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A'formagie do cinema juvenil brasileiro

Ao se falar em producao em série de bens culturais, € ato recorrente pensar
nos denominados paises centrais: normalmente Estados Unidos da América e Europa
Ocidental. Entretanto, a periferia também desenvolveu sua industria cultural ou
suas industrias culturais - talvez o caso mais visivel na atualidade seja o indiano
-, uma vez que a producdo em série de bens culturais € uma caracteristica do
capitalismo, presente tanto no centro quanto na periferia do sistema.

E possivel afirmar que a indUstria cultural brasileira ou no Brasil é o grande
tema de Zuleika de Paula Bueno na obra Leia o livro, veja o filme, compre o disco.
No interior deste tema, a autora direciona seus esforcos para o entendimento
da constituicao de um cinema juvenil no Brasil, referindo-se a jovens como
aquelas pessoas que nao teriam mais interesse nas produgdes infantis e nem
nas peliculas adultas?.

O intuito da autora é desenvolvido ao longo de 244 paginas divididas em
cinco capitulos. O primeiro, denominado “A formacdo de um cinema juvenil”, é
dedicado as “conhecidas transformacdes sofridas pelo cinema classico norte-
americano na década de 1950, as quais afetaram a indUstria de filmes daquele

pais e alteraram mundialmente as praticas cinematograficas.” (p. 16). Ainda neste

2 Sem a conotagdo oferecida pelas locadoras videos para a expressdo cinema adulto como sin6nimo de pornografia.
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capitulo, faz-se presente a discussdo sobre a “consolidacdo da juventude como
um agente social independente e dotado de poder” (p. 16). O segundo capitulo
versa sobre “A consolidacao de uma cultura juvenil-adolescente”; desta feita,
“sdo analisados os intercambios existentes entre as estratégias das industrias
culturais” (p. 16). O terceiro capitulo, “Cinema e literatura de entretenimento
juvenil”, preocupa-se em definir “as caracteristicas de género do cinema juvenil
encontradas na articulacdo deste com outras industrias culturais, como a editorial,
a fonografica e a televisiva” (p. 16).

Por sua vez, o quarto capitulo, “"Um cinema juvenil e musical”, perscruta
“0s mecanismos de seducao do publico jovem a partir dos recursos sonoros
musicais, geradores de uma légica de repeticao seriada” (p. 17), fato que seria
“capaz de proporcionar”, para quem consome, “0 prazer espectatorial, e para
a industria, a convergéncia entre a producdo fonografica e cinematografica”
(p. 17). Por fim, o capitulo cinco, “As relacdes entre cinema e televisao”, aborda
“a criacdo de uma estética de videoclipe nas produgdes cinematograficas juvenis
como uma tentativa de promover a intercambialidade dos filmes com outros
meios e produtos” (p. 17).

A obra apresenta a leitora e ao leitor muito mais que a formacgdo e o
desenvolvimento de um cinema juvenil no Brasil. Leia o livro, veja o filme, compre
o disco pode ser pensado nos termos da sugestdao de Max Weber, presente na
conferéncia Ciéncia como vocacdo: “toda a obra cientifica ‘acabada’ ndo tem outro
sentido sendo o de fazer surgirem novas indagacoes” (WEBER, 2011, p. 32-33).
Em grande medida, essa é a leitura que se faz aqui da obra de Bueno: buscar-

se-a chamar atencdo para algumas questées que o texto suscita.

Juventude

A autora alicerga sua reflexao nos Estudos Culturais, sobretudo nas premissas
de Raymond Williams. Todavia, mesmo nao sendo uma base fundamental do
texto, os argumentos mobilizados levam a leitora e o leitor a pensar em Stuart

Hall, em especial na obra A identidade cultural na pds-modernidade (2004). Pois
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como seria possivel falar em cinema jovem, juvenil, sem discutir a construcao
dessa categoria e identidade no Brasil? Bueno convida a pensar sobre essa
guestdo. A remissao feita ao texto de Eric J. Hobsbawm referente a construcao
da juventude é das mais pertinentes. Hobsbawm (1995) defende a ideia da
intima relagdao entre o mercado e a construcao da juventude. O autor, tomando
como caso exemplar os Estados Unidos, argumenta que o mercado localiza uma
faixa importante de pessoas com renda nao desprezivel — e ainda sem atencgao
especifica — e constrdi a ideia de juventude.

O filme estrelado por James Dean, Rebel without a cause (1955), analisado
por Bueno, foi um marco importante desse processo. Apesar dessa pelicula ndo
ter sido construida para ser um filme especificamente juvenil, ela veio a se tornar
um dos pioneiros do género. Assim, para falar de cinema juvenil, a autora traz a
baila a discussdo sobre a construcao da juventude no Brasil, que, ao contrario dos
Estados Unidos da América, ndo possuia uma camada tdo expressiva de pessoas
“jovens” com renda suficiente para ser um mercado atrativo. A industria cultural
brasileira, como as demais, teve que construir seu publico - todavia, um publico
com menos renda que seu analogo estadunidense.

Nesse ponto Bueno lanca questdes interessantes. Uma delas é a de como
a Bossa Nova foi utilizada como elemento central para a composicao do cinema
juvenil de praia no Brasil: o verao eterno das pessoas sempre jovens e que
raramente sdo constrangidas pela necessidade de reproducao da vida material.
Essa composicao oferecia um modelo de existéncia a ser buscado (consumido),
bem como um modelo de juventude: pessoas de classe média alta “preocupadas

em nascer e morrer”,

Uma férmula de longa duracao

Um ritmo acelerado da narrativa, um casal heterossexual como protagonista,
superacao de dificuldades, a acao sendo acompanhada por musicas conhecidas
(ou que se tornariam conhecidas) e a insercao de artistas musicais de destaque

(no momento dado) em numeros musicais (o “parar para cantar”) sao elementos
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de longa duragao na producgao do cinema de entretenimento no Brasil desde as
chanchadas, passando pelos filmes dos Trapalhdes e da Jovem Guarda, chegando
a adaptacao cinematografica de Faroeste Caboclo (cancdo da Legido Urbana
composta por Renato Russo) e a cinebiografia de Cazuza.

A persisténcia desses elementos € algo que chama atencao e conduz a
indagacdo: por que tais elementos permanecem? Uma hipdtese: as pessoas se
sentem bem diante desse tipo de composicdo, pois reconhecem a “formula” e
seus codigos interpretativos sem maiores esforcos. Nessa direcao, é dificil ndo
se lembrar de Theodor Adorno e Max Horkheimer (2006) quando os autores
destacam que sob a indUstria cultural ja se sabe o desfecho do filme logo na
primeira cena, ja se conhece o desenrolar da musica nos acordes iniciais, pois tudo
segue a “férmula”, que é apreciada pelas pessoas por ser facilmente apreensivel,
ja que estaria internalizada. Esse tipo de andlise conduz a outras perguntas: a
manutencdo da “férmula” se daria pela “exigéncia” do publico de ter diante dos
olhos algo “facilmente” apreensivel? Ou é a indUstria que ndao deseja abrir mao
de uma “formula” a qual esta acostumada e que domina? Estas sao questdes que

a obra deixa para quem a |é.

Biografias

A associacao de ramos da industria cultural € um fen6meno recorrente na
atualidade. O filme vira livro, o livro é escrito como se fosse um roteiro (para ser
filmado), as personagens do filme ou livro viram brinquedos ou colecionaveis,
a moda inspirada nas personagens toma conta das lojas de prét-a-porter, tudo
acompanhado pela trilha sonora adequada e assim por diante. Esse processo tem
uma historicidade que é recuperada e discutida por Bueno. E nesse momento que
a autora aborda algumas biografias de pessoas que se mostram interessantes para
o entendimento do campo do entretenimento no Brasil, suas trajetdrias revelam
dinamicas coletivas relevantes. Destaca-se aqui a figura de Nelson Motta.

Motta promovia shows, criava trilhas sonoras para cinema e televisao, dirigia

uma gravadora, compunha musicas, produzia discos e programas de televisao e,
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mais recentemente, também passou a escrever biografias. Ele atuava (e atua) em
varios ramos da industria cultural. Bueno nos indica que varios filmes brasileiros
juvenis utilizavam como estratégia de divulgacao langar primeiro as cangdes da
trilha sonora, coloca-las nas radios - se tudo desse certo fazé-las hits -, vindo
posteriormente o filme e tudo mais que o acompanharia, de roupas a albuns de
figurinhas. Nesse tipo de estratégia, contar com Motta na equipe poderia ser
um capital fundamental, pois sua versatilidade e insercdao em varios segmentos
da industria cultural permitiam que ele “pautasse” o campo. A anadlise de Bueno
instiga ndo s6 a pensar mais sobre Nelson Motta como em outras pessoas com
possibilidades parecidas, como Augusto José Botelho Schmidt (Pena Schmidt) e

Arnolpho Lima Filho (Liminha).

Ser ou nao ser? Entretenimento ou Arte?

Ainda seguindo a ideia weberiana - ou a ideia construida a partir das
consideracdes de Weber - de que o bom trabalho é aquele que permite a formulacdo
de novas indagacdes, um dos pontos mais interessantes langados para a reflexao
em Leia o livro, veja o filme, compre o disco é o impasse do cinema brasileiro:
fazer um cinema de entretenimento ou um cinema de arte? Abracar a causa
de um cinema de entretenimento é ter que, por um lado, enfrentar os grandes
estudios estadunidenses e sua estrutura de distribuicdo e controle das salas de
exibicdo. Por outro, assumir o cinema como entretenimento seria retirar dele a
“missado civilizadora”, “educadora” ou outras iniciativas analogas. A opcdo por
um cinema de arte consistiria na producao de peliculas de autor, de autora,
preocupadas em discutir o campo do cinema e/ou questdes sociopoliticas. Esse
debate entre entretenimento e arte demarca, em grande medida, esteredtipos
segundo 0s quais seria impossivel que o cinema de entretenimento discutisse
questdes “importantes”, enquanto o cinema de arte nao poderia “divertir”. A
criacdo desse tipo de dicotomia ndao parece ser muito util a quem produz cinema
no Brasil. Todavia, ela se faz presente e os produtores e produtoras tém que

escolher seu “lado”.
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Com efeito, existe uma coisa que aproxima tanto o cinema de entretenimento
quanto o de arte no Brasil: a incapacidade quase geral de autofinanciamento
gue se da por inUmeros motivos, dentre os quais merece destaque o controle
das salas de exibicdo e a distribuicao e divulgacao das peliculas por parte de
companhias transnacionais, notadamente as empresas estadunidenses. Entretanto,
essa situagao nao pode obliterar a dificuldade do cinema brasileiro em criar um
publico maior para si, que, por sua vez, pode estar articulada ao ser ou ndo ser
da producado cinematografica brasileira: arte ou entretenimento. Esses e outros
fatores conduzem o cinema brasileiro a uma dependéncia do Estado, seja de modo
direto ou indireto (as leis de incentivo ao audiovisual sdo uma agao estatal). Leia
o livro, veja o filme, compre o disco permite pensar a respeito dessas questodes,

mesmo nao sendo esse o foco central da obra.

Entre indastrias culturais

As industrias do cinema, da musica, da televisdo, da literatura, da moda e
da propaganda sdo autébnomas, com suas proprias regras internas, mas que se
combinam e/ou se opdem com a mesma frequéncia. O estudo da formacgao do
cinema juvenil no Brasil revela essas situagoes; Leia o livro, veja o filme, compre o
disco demonstra com nitidez esses movimentos. A musica impulsionando o filme,
e este canonizando a interpretagdao da cancao pop: Bete Balanco (1984) revela
muito disso. A musica e o cinema se retroalimentando se conectam a televisdo
com a massificagao do videoclipe, e todas essas vertentes comegam a divulgar um
estilo de vida e/ou um modo de vida cujo aspecto estético, a que denominamos
“vestimentas”, pode e deve ser demonstrado externamente.

A moda, entdo, se conecta ao parque industrial que ja conta com o cinema,
a musica e a televisdo. Ela pode se alimentar de um estilo musical como o punk,
mas na maioria das vezes é dificil perceber o que veio primeiro. Por exemplo,
entre os goticos contemporaneos o que veio primeiro a filosofia, o estilo de vida,
as vestimentas ou as musicas? Questdes semelhantes se apresentam no universo

da musica eletronica e do hip-hop.
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As estratégias multifacetadas de divulgacdo dos produtos da industria
cultural aproximam cinema, musica e moda com a propaganda. Essas vertentes
da industria cultural podem ser observadas em fendmenos recentes da literatura
gue parecem escritos para se tornar filmes, com suas musicas-tema, roupas
particulares e estilos de vida a oferecer.

Leia o livro, veja o filme, compre o disco, além de levar o leitor e a leitora
pelo universo da produgao cinematografica brasileira, indicando que desde muito
cedo esta foi diversificada, conduz quem passa por suas paginas a conviccdo de
outras possibilidades para se pensar o cinema realizado no Brasil, permitindo a

formulacdo de uma série de excelentes perguntas para futuras pesquisas.
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