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Palavras-chave

Abstract
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A instantaneidade propiciada pelo ambiente digital enfatiza, a cada dia,
um dos limites classicos do jornalismo: a questdo dos espagos fisicos
reduzidos para a publicacao de texto nos diferentes suportes impressos,
radiof6nicos, televisivos ou digitais. Nesse contexto, este artigo investiga
experimentalmente a possibilidade de uso jornalistico de um tipo muito
sintético de narrativa tradicional japonesa, o haicai, cujo método consiste
na elaboragdo de uma mensagem com cerca de 17 silabas. Este estudo
empirico se baseia em oficina desenvolvida no primeiro semestre de
2011 com 127 alunos de graduacao da habilitacdo de jornalismo, dos

qguais 51 responderam questionario sobre a experiéncia.

comunicagdo; jornalismo; narrativas jornalisticas curtas; haicai;

Grémio Haicai Ipé.

The immediacy afforded by the digital environment emphasizes, every
day, one of the classical limits of journalism: the issue of reduced physical
space for the publication of text in print, radio, television or digital media.
In this context, this paper experimentally investigates the possibility of
using in journalism the haiku method, a very traditional and synthetic
Japanese form of narrative which message is written with about 17
syllables. This empirical study is based on workshops developed in the

first semester of 2011 with 127 undergraduate students of Journalism,

of which 51 answered a questionnaire about the experience.

communication; journalism; journalistic short narratives; haiku;

Grémio Haicai Ipé.
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Com a experiéncia do haicai, tivemos um limite de silabas.
No jornalismo teremos que trabalhar com certos limites, seja de silabas, caracteres, linhas etc.
O haicai foi uma pequena amostra do que faremos bastante na profissao.

Brunielle Ferreira Silva

A revolucao digital

Desde meados dos anos 1990, apds a expansdo da internet, houve
uma transformagdao gradual, porém radical, na concepcdo, realizacao e
compartilhamento das mensagens jornalisticas. Desde entdo, nada mais foi o

mesmo Nno universo da comunicagao.

Para fins didaticos, consideramos quatro fases principais no processo

jornalistico:

e A primeira envolve a esfera da coleta de informagles e consulta as fontes,

feita por meio de acervos documentais e/ou entrevistas, entre outros.
e A segunda refere-se a redacdo da mensagem jornalistica.
e A terceira etapa consiste na divulgacao do material produzido.

e A quarta etapa esta associada ao relacionamento posterior com as fontes,
num contexto de responsabilidade social que emerge apds a gradual
redemocratizacdo ocorrida na década de 1980, que visa a oferecer, em
alguma medida, voz para diferentes grupos, com visdes de mundo e

interesses nao raro divergentes.

A revolugao digital teve impacto significativo no pensar e fazer
jornalisticos. No quesito coleta de informacdes, por exemplo, 0os mecanismos de
busca, sites e blogs institucionais ou pessoais abriram acesso as mais variadas
fontes por meio do que viria a ser chamado de redes digitais e cooperativas

sociais (CASTELLS, 2005, p. 444), permitindo uma pluralidade de vozes limitada
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somente pelo espacgo, prazo e talento do jornalista como um apurador treinado
para levantar informacgdes relevantes ao interesse de seu publico - alids, cada

vez mais segmentado e especifico.

E sabido que a divulgacdo das mensagens também sofreu uma alteragdo
impressionante, uma vez que a relagdo entre os participantes do processo
comunicacional talvez represente a principal e mais evidente inovagao propiciada
pela rede digital. “Podemos distinguir trés grandes categorias de dispositivos
comunicacionais: um-todos, um-um e todos-todos” (LEVY, 1999, p. 63). Se
a primeira era classica entre os meios de comunicacdo até entdo, a categoria

todos-todos altera as préprias raizes do fazer jornalistico.

Este paper, contudo, tem o objetivo de refletir especificamente sobre
as alteracOes notadas na esfera da redacgao jornalistica. No mundo digital,
0s e-mails foram um dos primeiros instrumentos a antecipar a simplificagao
do formato e conteldo das correspondéncias profissionais e pessoais. Nesse
processo da abstracao textual, talvez ndao haja caso mais exemplar que o da rede
social Twitter. O protoétipo, construido em duas semanas em marco de 2006,
foi lancado em agosto de 2006 pelos fundadores, os estadunidenses Biz Stone
e Evan Williams. No rastro do sucesso, em maio de 2007 surgia oficialmente a

Twitter Incorporated.

Quanto a natureza das mensagens, o projeto original previa a resposta
em até 140 caracteres a pergunta “What are you doing?” (O que vocé estd
fazendo?), posteriormente alterada para a vigente “What's happening?” (O
gue estd acontecendo?). Varios protagonistas do jornalismo brasileiro, como
0 apresentador e editor-chefe do Jornal Nacional, William Bonner, tornaram-se
usuarios. Como ele, milhdes de internautas foram atraidos pela simplicidade e
facilidade de acesso, uma vez que as mensagens podem ser enviadas por celular
e SMS, além da propria rede. A instantaneidade dessa rede social garantiu-lhe
a primazia na divulgacdo de alguns fatos jornalisticos, como a morte do cantor

estadunidense Michael Jackson em 25 de junho de 2009.
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Hoje o Twitter é considerado pequeno frente ao Facebook, a maior
rede social do mundo, com 750 milhdes de usuarios em 2011 num mercado
com pouco mais de dois bilhdes de usuarios (FERRARI, 2011). Mas também o
Facebook tem restricdes ao tamanho, uma vez que uma mensagem publicada
no mural pode conter até 420 caracteres. Como se vé, no ambito das redes
sociais, 0 espaco continua a ser um desafio como sempre o foi para jornalistas
de todos os meios, salvo, talvez, os que usam a plataforma do livro-reportagem

como forma de expressao.

Nesse contexto, ha outras areas do conhecimento que apresentam
contribuicdes quando o assunto é a producdo de um texto conciso. Uma das
mais interessantes é um segmento literdrio oriental muito especifico: o da

poesia tradicional japonesa.

Breve historia do haicai3

O haicai (haiku em inglés ou ﬁlz/'ﬂ no ideograma japonés) é um
poema conciso, formado por 17 silabas fonéticas, distribuidas em trés versos
(5-7-5), sem rima nem titulo e com um termo relacionado a uma das quatro

estagbes do ano (kigo).

Esse género poético popularizou-se durante o século XVII, na era Edo do
Japao feudal e dos samurais, tendo como principal expoente Matsuo Basho (1644-
1694). Nascido numa familia de guerreiros, Bashd teve educacdo esmerada,
estudando com o filho do daimio que governava sua familia e, posteriormente,
sendo influenciado pelo zen-budismo. Segundo Paulo Franchetti (1996, p. 18),
titular de Teoria Literaria da Unicamp, ele eleva essa forma poética, até entdo
dedicada ao género humoristico, ao nivel espiritual de um "do, um caminho de

vida, uma forma de ver e viver o mundo”, como a ikebana, a tradicional arte

3 Nos textos consultados, a palavra haicai aparece com diferentes grafias, como haikai e hai-kai. Para facilitar a
compreensdo e a revisdo, adotou-se o emprego do termo haicai, como faz no pais o dicionario Aurélio e o tradicional

Grémio Ipé Haicai, de Séo Paulo.



RU M.Res ARTIGOS

edicdo 11 | ano 6 | numero 1 | janeiro-junho 2012

japonesa de arranjos florais. Disciplina faz parte dessa pratica poética baseada
em conceitos de sobriedade e tranquilidade (sabi), beleza e simplicidade (wabi),

sutileza e leveza (karumi), notados no mais conhecido haicai do autor:

Velha lagoa -

Um sapo salta
O som da agua.
Matsuo Bashé

(tradugdo de Paulo Leminski)

Num primeiro nivel, o haicaista é convidado a observar a natureza. Com
o tempo, alguns praticantes conseguem imprimir as pequenas narrativas uma
sofisticada reflexao sobre a realidade, evidenciando com sensibilidade o curto
ciclo biolégico humano (com sua roda de nascimento, crescimento, doengas,
envelhecimento e, finalmente, morte), a esfera psiquica (tentacdes como
luxdria e medo) e social (caso dos limites de aderéncia aos deveres sociais),
ambientados no contexto da concepgao budista, isto €, de impermanéncia e

transitoriedade da vida®“.

- Feliz Ano-Novo!
A voz de meu pai velhinho.
Cada vez mais débil.

Francisco Handa

4 Se fossemos atualizar o haicai para a contemporaneidade, provavelmente teriamos de tecé-lo a partir das inquietagdes
que cercam o ser humano no presente, no contexto de sociedades capitalistas marcada pelos excessos do individualismo,
do consumismo e da tecnologia (LIPOVETSKY; SERROY, 2011).

I
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No caminho do novo haicai aberto por Bash6é seguem Yosa Buson (1715-
1783), Kobayashi Issa (1763-1827) e Masaoka Shiki (1866-1902), nome

artistico do poeta Masaoka Noboru.

No Brasil, a escola do haicai ligado a tradicdo japonesa inicia-se no

século XX:

Temos o registro de que Shuhei Uetsuka (1876-1935) - encarregado
de conduzir os primeiros imigrantes pelo hoje histérico Kasato Maru,
chegado ao porto de Santos em 18 de junho de 1908 - foi um bom
poeta de haiku. Ele usava o haimei (nome literario de poeta de haiku) de
Hydbkotsu (GOGA, 1988, p. 30-33).

Somente em meados da década de 1920 a pratica comeca a ser

mais divulgada:

os homens que migravam na condicdo de trabalhadores contratados
levavam vida apertadissima, ndo tinham tempo “sequer de pensar
em haiku”. Era essa a realidade dos primeiros tempos dos imigrantes.
Posteriormente, quando a vida do imigrante comega a apresentar alguma
folga, mais precisamente em 1926, ingressa no nucleo colonial Alianga,
Estado de Sdo Paulo, Kan-ichiro Kimura, cujo nome haicaistico era
Keiseki (1867-1938) e no ano seguinte Kenjiro Sato, de nome haicaistico
Nenpuku (1898-1979). Eles lideraram o movimento de cultivo e de
difusdo do haiku tradicional, construindo os alicerces do atual “mundo
haikuista” da col6nia japonesa (GOGA, 1988, p. 34).

Nempuku Sato era discipulo de Kyoshi Takahama (1874-1959), um dos
seguidores de Masaoka Shiki (1867-1902), por sua vez um restaurador do
haicai tradicional no Japao do século XIX, sendo considerado um dos quatro

mais importantes da arte.
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Quando Nempuku emigrou para o Brasil, recebeu de seu mestre a
missdo de semear um pais de haicais. O que ele fez, compondo em
japonés e difundindo a arte no interior dos ndcleos de imigrantes. Entre
os seus discipulos estava Hidekazu Masuda Goga (1911-2008), que anos
depois, em S3do Paulo, na companhia de Teiiti Suzuki - professor da
Universidade de Sdo Paulo -, manteria acesa a chama do haicai em
japonés (FRANCHETTI, 2008, p. 267).

Goga da inicio a difusdao da vertente japonesa na comunidade nipo-
brasileira® com a intencdo de consolidar a produgao do haicai classico em lingua
portuguesa. Em 1987, funda em Sao Paulo o Grémio Haicai Ipé, o primeiro de

uma série de grupos dedicados ao estudo e pratica haicaisticos.

Jacaranda em flor:
Saudade de minha mae
que gostava de roxo.

H. Masuda Goga (GOGA; ODA, 1996, p. 178)

Em 1996, Goga langa Natureza - Berco do Haicai em parceria com sua
sobrinha, a haicaista nissei Teruko Oda. A obra - até hoje referéncia sobre termos
associados as quatro estacdes do ano no pais - contém producdo de expoentes
da area, como Teruko Oda - considerada a maior haicaista contemporanea -,

Edson Kenji Iura, Francisco Handa e Alberto Murata, entre outros.

5 N&o é objeto deste trabalho a andlise do haicai introduzido no pais pela linhagem européia, cuja introdugdo é feita
em 1919 por Afranio Peixoto (1875-1947) (GOGA, 1988, p. 21). Essa divulgagdo teve grande impacto no movimento
modernista de 1922, quando a forma concisa do haicai surge como ideal de coloquialidade, de registro direto da
sensagdo e do sentimento, “tornando-se um modelo literdrio ndo-europeu para o projeto nacionalista brasileiro, que
visava (...) romper os lagos que nos amarram desde o nascimento a velha Europa, decadente e esgotada. (..) Sabemos
hoje que o anénimo haicai japonés erguido como bandeira modernista nem era haicai, nem era japonés” (FRANCHETTI,
2008). Um segundo momento de interesse pelo haicai € despertado pelos poetas concretistas, desencadeado pela
publicagdo de dois artigos por Haroldo de Campos no jornal O Estado de S. Paulo, respectivamente em 1958 e 1964,
que privilegiam a forma do haicai “como um espago para o virtuosismo técnico” (FRANCHETTI, 2008). Uma terceira
onda seria desencadeada por conta de dois novos praticantes: o carioca Millér Fernandes e o curitibano Paulo Leminski

(1944-1989), que também n&o se vinculam ao haicai classico.
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Kigo e métrica: técnica precisa por tras da aparente simplicidade

Fundador da The Haiku Society of America, Harold G. Henderson (1880-

1974) aponta quatro regras classicas do haicai em Haiku in English:

Consiste em 17 silabas japonesas, divididas em trés versos de 5, 7 e 5
silabas; contém alguma referéncia a natureza; refere-se a um evento
particular; apresenta tal evento como “acontecendo agora” e ndo no
passado (CAQUI, 2009).

O Grémio Haicai Ipé, o mais tradicional grupo brasileiro na vertente do
haicai classico, sugere observar-se a métrica, ndao recomendando ficar muito
aguém nem além das 17 silabas. Deve-se também evitar o estilo “prateleira”
na composicdo, isto é, o ideal é que o primeiro e o segundo ou o segundo e 0

terceiro versos formem uma unidade:

Cuia de cabaca -
A libélula refletida
num resto de chuva.

Teruko Oda (ODA, 2010, p. 37)

O haicai classico pede atencdo especial a referéncia a natureza, o termo
de estagdo conhecido como kigo (Z=7E), poderoso recorte da realidade que
“permite criar, muito economicamente, o mood caracteristico que envolve e
atribui significado a uma dada impressao sensoria” (FRANCHETTI, 2008). Goga
atribui emocdes e etapas da vida as estacbes (primavera = alegria/juventude;
verao = mobilidade/mocidade; outono = melancolia/maturidade; inverno =
tranquilidade/senilidade), explicando que a matéria-prima de um haicai é algo
gue desencadeie um sentimento em seu autor, seja ele uma emogao, imagem,

sensacao, lembranga, sonho ou desejo (GOGA; ODA, 1996, p. 250).
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Tomemos o kigo Carnaval, como exemplo. A mais popular festa brasileira
€ associada internacionalmente ao verdao e a alegria tipica dos trdpicos.
Desnecessario, portanto, gastar caracteres com estas palavras na narrativa,
uma vez que elas estdo implicitas no verbete - o que abre espaco para
observagOes originais do autor. O “haicai fica muito mais rico na sugestdao”

(GOGA; UDA, p. 262).

Em meio a folia
Um olhar que é so ternura.
Ah... o Carnaval!

Alberto Murata (GOGA; ODA, 1996, p. 196)

Finalmente, a partir da classificacdo de Henderson, trata-se de um poema
presentificado, que ocorre no aqui e no agora, embora seja natural que ele

eventualmente desperte lembrancgas:

Brisa da manha —
O caozinho fecha os olhos
Por alguns instantes.

Edson Kenji Iura (IURA, 2011, p. 46)

A observacdo é local, contudo quando mais universal for a tematica,

maiores serao as chances de ela tocar leitores em qualquer lugar do mundo.
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O experimento

Em maio de 2011, foram realizadas oficinas com trés turmas matutinas
de primeiro-anistas da habilitagdao de Jornalismo do curso de Comunicagao
Social do campus Liberdade/SP da FIAMFAAM Centro Universitario. Essa
oficina consistiu no ensino da metodologia do haicai e um exercicio pratico que
solicitava aos alunos idealizarem um haicai sobre o tema Manha de Outono,
com o objetivo de relatar algum fato observado. Na semana seguinte, houve
uma selegdo coletiva dos haicais seguindo o modelo tradicional adotado no
Grémio Haicai Ipé, que consiste na leitura e votacdo sem identificagao prévia

do autor. Um exemplo dos resultados obtidos:

Um bocejo quente
combate o vento gélido
nesta manha de outono.

Géssica Gomes Fernandes

Em seguida, criou-se um questionario onl/ine com a ferramenta do Google
Doc Form, que foi enviado para 127 alunos. Desses, 51 responderam (40%) até o
deadline proposto (30 de maio de 2011), consentindo no uso das respostas para
finalidade de pesquisa. O questionario consistia em 18 perguntas, contendo:
termo de consentimento; seis questdes relativas a identificacdo do perfil do
estudante (nome, idade, dia de aula, e-mail, profissdao e empresa), e quatro
guestdes referentes a experiéncia, com respectivos espagos para comentarios,

mais um espaco final para comentarios.

Para incentivar a aderéncia, a pesquisa foi planejada para ser respondida
em poucos minutos, uma vez que a hipotese era a de que a maioria dos
universitarios trabalha para financiar os estudos, tendo pouco tempo livre
disponivel. Essa premissa ndo se comprovou, uma vez que ha uma relagcao

equilibrada entre estudantes que trabalham (52%) e estudantes que se dedicam
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exclusivamente aos estudos (48%) - dado provavelmente devido ao fato de a

pesquisa ter sido aplicada em turmas matutinas.

Uma segunda hipdtese, a de que os estudantes eram eminentemente
jovens, foi comprovada. A macica maioria (78%) dos participantes tem até 21
anos. O restante se divide entre a faixa etaria de 22 a 28 anos (14%) e a de 29
a 35 anos (8%). Esse dado, além do fato de serem alunos do primeiro semestre,
talvez ajude a compreender o entusiasmo manifestado pela oficina de pratica
de haicai, que pode ser conferido nas cinco questdes fechadas e aprofundado
nas suas contrapartes abertas. Do total de participantes, 100% responderam
afirmativamente as questdes: 1) “Vocé acha que a observagdao € importante
para o estudo e a pratica da comunicagao?”, 2) A experiéncia com o haicai

ajudou a pratica da observagao?”.

A hipdtese central da pesquisa era a de que a metodologia do haicai
poderia estimular a observacao isenta dos fatos e seu relato de forma
concisa num contexto em que a pratica das narrativas curtas é cada vez
mais importante na area de comunicacao e, em particular, no jornalismo.
Essa premissa foi compreendida e endossada pelos participantes, como
exemplifica a seguinte resposta: “Achei a experiéncia com o haicai muito
interessante, pelo ponto da observagao e pelo desafio de escrever com

caracteres reduzidos” (Carlos Eduardo Gomes).

A contraparte quantitativa do estudo sera analisada em cinco etapas:

1) Relagao entre a comunicagao e a observacao.
2) Relagdo entre a pratica do haicai e o estimulo a observacao.
3) Importancia das narrativas curtas no estudo e pratica da comunicacao.

4) Relacao entre a pratica do haicai e a producdo e reflexdo sobre mensagens

jornalisticas curtas.

5) Contribuicdo do haicai na producdo de um texto jornalistico objetivo.
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1. Observacao

100% dos participantes responderam afirmativamente a pergunta: “Vocé
acha que a observagao é importante para o estudo e a pratica da comunicacdo?”,
opinido sintetizada na seguinte afirmacgao: “Como vocé descrevera o mundo sem
observa-lo?” (Glauber de Lima Faria). Destacam-se os seguintes comentarios,

com énfase na questdo da criatividade:

1.1. Elemento essencial em comunicagao: “"A comunicacdo é baseada

em observacao de fatos, pessoas e lugares” (Erika Vilella Bezerra).

1.2. Elemento essencial em jornalismo: “A observacdao é muito
importante para os jornalistas aprenderem a avaliar os fatos com mais

exatidao” (Yago Leles).

1.3. Reconstrucao da realidade: “A observacdo € o meio de
representarmos mais fielmente as coisas a nossa volta. A partir da
observacdo podemos recriar, da maneira mais realista possivel, os cenarios,
as paisagens, as pessoas e até mesmo os sentimentos envolvidos em

determinada situacao” (Diane Neubdser).

1.4. Alteridade e compreensao do outro: “"Com a observacao
penetramos no mundo de outra pessoa, outros seres vivos. Podemos até
nos colocar no lugar deles e assim entender sobre suas vidas, o que

querem, o que pensam, o que sonham” (Gisely Moreira da Silva).

1.5. Base para analise: “Através da observacdao, é possivel analisar

melhor os fatos que estdo ocorrendo” (Natalia Marcelino André).
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1.6. Credibilidade: “Os detalhes tornam uma noticia muito mais

verdadeira” (Debora Ballerini Horta).

1.7. Criatividade: “E importante saber observar principalmente os
detalhes, para que as produgbes nao sejam comuns e superficiais”
(Rafael Iglesias dos Santos); “Com a observagao, a escrita fica com um
diferencial” (Iris Santos de Santana); “Observacdo é um étimo exercicio
para se perceber a realidade de outra forma e escrever textos originais”
(Patricia Honorio Boroski); “A observacdo é muito importante, pois a partir
dela vocé consegue detalhes que muitas vezes passam despercebidos aos
olhos dos demais. A pratica da observagao torna quem a faz mais criativo,
perceptivo e até mais critico, o que é essencial na carreira e pratica da

comunicagao” (Paula Wrobel Monteiro).

2. Relacao entre haicai e observacao

100% dos participantes responderam afirmativamente a pergunta: “A

experiéncia com o haicai ajudou a pratica da observacao?”. Destacam-se as

seguintes:

2.1. Treino eficaz de observacgao: "Sim, hoje observo cada detalhe

onde passo” (Poliana de Souza Santos).

2.2. Exercicio com o idioma: "Sim, pois durante a realizacdo do haicai
tinhamos de prestar muita atencao nas silabas, uma vez que deveriamos
obedecer as regras solicitadas para a realizacdo dele” (Gean Lucas
Gongalves Lima); “Ajudou, pois observando objetos, as formas e agoes
daquela manha, foi possivel passar a idéia de manha de outono com mais

clareza para o haicai” (Mayara Correa Braga).
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2.3. Estimulo a sensibilidade: “Com certeza, ja que o método explora
as palavras simples, o sentimento de cada um, mais que isso, aflora a
sensibilidade e a métrica na linguagem por ser um exercicio de concisdao”

(Natalia Danielle Kitajima).

2.4. Dialogo entre prosa e poesia: "A observacao se deu num contexto
mais objetivo, sem, contudo, deixar de ser poético. Ambos se auxiliaram.

Um complementou o outro” (Elod de Medeiros Araujo).

2.5. Reforgo na capacidade analitica: “O fato de ter que refletir sobre
coisas concretas, sem misturar o tal do sentimento, acaba privando parte
da criatividade cliché, fazendo com que vocé analise mais o que esta ao

seu redor” (Luiz Henrique Sales).

2.6. Abertura para os sentidos e o novo: "A utilizagao dos cinco sentidos
torna bem mais facil desenvolver um haicai. E essa pratica facilita uma
maior percepgdao das coisas que se tem ao redor” (Viviane Ferreira); “Eu
nunca tinha passado por uma experiéncia assim... Acabamos enxergando

realmente as coisas” (Camila Corazza).

2.7. Compreensao profunda do fato observado: "Sim, foi necessario
observar e inclusive vivenciar o tema ‘manha de outono’ para o
desenvolvimento de um haicai” (Igor Pequeno Sanchez); “O haicai
ajudou a observar ndao apenas superficialmente como antes, mas a dar
outro sentido e tragar analogias e até mesmo criticas a respeito da vida”
(Guilherme Luiz Rodrigues Busto); “Percebo que os textos que costumo
escrever por conta propria abordam temas como o materialismo e o

perfeccionismo principalmente. Dessa maneira, admito que em palavras
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discorro muito sobre o que faz ou o que fazia parte do meu eu, para
meu leitor mais do que sobre meu leitor. Com o haicai exercitei meu
outro lado da escrita, observando somente o que esta a minha volta,
sem envolver-me” (Humberto Abdo de Lima); “Percebi que (...) coisas
cotidianas, quando bem colocadas, podem render uma grande reflexao”

(Jessica da Costa Gomes).

3. Narrativas curtas e o estudo e a pratica da comunicacao

Dos participantes, 98% responderam afirmativamente a questdo “Vocé

acha que a pratica das narrativas curtas € importante nos estudos e na pratica

da comunicacdo contemporanea”, apontando as seguintes reflexdes:

3.1. Caracteristica do novo ambiente comunicacional/social: “"Com
0Ss novos meios de comunicacgao, faz-se necessario obter informacdes de
géneros variados através de textos de menor porte” (Thais Bonate Santos).
“A sociedade atual exige eficiéncia: rapidez + qualidade. A ferramenta mais
importante é a concisdo aliada ao conhecimento multifocal. As narrativas
curtas sao 6timas para o exercicio da observagao e da reproducao deste

molde” (Julia Maria de Oliveira Vianna).

3.2. Importancia das narrativas curtas para o jornalismo: “E sim,
pois as narrativas curtas nos ajudam a elaborar resumos, no caso da

noticia” (Ananda Cavalcante Vasconcelos Cavalheiro).

3.3. Questdo da concisao: “A pratica de narrativas curtas é importante
para o estudo e a pratica da comunicacdo porque mostra como é
necessario ser mais objetivo em um texto, que ndao € necessario falar

muito para descrever uma situagao” (Mariana Giordao Rosa); “Isso ajuda,

I
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para que possamos escrever um texto direto, conseguindo expressar o

gue gostariamos, sem prolongar o texto” (Brunielle Ferreira Silva).

3.4. Relevancia da objetividade: “Com a pratica de narrativas curtas
as pessoas aprendem a ir direto ao assunto, sem enrolar” (Alexandre
Monteiro de Oliveira); “Sim, porque quanto menos vocé enrolar melhor
sera” (Marilia Russiano Toledo Casari); “Uma experiéncia muito importante”

(Leonardo Amorim Santana).

3.5. Questdo do tempo: "Sim, pois cada vez a cidade fica mais rapida,
fazendo com que as pessoas nao tenham tempo para ler coisas grandes”

(André Gabriel Guedes Ferreira).

3.6. Exercicio de criatividade: “E importante para a pratica da
imaginacao e o fortalecimento da criatividade, pois se expressar com
poucas palavras e fazer o préximo entender o que vocé quer dizer € muito
dificil e, com certeza, as narrativas curtas ajudam” (Felipe José Szpak);
“Sim, ajuda a trabalhar a mente (Marcos Vinicius Alves Gementi); “Sim,

e é bem dificil fazé-la” (Gabriella Valim Constantino).

3.7. Visao critica sobre a hegemonia das narrativas curtas em
jornalismo: “E importante sim, mas também n&o se podem deixar de lado
as narrativas longas ou de um aprofundamento maior. O pequeno texto
nos da uma idéia num primeiro momento, fazendo com que pensemos
sobre o assunto e, a partir dai, possamos desenvolver algo mais profundo.

Nos dias de hoje, essa pratica facilita o entendimento” (Ronaldo da Silva).
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4. Relagao entre haicai e pratica de narrativas curtas em jornalismo

Dos participantes, 96% responderam afirmativamente a questdo “Na sua
opinido, a experiéncia com haicais ajudou na producao e na reflexdo a respeito

de mensagens jornalisticas curtas?”, apontando os seguintes pontos:

4.1. Familiarizacdao com os limites da producao textual: “Esta
atividade que fizemos em sala foi muito produtiva para refletirmos sobre
como escrevemos e também com o limite que devemos escrever, ja que

ha casos em que temos limites” (Camila Valéria Caballero de La Fuente);

4.2. Similaridade com alguns aspectos do texto jornalistico: “E
como fazer um lide, s6 que mais resumido” (Monalisa D’ Julieth Gomes

da Costa).

4.3. Aspecto ludico do exercicio: “Foi muito interessante e gostoso de

nr

se fazer e ‘brincar’” (Ana Carolina Santos Bacci).

4.4. Treino em narrativas curtas: "Sim, achei meio complexo de fazer,
mas no final, deu tudo certo” (Mayara Vigato); “E muito mais complicado
passar a ideia de forma direta e esclarecedora em poucas linhas, produzir
um haicai € um exercicio é tanto” (Thays Cristine Rodrigues Rufino);
“Bom, se ajudou eu nao sei, mais que me fez queimar a mufa, isso fez.
Pois, para conseguir sintetizar as minhas idéias de um certo contexto em

apenas 17 silabas, nado foi facil!” (Ricardo de Oliveira Catan).

4.5. Objetividade: “"Mostrou que se falarmos somente o essencial

conseguimos transmitir tudo que queremos passar para nosso leitor”
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(Tharcilla Cruvinel de Mello); “Aprendi a ser mais objetiva” (Divina

Vieira dos Santos).

4.6. Expressividade: "Quando se produz um haicai tem que saber
expressar todo um sentimento ou um objeto de forma a trabalhar sobre a
sua forma de escrita, sabendo colocar o mais importante em evidéncia, e

de um modo que os outros sintam e entendam aquilo” (Viviane Ferreira).

4.7. Facilidade de compreensao da mensagem: “"Podemos apresentar
rapidamente as mensagens de uma forma compacta, de entendimento

mais facil” (Eliana Maria de Oliveira).

5. Relagao entre haicai e objetividade em textos jornalisticos

A quinta e Ultima questdo era a seguinte: “Para Teruko Oda, a maior

haicaista brasileira contemporanea, a grande contribuicdo do haicai para

os alunos de jornalismo é a experiéncia com o texto objetivo: ‘Penso que a

objetividade exigida pelo haicai leva o aluno a ver o acontecimento de um novo

angulo - mais descritivo, menos opinativo’. A partir da sua experiéncia com

haicai, vocé concorda com a afirmacao da haicaista?”. Dos participantes, 98%

endossam esta visao, contudo houve contribuicdes maduras sobre a ténue linha

que separa a objetividade da subjetividade em jornalismo:

5.1. Objetividade: “O haicai de fato obriga uma objetividade com a qual

eu nao estava familiarizado” (Igor Pequeno Sanches).

5.2. Olhar apurado: "Sim, pois esse é o objetivo do haicai: desenvolver

aquele olhar ‘de ninja’"” (Desiree Coriolano Alexandre Videira).
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5.3. Redugao ao essencial: "Sim, pois mostra os fatos como eles sao,

sem muitos enfeites” (Gabriela Baleroni Sakamoto).

5.4. Destaque de alguns elementos da histéria: “"Sim, os detalhes

nos ddao uma melhor imagem do acontecido” (Natalia Marques).

5.5. Visao subjetiva: "Na realidade achei que a mensagem que se passa
para ‘criar’ um haicai é a de textos subjetivos, visdes além do obvio,
acima do que vemos, textos poéticos sem rima, mas com profundidade
nas palavras. Exige sensibilidade, conhecimento, visdo ampla e as vezes

até ludica” (Elaine Cristina Guimaraes).

5.6. Objetividade nao exclui opinidao: "0 haicai tem que ser objetivo,
mas nao deixa de conter a sua opiniao, pois ela fica expressa do jeito com
gue vocé observa algo. No caso a nossa sala teve o mesmo tema, que foi

desenvolvido e observado de maneiras diferente” (Erika Vilella Bezerra).

5.7. Interatividade textual: "Os textos geralmente demonstram cenas

que precisam ser interpretadas pelos leitores” (Analice Ito).

Consideracoes finais

Esta pesquisa sugere que o haicai pode ser uma ferramenta promissora

no ensino de narrativas, uma vez que 100% dos participantes responderam

afirmativamente a primeira questdo, apontando que o ato de observar é um

elemento importante da comunicagao e, em particular, do jornalismo, uma vez

que permite a compreensao aprofundada dos protagonistas e da realidade,

permitindo que o relato jornalistico seja critico, fidedigno e criativo.



R (0] As narrativas jornalisticas curtas e a metodologia do haicai
U EN

Ménica Martinez

Na segunda questao, 100% dos alunos estabeleceram uma relagao concreta
entre a pratica do haicai e o treino da habilidade de observacdo. Na avaliacao
dos participantes, a oficina reforgou o uso do idioma e facilitou a transmissao da
mensagem de forma clara. O exercicio de concisdo favoreceu uma visao mais
sensivel e compreensiva do mundo, uma vez que demanda intercAmbio entre
0s géneros da prosa e da poesia para compor a mensagem. Ainda assim, os
participantes notaram que a pratica exige uma visao critica, imparcial e, por
vezes, vivencial do fato observado para seu correto relato. Mergulho que, na

visdo de alguns, leva a reflexao mais profunda sobre o acontecimento.

Do total, 96% dos participantes responderam afirmativamente a
pergunta sobre a importancia das narrativas curtas nos estudos e nas praticas
comunicacionais contemporaneas (terceira questdao), enfatizando o novo
ambiente comunicacional surgido na era da internet e as implicagOes sociais
dele advindas (maior qualidade/eficacia), bem como a alteracdo das percepgoes
de tempo (mais corrido) e espaco (menores). Reportam, igualmente, que um
texto conciso demanda imaginagao e a criatividade, o que nao é facil de ser
realizado. Contudo, também criticam a onipresenca das narrativas curtas (que
incentivam a brevidade a todo custo), o que ndo seria desejavel nem ideal, uma

vez que nao permite o fomento de um jornalismo rico em sua variedade textual.

Os participantes relacionaram positivamente (96%) o aprendizado do
método do haicai a producdo e a reflexao sobre mensagens jornalisticas curtas
(quarta questdo). Segundo eles, o treino ajudou na pratica de alguns limites
gue cercam o jornalismo. Relataram também que encoraja o exercicio textual
numa base objetiva, porém lidica em sua relagdo com a realidade e o idioma
empregado. Por se tratar de alunos do primeiro semestre, houve evidentemente
relatos de dificuldade na producao (“*No momento ainda estd complicado”,
Poliana de Souza Santos). Contudo, isso era esperado, uma vez que produzir
mensagens curtas exige esforco até de profissionais da area. Ressaltam, porém,
gue o exercicio ajuda a selecionar o aspecto essencial da mensagem, facilitando

a compreensao por parte do leitor.
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Na quinta e ultima pergunta, sobre a relagdo entre o haicai e a objetividade
em textos jornalisticos, 98% dos participantes endossaram a visao da maior
haicaista brasileira contemporanea, Teruko Oda, de que a grande contribuicao
do haicai para os alunos de jornalismo é a experiéncia com o texto objetivo, que
levaria o aluno a “ver o acontecimento de um novo angulo - mais descritivo,
menos opinativo”. Os relatos indicam que a experiéncia ajudou na apuragao
do olhar e na concentragao em detalhes essenciais da mensagem. Contudo,
os participantes entendem que essa profundidade exige conhecimento e
sensibilidade, elementos que sao marcas do texto autoral. Assim, ainda que
objetiva, a narrativa nao deixa de conter a opiniao do autor, “pois ela fica
expressa do jeito com que vocé observa algo”, justificando que, apesar do
tema ser comum a todos, os resultados produzidos foram bastante diferentes.
Um participante ressaltou que a mensagem haicaistica s6 se completa ao ser
interpretada pelo leitor - um efeito que é conhecido e muito buscado entre os

praticantes desta modalidade poética.

A guisa de sintese das cinco perguntas, podemos dizer que os participantes
entendem que a observacdo é vital na concepcao e transmissao de mensagens
curtas, em especial jornalisticas, uma vez que a visao objetiva é fundamental
para o relato da realidade numa base critica e criativa. Contudo, ressaltam que
mesmo essas mensagens contém uma marca autoral, uma vez que sao feitas
por um individuo que possui uma visao de mundo especifica, situado num dado
contexto espaco-temporal. Outro ponto sugestivo é o papel ativo do leitor na
decodificacdo da mensagem, uma vez que a transmissao s6 se completa ao ser
interpretada pelo receptor, que por sua vez também esta imbuido de seu préprio

arcabouco intelectual, afetivo e vivencial.

Para finalizar, ressalta-se que esta pesquisa empirica é experimental em
jornalismo e que novos estudos, realizados em diferentes estagios da habilitagao
de jornalismo, bem como entre profissionais da area, seriam necessarios para
investigar de forma mais completa a usabilidade do método. Como aponta uma

participante: “Certamente os haicais sao tao dificeis de compreender plenamente
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guanto as mensagens jornalisticas. O estudo ajudou a agucar o espirito critico e
a percepcao — além de estimular a busca por mais uma fonte de cultura” (Julia

Maria de Oliveira Vianna).

De toda forma, os resultados sinalizam um didlogo promissor entre as
narrativas tradicionais e contemporaneas, entre prosa e poesia, sugerindo
gue algumas respostas buscadas pela comunidade jornalistica para enfrentar
os desafios presentes e futuros da area podem estar nas raizes profundas da
cultura humana. Nunca é demais lembrar que estudos como este somente sao
possiveis gracas ao apoio dos jovens estudantes, aos quais se faz questao de

registrar aqui um sincero agradecimento.
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