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Este artigo analisa elementos da minissérie A cura (Globo, 2010)
inserindo-os no quadro das narrativas fantasticas produzidas pela
televisdo brasileira na primeira década do século XXI. Presente na ficcdo
televisiva brasileira, sobretudo a partir de meados da década de 1970,
a narrativa fantastica (TODOROV, 2008) teve papel preponderante
na constituicdo de um estilo de narrar e de um acabamento estético

genuinamente brasileiros na televisao (BORELLI, 2001).

Narrativa fantastica, narrativa televisiva, minissérie brasileira.

This article aims to analyze the miniseries A Cura (Globo, 2010)
including it into a scenario of fantastic narratives produced by Brazilian
television in the first decade of the XXI century. Present in Brazilian
television fiction since the 1970s, the fantastic narrative (TODOROV,
2008) has a remarkable role in the development of a narrative style

and a genuinely Brazilian aesthetics (BORELLI, 2001).

Fantastic narrative, television fiction, Brazilian miniseries.
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A minissérie A Cura® apresentou aspectos de inovacao em termos de
construcdo narrativa — sobretudo no que se refere ao tratamento da temporalidade
- e pela retomada, em termos de abordagem tematica e género, do realismo
fantastico que tanto marcou e marca a produgao artistica brasileira. A literatura
nacional conta com inumeros escritores que dominaram a arte de criar histérias
em que o imponderavel e o fantastico tecem as relagdes entre personagens e
seus mundos, construindo, com base nesses mundos ficcionais, possibilidades
diferentes, contraditérias e, as vezes, imponderaveis de dar sentido - até
mesmo pelo estranhamento - a realidade, ou as realidades que permeiam
nosso cotidiano. Entre esses escritores, apenas para citar alguns, encontram-
se Machado de Assis, Lima Barreto, Mario de Andrade, Guimaraes Rosa, Jorge
Amado, Erico Verissimo, Ligia Fagundes Telles. Todos langcaram mé&o do realismo
fantastico para tratar de assuntos muito préoximos de nossa realidade, de nossa
cultura, pois como lembra J. Merquior “(...) a concentragdao no imaginario é uma
estratégia realista, muito mais do que uma volta anacronica ao abstracionismo

ou ao decorativismo esteticistas” (MERQUIOR, 1979, p. 397).

Muito presente na ficcdo televisiva brasileira, sobretudo a partir de
meados da década de 1970, a narrativa fantastica (TODOROV, 2008), ou de
apelo tematico ao sobrenatural, teve papel preponderante na constituicdo de
um estilo de narrar e de um acabamento estético genuinamente nacional na
televisdo. O realismo fantastico se apresenta na década de 1970, sobretudo
nas telenovelas da Globo, mas também nas telenovelas da TV Tupi, como um
importante recurso narrativo para a consolidacao do género telenovela brasileira.
A partir da década de 1990, o fantastico também pode ser notado nas minisséries
da Globo®, género que se inicia em 1982, com a producdo de Lampido e Maria

Bonita (de autoria Aguinaldo Silva e Doc Comparato). Dois autores da ficcao

5 Escrita por Jodo Emanuel Carneiro e Marcos Bernstein, levada ao ar de 10/08/2010 a 12/10/2010, 9 capitulos, semanais.
Direcdo de Ricardo Waddington.

6 O presente artigo se detém na discussdo de telenovelas e minisséries brasileiras veiculadas pela Globo em razdo de
esta ser a emissora que mantém regularidade produgéo ao longo de décadas e, por isso, propiciar o enfoque diacrénico

a que nos propomos.
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televisiva se tornaram responsaveis, na Globo, por tramas tecidas com base no
universo do realismo fantastico: Dias Gomes e Janete Clair, porém autores como
Ivani Ribeiro, Aguinaldo Silva, Ricardo Linhares, Luiz Fernando Carvalho entram

no rol dos contadores de histérias fantasticas na teledramaturgia brasileira.

Levando em conta esse contexto, neste artigo procuramos analisar
elementos da minissérie A cura (Globo, 2010) inserindo-os no quadro das
narrativas fantasticas produzidas pela televisdo brasileira a0 mesmo tempo
em que procuramos tracar um quadro do género narrativa fantastica na
teledramaturgia nacional. A narrativa de A cura se constrdi envolvendo dois
eixos temporais, o passado - sob a perspectiva da memoria étnica (LE GOFF,
2003) - e o presente, que se entrecruzam construindo um sentido identitario
de Brasil marcado nao por discursos antagbnicos, mas por discursos que se

completam e se interrogam dialogicamente (BAKHTIN, 2002, 2003).

Aspectos da narrativa fantastica e do realismo fantastico

E. Forster afirma que a literatura fantastica exige do leitor uma “adaptacao
adicional devido a singularidade de seu método ou tema” (1998, p. 102), pois
nem todos querem ou estao preparados a adentrar o mundo da fantasia ou
mesmo o desejam. Essa adaptacao requer a aceitagao de um mundo ficcional
no qual o principio fundador da ficcdo, a verossimilhanca, ganha modulagoes
que forjam o mundo ficcional e o inserem em uma multidimensionalidade
espacial ou temporal. Nela, as leis da natureza tais como as conhecemos sao
subvertidas. Essa subversao coloca em xeque nosso conhecimento de mundo,
ou seja, nossa enciclopédia, da qual fazem parte tanto os mundos reais quanto
os mundos possiveis (ECO, 1997). No entanto, a narrativa fantastica, ao
expandir o principio da verossimilhanca aos limites do insdlito e da duvida,
coloca em marcha um processo em que o ficcional e o real se fundem e, muitas
vezes, desnorteia o leitor/telespectador, levando-o a acreditar que se trata de

um engodo. No entanto, muitas vezes nos damos conta desse engodo, mas a
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construgao narrativa ancorada nos pilares dos mitos, das crengas religiosas, do
saber popular, enfim, da meméria étnica (LE GOFF, 2003) coloca em marcha uma

tematica que nos circunscreve cada vez mais nos limites do mundo fantastico.

Assim, preso ao principio da versossimilhanca e, em certa medida, a
realidade, coloca-se diante de nés um mundo ficcional possivel, aceitavel devido
a construcdo narrativa. Mundo que se molda ficcionalmente a perfeicao “por
meio da insisténcia em detalhes inverificaveis e intrusdes introspectivas, pois
nenhum relato histérico pode suportar tais efeitos de realidade” (ECO, 1997, p.
128). Detalhes que nos intrigam, pois jogam com os duplos, com a ambiguidade,
com as modulagdes de um mundo ficcional que se cola ao “mundo real” nos

minimos detalhes. Forster argumenta que, nas narrativas fantasticas,

o material da vida diaria sera repuxado e esticado em varias direcdes,
a terra sofrerd pequenas deformagées malévolas ou melancdlicas (...).
O poder da fantasia penetra em cada canto do universo, mas nao
nas forcas que o governam (...) € 0os romances desse tipo possuem
um ar de improvisados, sendo esse o segredo de sua forga e encanto
(FORSTER, 1998, p. 103).

O inusitado, o inédito, o inesperado estd no cotidiano, nos afazeres
domésticos, na lida do trabalho, enfim, nas artes de fazer e nas artes de dizer
(DE CERTEAU, 2007), e é nesse terreno tdo prosaico quanto conhecido que o
fantastico surge. Como fazer frente a duvida, a ambiguidade, que se instala em

objetos e pessoas (personagens) tdo proximos de nds?

Segundo T. Todorov (2003, 2008), para que a narrativa fantastica
se concretize e apresente ao leitor - em nosso caso, ao telespectador -
estranhezas em relacdo ao mundo familiar, € necessaria a hesitacdo. O
fantastico esta instaurado na incerteza, entre o que é real e o que é incerto.
Quando, ao final da narrativa, o leitor se diz “quase cheguei a acreditar”,
estd ai a melhor sentenca para resumir o fantastico, “a fé absoluta, como a
incredulidade total, nos levam para fora do fantastico; € a hesitacdo que lhe

da vida” (TODOROV, 2003, p. 150).
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A hesitacao vital ao fantastico também é origindria de uma construgdo que
nao cabe apenas ao autor da trama, mas a maneira com que o telespectador a
/é. O que T. Todorov destaca na narrativa fantastica, U. Eco (1997, p. 4) sinaliza
para todas as ficcdes: “(...) numa histéria sempre ha um leitor, e esse leitor é
um ingrediente fundamental ndo s6 do processo de contar uma histdria, como

também da prépria historia”.

No fantastico, a construcao narrativa lanca mao de estratégias discursivas
de modo a fazer com que o leitor se identifique com a personagem, sinta
seus medos, tenha o coracdo palpitante diante do insélito que presencia. A
hesitacdao que tece a narrativa deve ser comum a ambos. E por isso que, ao
adentrar uma narrativa fantastica, o leitor ndo deve estar avisado da verdade:
/

“o fantastico implica (...) uma integracao do leitor no mundo das personagens”

(TODOROV, 2003, p. 150-151).

E sobre esses elementos que a narrativa fantastica se consolida, o leitor
cré no mundo das personagens e hesita com elas entre as explicagdes naturais e
sobrenaturais dos fenémenos. Esse envolvimento, inscrito no modo de se construir
e de se ler a trama, segue um ritmo definido por T. Todorov pela negagdao de uma
afiliacao literaria convencional: “ele ndao deve ser nem poético nem alegorico”
(2003, p. 151). Formular interpretacoes alegéricas para os eventos é acabar com

|Il

o fantastico. A volta do leitor para o seu mundo “real” € um risco, uma ameaga,
para esse género. Em seu papel, quase mimético ao da personagem, o leitor deve
apenas viver os fendmenos, imagina-los: aceitar o acordo ficcional de “suspensao

da descrenca” (ECO, 1997) e levar a ficgao a sério.

Como toda classificacao genérica, a narrativa fantastica ndao é um género
preciso, ela transita entre dois mundos vizinhos, o do estranho e o0 do maravilhoso.
No género do estranho, as leis da realidade permanecem intactas e explicam
o fendbmeno incomum, ja no maravilhoso, a explicacdo dos eventos ocorridos é
creditada a novas leis da natureza (TODOROV, 2003) como um gato falar no caso

das fabulas, por exemplo. A transicdo entre esses trés géneros eclode em cinco



R (0] Narrativa Fantastica e Identidade Brasileira na Minissérie A cura
U EN

Maria Cristina Palma Mungioli, Ligia Lemos & Issaaf Karhawi

subgéneros, classificados de acordo com T. Todorov em: fantastico-estranho,
estranho-puro, fantastico-puro, fantastico-maravilhoso e maravilhoso-puro.
Essas subdivisdes sao postas ora entre o fantastico e o estranho ora entre o

fantastico e o maravilhoso.

ESTRANHO FANTASTICO FANTASTICO FANTASTICO | MARAVILHOSO
PURO ESTRANHO PURO MARAVILHOSO PURO

g  A— o 4— a4

Figura 1: Géneros e subgéneros da narrativa fantastica

No fantdstico-estranho, os eventos “sobrenaturais” sdao, geralmente,
ocasionados por acasos, sonhos, influéncia de drogas, ilusdo dos sentidos ou pela
loucura. Assim, neste subgénero, estdo as narrativas em que os acontecimentos
tém explicacdes reais. A hesitacdo desse tipo de narrativa estd na dicotomia

entre real-imaginario e real-ilusorio.

O estranho-puro compreende eventos chocantes, inquietantes que
podem ser explicados pela razao, mas ndao o sao. Para T. Todorov (2003,
2008), o estranho-puro é um subgénero e, assim como o género fantastico, de
identificacdo imprecisa. As narrativas assim classificadas abarcam coincidéncias
e experiéncias dos limites humanos, como a crueldade extrema. Ja o fantastico-
maravilhoso é o subgénero mais préximo do fantastico-puro. Os eventos do
fantastico-maravilhoso ndo podem ser explicados pela razdo, a justificativa

sugere a existéncia do sobrenatural.

O ultimo subgénero transitério € o maravilhoso-puro que, assim como
0 estranho-puro, ndo possui limites claros, mas os eventos sobrenaturais e
incomuns ndo causam reacao alguma. Nesse subgénero, estdo inseridos os
contos de fadas e as historias de ficgao cientifica. Na linha mediana da transicao

dos subgéneros esta o fantastico-puro.

As categorias propostas por T. Todorov nos ajudam a deslindar alguns

aspectos referentes a tematizacao da narrativa fantastica. Porém, como todo
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discurso, o fantastico se alicerca sobre principios referentes ndao apenas a
tematizacdo, mas também ao processo enunciativo. Nas palavras de T. Todorov,
“0 género fantastico é pois definido essencialmente por categorias que dizem

respeito as visdes da narrativa; e, em parte, por seus temas” (2008, p. 152).

Narrativas de realismo fantastico na televisao

Atelevisdo, devido a suas caracteristicas peculiares, usa e abusa do carater
fragmentado e provisoério contido na atualidade do cotidiano, acompanha essa
fragmentacao e a oferece para degustacdo a seus telespectadores em doses

diarias e em horario certo por meio de formatos seriados.

Essa cotidianidade marca de maneira indelével a teledramaturgia
brasileira, sobretudo a telenovela. Segundo M. Motter (2000-2001), a telenovela
brasileira se constituiu ao longo do tempo por meio de duas caracteristicas: o
fio melodramatico e a cotidianidade - ancorada numa rigorosa observacdo do
principio da verossimilhanga. Além disso, a linguagem da televisdo baseada na

iconicidade da imagem proporciona uma aproximacao direta com o real.

Essa proximidade com a realidade nao implica um distanciamento em
relacdo ao fantastico, ao contrario, como vimos, a proximidade com o cotidiano,
com a realidade, possibilita e amplifica a criagao de mundos ficcionais inscritos

no insodlito e no inexplicavel.

Narrativas fantasticas e realismo fantastico na ficgao televisiva

Sem a pretensao de apresentar um quadro definitivo sobre as narrativas
de realismo fantastico nas telenovelas e minisséries produzidas pela Globo,
apresentamos a seguir dados que exemplificam a importancia desse género
na ficcdo televisiva nacional. No grafico’ abaixo, observa-se, desde a década
7 Os dados referentes ao emprego de tematica fantastica ou de elementos narrativos que fazem apelo ao sobrenatural

foram retirados de fontes diversas (GUIA ILUSTRADO TV GLOBO: novelas e Minissérie. Rio de Janeiro: Zahar, 2010,
FERNANDES, 1. Telenovela Brasileira: memdria. Sdo Paulo: Brasiliense, 1987; site Memoéria Globo, http://memoriaglobo.
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de 1970, uma constancia em termos de presenca de narrativas fantasticas no
cenario de producao de telenovelas. Verifica-se ainda que, a partir de meados
da década de 1990, ocorre maior producao do género com trés producdes

entre 2000-2001.

No que se refere as minisséries, observa-se igual movimento de aumento
da producdao no mesmo periodo. Especulamos que a relevancia da narrativa
fantastica ou de apelo ao sobrenatural possa estar ligada ao inicio do novo
milénio e aos habituais questionamentos sobre o futuro da humanidade que
ocorrem nesse periodo. Alids, a telenovela O fim do mundo, de Dias Gomes,
exibida em 1996, abordou parte dos medos e angustias do ser humano na virada
do milénio frente as forgas destrutivas da natureza, do cosmos. No entanto, em
relacdo as minisséries, observa-se ainda um aumento de produgdes do género
fantastico no ano de 2005, com duas produgdes de Luiz Fernando Carvalho
(Hoje é dia de Maria e Hoje é dia de Maria - Segunda Jornada) que tratam da

cultura brasileira retratada nos contos populares.
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globo.com/) e, por isso mesmo, obedecem a critérios que podem ser diferentes daqueles que empregamos aqui para
classificar o género narrativa fantastica e/ou realismo fantastico.
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As obras ficcionais, em geral, e de televisao, em particular, podem ser
classificadas em mais de um género dependendo dos critérios empregados para
sua categorizacdo. Quando se trata do fantastico essa caracteristica se expande
ainda mais, pois seu sentido atravessa o espacgo da ilusdao - da personagem
ou do leitor ou, ainda, de ambos - transita pelo limiar, pela incerteza, pelo
inexplicavel que se instala na chamada vida real do personagem criando um
clima, uma atmosfera, de duvida. Surge dai uma hesitacao dos sentidos, uma
inseguranca frente ao que é aparentemente sobrenatural. Enquanto dura essa
incerteza, essa hesitacdo, estamos no ambiente do fantastico, de seus climas,

impressoes e intensidades emocionais.

No levantamento das telenovelas e minisséries da Rede Globo do
periodo de 1971 a 2012, apresentado abaixo, observa-se o transito impreciso e
intermitente pelos subgéneros. Assim, nas telenovelas, verifica-se a recorréncia
de temas ligados a reencarnacdo, ao espiritismo, ao insoélito, ao fantastico e a
paranormalidade. Também de maneira prevalente surge a satira, género que se
caracteriza por um tratamento narrativo-discursivo que exige distanciamento

em relagao ao “real e ao verdadeiro”.
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Quadro 1: Realismo Fantastico - Telenovelas?

Para a constituigdo da relagdo aqui apresentada, eliminamos os temas candnicos referentes a estrutura da telenovela
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De acordo com C. Mungioli (2010), no contexto televisual brasileiro, as
minisséries se configuram como produtos diferenciados tanto em termos de
tratamento tematico, estético e discursivo, quanto em termos de orgcamentos
de produgao. De maneira geral, pode-se dizer que os bons resultados colhidos
por essas producdes deve-se, em grande parte, a uma proposta que busca aliar
a abordagem de temas e/ou de obras literarias de reconhecido valor social e
estético ao trabalho de autores experientes. Seus roteiros produzidos em grande
cumplicidade com diretores talentosos e elencos exaustivamente preparados
com vistas a essas producdes tém conseguido desenvolver obras de qualidade.
Dessa forma, a apresentagdo destas minisséries, que contém em sua trama
elementos do realismo fantastico, ou mesmo que tém sua estrutura dramatica
alicercada sobre o proprio questionamento em relagdo ao real e ao insodlito, é
reveladora de caracteristicas importantes da cultura brasileira. Em relacdo ao
formato minissérie, temos a fabula, o mistério, a maldicdo e a prdpria cultura

III

popular gerando o insélito e questionando o “rea

ou minissérie, tais como amor, traigéo, etc.
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TITULO

ATUTOR

EXIBICAO

TEMAS /ELEMENTOS
REALISMO FANTASTICO

1.0 sorrizo do

WaltherNegrdo e

junaagodl

expeniéncias genéticas / mudanga de

lagarto Geraldo Cameiro personalidade / seres hibndos
2.Incidente em Nelzon Nadottie B satiras/ o insolito e o fantastico /' mortos
Antares Charles Peixoto queretomam ao mundo dos vives
3.Dona Flore : : oinsolito e o fantastico / fantasma
: : Dias Gomes maramaids : =

sens dois maridos formulasmagicas
4.0 Auto da iud:il AH;E? i S satiras/ o insolito e o fantastico /juizo
Compadecida i e o ] final/ Deus e diabo / dezting

Jodo Faledo

Jorge Furtado, : - S
5.Luna Caliente Giba Assiz Brasil dez 00 T.ragechfa ?E i .r?us.te.nns., !

ressurreicdo / parandia, o insolito

e Catlos Gerbase
6 Hije & dia de Luiz Femandn. . ] universo u:ia cultura popular fabﬂa
Maria Carvalho e Luis jan 2003 ressurreigdo [ personagens fantasticos
i Alberto de Abren maldicio
7.Hoje ¢ dia de Luiz Femando - .

- rerso da cults ular/ fabul

Maria— Segunda Carvalho e Luis out 2003 uﬁ;;::' e;:fa;réaﬁ:fs sl
jornada Alberto de Abren P g }

Luiz Fernando iy .
o, o altes ¥ ania g | universa da cultura Pnpular fabula

; jun 2007 memona ancestral jogo de

reino Alberto de Abreu FR T

e Braulic Tavares P

Jodo Emanuel predestinacio/ dom da cura/
9.ACura Cameiro e agoaout2010 | curandeidsmo / mistérios / maldigia

Marcoz Bemstemn hereditana / maldictes

Fontes: Guia [ustrado TV Globo — MNowvelas e MMimzzénes; Telenovela Brasileira — Memona; e Memona

Globo

Quadro 2: Realismo Fantastico — Minisséries

Entre os autores que mais empregaram o género fantastico destacamos,
nas telenovelas, Dias Gomes, Aguinaldo Silva, Ricardo Linhares, Ana Maria
Moretzsohn e Antonio Calmon e, nas minisséries, Luiz Fernando Carvalho e Luis

Alberto de Abreu.

A minissérie A Cura

A Cura é uma minissérie em formato de thriller, com nove episddios,
ambientada em Diamantina, Minas Gerais. A histdria tem como eixos temporais
condutores da trama dois personagens, Silvério (Carmo Dalla Vecchia) e Dimas
(Selton Mello). As histérias de ambos confluem para o sobrenatural, para o
fantastico e a medida que a trama avanca, compreende-se a relacdo genética

entre as personagens, seus dramas, suas maldigdes. Dimas, um jovem cirurgiao,
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volta a cidade de Diamantina vinte anos depois de té-la deixado em razao da
acusacao de matar um amigo de infancia. Logo depois de sua chegada, passa a
trabalhar no hospital da cidade, onde é proibido de realizar cirurgias devido ao
crime que supostamente cometera no passado. Apesar da proibicdao, Dimas é
praticamente impelido a isso por pessoas que o consideram como perpetuador
da obra de Otto (Juca de Oliveira), médico que todos acreditam estar morto e
que operava cirurgias espirituais milagrosas. Dimas descobre entao que tem o
dom da cura e passa a realizar clandestinamente, e quase contra a sua vontade,
cirurgias “espirituais”. Dimas nao compreende 0 que se passa, nao sabe se se
trata de um dom ou de uma maldigao, pois seus pacientes, depois de curados,
morrem inexplicavelmente. Dimas hesita diante dos fatos e nao compreende
seus dons e mesmo seu passado, no qual se entrecruzam Otto (que Dimas
descobre ser seu pai) e Silvério. Este ultimo, um antepassado de Dimas, é um
violento e cruel minerador de ouro no século XVIII que maltrata escravos e mata
qualquer um que atravesse seu caminho e atrapalhe seus objetivos ambiciosos.
Amaldicoado por um pajé, Silvério sofre de uma dolorosa doenca que o desfigura
e para a qual busca a cura a qualquer preco. A historia se passa numa atmosfera
de mistérios e segredos, com idas e vindas entre as trés temporalidades ligadas
a trajetdria de trés personagens: Silvério, no século XVIII, Otto na década de
1980 e Dimas e Otto, na atualidade. A contraposicdao constante entre esses
tempos e personagens propde paradoxalmente a complementaridade e a
dissonancia entre suas visdes de mundo e sugere um ajuste de contas entre

personagens que compartilham, em diferentes épocas, um carma, um destino.

O diretor do hospital da cidade, Dr. Turibio (Ary Fontoura), é pai da médica
Rosangela (Andréia Horta) - amiga de infancia e primeiro amor de Dimas -, que
€ noiva de Camilo (Caco Ciocler), também médico. Roséngela, ao se envolver
amorosamente com Dimas, rompe o0 noivado com Camilo e torna-se a principal
incentivadora para que Dimas faga uso de seus dons de cura. O envolvimento
entre ambos ganha contornos de cumplicidade que os leva a situacdes de
suspense e de perigo de vida. As curas de Dimas despertam o interesse de Otto,

supostamente ja falecido, considerado criminoso por uns e santo por outros.
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A série aborda o tema das vidas passadas, criando uma ambiéncia
marcada pelo suspense e pela ambiguidade, tanto no presente, com o conflito
de Dimas frente sua capacidade paranormal de curar com as maos, quanto no
passado, que envolve assassinatos e rituais que seus conterraneos e familiares

insistem em esquecer.

A analise da minissérie A Cura de acordo com a estrutura narrativa
fantastica proposta por T. Todorov (2003), possibilita enxergar a trama por
aspectos diversos. O principal deles, peca fundamental na construcao desse
género € a hesitacdo, como coloca o autor. Podemos citar como exemplos do
fantastico, os eventos apresentados logo no primeiro episdédio, que permitem
perceber a hesitacdo. Nao € apenas o telespectador que ndo sabe se Dimas é
ou ndo um assassino, a propria personagem tem duvidas sobre isso. Instaura-
se ai a contradicdo entre o real-imaginario e o real-ilusério. A hesitacdo, o
desconhecimento de si-mesmo de Dimas coloca em dulvida o telespectador.
Como acreditar em Dimas se ele préprio ndo acredita? A ambiguidade, a falta
de bases “concretas” para crer na inocéncia ou na culpa de Dimas, sinaliza a
relacao integrada entre o mundo da personagem e o do leitor apontada por T.
Todorov (2003). A primeira passagem da minissérie ja “(...) obrig[a] o leitor a
(...) hesitar entre uma explicagcao natural e uma explicacao sobrenatural dos

acontecimentos evocados” (TODOROV, 2003, p. 151).

Essa hesitagdo permanecera ao longo da minissérie, pois ela é decorrente
dos fatos narrados e, principalmente, do proprio questionamento que envolve
Dimas ndo apenas em relacdo a seus poderes de cura, mas sobretudo em relagao
a filiacdo desses poderes: eles sao decorrentes de Deus ou do Diabo (este ultimo
encarnado na figura de Otto, de quem Dimas é filho)? Por outro lado, a hesitacao
e o clima de thriller permanecem até o final da minissérie, que ndo apresenta
um desfecho convencional para os conflitos. Dimas, acusado de tentar matar
Rosangela, ja encarcerado recebe a visita de Camilo que lhe promete liberta-lo
para entdo matarem Otto e para curar Rosangela, que esta hospitalizada e se

encontra inconsciente entre a vida e a morte. A minissérie termina quando a
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camera se aproxima do rosto de Rosangela, simulando a aproximacao de uma
pessoa, € ela abre os olhos e deixa os telespectadores perplexos. Quem ela vé?
Otto? Dimas? Devido a esse final polissémico e inconclusivo, muitos acreditam

que A cura terd uma segunda temporada.

Assim, entre outros elementos narrativos da minissérie A cura, merecem
destaque o tratamento das temporalidades narrativas e o acabamento estético
apurado. A narrativa é marcada por flashbacks, flashforwards e digressdes que
inter-relacionam as dimensdes de tempo cronolégico e tempo psicolégico ao
mesmo tempo em que demandam que o leitor fagca uma articulagao constante
entre tempo da narrativa e tempo do discurso. Em relacdo ao tratamento estético,
deve-se ressaltar a crueza das cenas que envolvem cirurgias e assassinatos
conferindo a minissérie um realismo poucas vezes visto na TV brasileira. Em
termos de narracao/enunciacdo filmica, deve-se ainda ressaltar a iluminacdo
gue permitiu a criagdo de ambientes sombrios que, aliados a espagos de porodes
labirinticos e prisdes, sugerem a introspeccao e os conflitos da alma e do espirito

enraizados na luta ancestral entre o Bem e o Mal.

Em termos de formato e exibicdo, A cura também foi precursora de
um novo tipo de minissérie, com apresentacdo de um capitulo por semana ao
invés de diariamente, como era o costume das minisséries brasileiras. Essa
modificacdo na exibicdo demandou alteracdes tematicas e estruturais de roteiro
e edicao, pois foi necessario criar ganchos de maior intensidade dramatica e
procedimentos de edicao para que o telespectador nao apenas se recordasse da

trama, mas também fosse motivado a acompanha-la.

As temporalidades e a construcao do discurso sobre o povo brasileiro

Como ponto de partida para a reflexao acerca da producdo de sentido de
identidade brasileira em A cura, entende-se que o género teledramaturgico se
constitui como lugar de meméria (MOTTER, 2000-2001). Assim, é espaco de

construgao de significados e, por conseguinte, uma das formas pelas quais se
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constitui(em) a(s) identidade(s) brasileira(s) que forja(m) os sentidos de uma
nacionalidade (LOPES, 2004). Nacionalidade impregnada, de maneira indelével,
pelas imagens de um Brasil visto, sentido e compreendido nao apenas pelas
imagens de TV, mas também por todo um universo discursivo em que se podem
notar as lutas ideoldgicas, os interesses econdmicos. Enfim, a luta pela hegemonia

em que se destaca o poder das narrativas e do uso social que delas se faz.

O tratamento diferenciado do elemento narrativo temporal apresenta-
se como uma das principais caracteristicas da minissérie. Em televisdo, em
geral, e em ficcdo televisiva, em particular, o tratamento das temporalidades
se apresenta de maneira complexa, uma vez que tanto a programagao quanto
a audiéncia sao fragmentadas no tempo e no espaco. Isso implica que haja
na construcdao do enredo uma atengao maior para com marcadores temporais

cénicos e enunciativos.

A Cura apresenta o tratamento temporal de maneira complexa, pois se
entrecruzam trés temporalidades que colocam em jogo o passado historico (a
exploracdo do ouro em Minas Gerais, a fundacdo de Diamantina, o exterminio
dos indios e a exploracao dos mais fracos pelos poderosos senhores de terras) e,
contrapondo-se a ele, o passado (atualizado) pela narrativa. No caso da minissérie,
esse passado é confrontado também em termos de ligagdo genética e ética entre
o poderoso e malvado Silvério e o jovem médico Dimas, entre visées de mundo
que se contrapdem, que se alicergam sobre pilares completamente diferentes e

que evidenciam transformacgdes sociais em termos de relagdao de poder.

Essa correlacdo de tempo-espacgo evidencia as relagdes entre personagens
e seu horizonte social (BAKHTIN, 2002), seu estatuto sécio-histérico, denotando
cronotopos diferentes frente a modulacdes que se impdem por um mesmo
questionamento ético.® No caso de A cura, pode-se dizer que essa relacao

€ incorporada a ficcdo televisiva por meio dos discursos entre Silvério e os

9 Cronotopo é o conceito criado por Bakhtin (1993) para investigar a inter-relagdo tempo-espago no romance. Para ele,
as dimens0es temporal e espacial se manifestam por meio da inter-relagédo entre forma e conteldo. Inter-relagdo essa
mediada pelo tempo-espaco (cronotopo) presente na sociedade e que € incorporada a literatura.
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indios. Discurso que se enuncia por meio de armas e estratégias do colonizador
portugués sobre o colonizado, a quem resta sobreviver e lutar por meio de
taticas construidas pelo saber ancestral ao qual o colonizador é incapaz de
aceder (DE CERTEAU, 2007). Surge assim um cronotopo tipico das relagdes
colonizador-colonizado nas Minas Gerais do século XVIII, o colonizador que se
imp0Oe pela forca mas também pela aniquilacdo dos povos nativos. No discurso
de Dimas, reverbera o enunciado da ciéncia confrontado pelo inexplicavel, pelo

insélito, por aquilo que escapa a razao e ao conhecimento cientifico.

O jogo constitutivo das temporalidades e o embate entre os cronotopos
de um passado que ainda sobrevive por meio de relagdes de poder e, por que
ndo dizer, de sangue permitem compreender a minissérie como uma metafora
da nagao no sentido atribuido por H. Bhabha (2003), ou seja, como formas
de compreender os sentimentos e as temporalidades que fazem com que uma
determinada coletividade se compreenda como nagao. De acordo com H. Bhabha
(2003, p. 206), o conceito de povo nao se constrdi apenas pela reiteracdo dos
“eventos historicos” ou dos “componentes de um corpo politico patridtico”, mas

III

principalmente por “uma complexa estratégia retorica de referéncia socia

Trata-se, portanto, de um movimento de constante producao de sentidos
por meio de discursos que atualizam fatos historicos, que os ressignificam
instaurando novas instancias enunciativas que constituem novos enunciadores-
enunciatarios potencializados pela atualizacdo - ou seja, pela instauracao do
tempo-duplo do qual fala H. Bhabha. E preciso que se encontrem no discurso do
passado significados que fagam sentido no presente, que digam alguma coisa
aos sujeitos do presente. Assim, os discursos de Silvério refletem o espirito que
presidiu as acdes do colonizador e refratam a materialidade das relagcoes de

poder inscritas na sociedade brasileira.
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Consideracoes finais

A narrativa fantdstica se constitui por meio de uma profunda relagao
com a realidade, sua forga encontra-se na construgdao de uma trama que,
concomitantemente, articula o ordinario (comum, cotidiano) ao extraordinario,
ou ainda, o temporal ao intemporal. Isso pois produz sentido ao colocar em jogo
as angustias, os medos, as duvidas que se articulam com o tempo da historia,
das personagens e com o tempo e os temas da propria dimensao ontoldgica
humana face a filogénese e a sociogénese. Articulam-se o pequeno e o grande
tempo (BAKHTIN, 2003) num jogo de simultaneidades e complementaridades,

que se manifestam na obra artistica por meio do cronotopo (BAKHTIN, 1993).

Dentro desse quadro, A cura apresenta-se como uma narrativa que ganha
forca justamente por nao se enredar pelos caminhos simples da dicotomia entre
o bem e o mal, mas pela vigorosa correlagao/contraposicao que estabelece
entre tempos, valores e visdes de mundo ancorados na complexa e paradoxal
constituicdo do ser humano como ser social. Assim, o cronotopo do explorador
ambicioso e sem escrupulos do século XVIII se atualiza nas maldades e sede de
poder de Otto; ao mesmo tempo, a histéria também deixa claro que é possivel

lutar contra o mal e as sutilezas de seu discurso enganador.

O estudo aqui apenas esbocado desvela a centralidade das narrativas de
realismo fantdstico e de apelo ao sobrenatural na teledramaturgia brasileira.
Resultado de longa experimentagao, a adogcao de temas e de personagens que
remetem ao fantdastico evidencia caracteristicas culturais que aproximam a obra
artistica do publico, solicitando deste uma identificacdo que passa pela hesitacao

e pela busca de respostas frente ao improvavel, embora verossimil.
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