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As estratégias uisuais na fotografia digital: os discursos hibridos e

as trajetdrias intertextuais na obra do fotdgrafo Dauid Lachapelle

Larlo Martins Gadd’
Adriano Miranda lasconcellos de Jesus’

Resumo

Com o surgimento do meio digital e suas poten@dkd de comunicacao, a fotografia se
posicionou com um importante marco para a obtedgdoonhecimentos dos fenébmenos
culturais contemporaneos. As obras fotograficas Devid Lachapelle se tornam

emblematicas para identificar as relacdes existegnére artes plasticas e fotografia; pois
ao recuperar, traduzir e incorporar seus elementatiza uma produgcdo de sentido que
cria inusitadas possibilidades de discursos hibridoanalise dos elementos visuais de
Lachapelle permitira, através da identificacdo ttamsmutacdes e intertextualidades, a
compreensao das estratégias comunicativa de swgem® e como ele se utiliza das
possibilidades técnicas da fotografia digital e resursos visuais estéticos das artes

plasticas para gerar sentido em suas obras.
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Introducao

A manipulacdo da imagem originaria da fotografigitdl permitiu a interacao e
potencializacdo diversos elementos simbolicos ena umica imagem. Esse recurso
utilizado pelos artistas induziu a expansao dasipiidades do meio fotografico, criando
procedimentos inusitados, formas espontaneas e sngontedudos expressivos que
superaram as expectativas quanto a imagem arti€ditandos da técnica fotografica,
essas inovacdes imprimem um traco expressivo quemmeem sua complexidade
podemos detectar pontos recorrentes. A identifcalgstes elementos exige um recorte
para nos orientar em nosso percurso de reconhewirdeste cenario. Para tal destacamos
neste trabalho o fotografo David Lachapelle.

O fotografo iniciou sua carreira na década de I8®@nercado nova-iorquino e
alcancou repercussdo mundial devido ao procesgticestle suas composicdes e suas
estratégias visuais. Nativo do meio digital, usile manipulacdo da imagem para compor
obras de complexidade visual, articulando e medolé&mas diversos como a arte classica
renascentista, cultura popular, religiosidade eiamés surrealistas. Ao recuperar, traduzir
e incorporar elementos multiculturais em suas Qleadiza uma producéo de sentido que
cria novos didlogos entre a fotografia artistias @rtes plasticas, afetando ambos os lados
e permitindo que essas saiam transformadas elieaias para as novas audiéncias que se
formam.

Nessa perspectiva, 0 presente trabalho tem o wbjdé analisar a maneira pela
qual se da a producdo de sentido visual em suageimsatracando um panorama das
transmutacdes, intertextualidades e suas trocastabolos de diversas culturas, a fim de
compreender quais recursos estéticos ele utilimaregorréncia para alinhar um estilo e as
potencialidades comunicativas que existem entotogfafia e as artes plasticas.

A metodologia parte da analise empirica de alguohaas de David Lachapelle,
onde se procura evidenciar varidveis que podergamirscomo norteadoras da andlise da
imagem. Foram selecionados cinco de seus trabdtitograficos autorais, no caso
releituras de obras classicas renascentistas, ardragas de suas respectivas obras

originais para uma comparacao das estratégiasisisua
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Fonte: http://www.wga.hu/html m/m/michelan/3istina/1qdIood/02 30e2.tm|

Figura 3: Rape of Africa, 2009
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~Figura 4: Venere e Marte, Botticelli, 1483

):"l ol

Fonte: http://www.davidlachapelle.com/series/jesus-is-noyAeboy/
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Figura 6: L'Ultima Cena, Leonardo Da Vinci, 1495-1497

Fonte: http://it.wikipedia.org/wiki/File:Leonardo,_ultimaena_%28restored%29 01.jpg

Figura 7: Pieta with Courtney Love, 2006

TASCHEN

Fonte: http://www.davidlachapelle.com/series/heaven-tdthel
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Figura 8: Pieta, Michelangelo, 1499

Fonte: http://www.wga.hu/frames-e.html?/html/m/michelamtllptu/pieta/l pietal.html
Flgura 9 Rebirth of Venus DaV|d Lachapelle 2009

Fonte: http://.davidlachpelle.comeries/rebirth-ohue/

Reuista Anagrama: Reuista Cientifica Interdisciplinar da Graduagdo
Ano 8 - Edigdo 1 Janeiro-Junho de 2014
Auenida Professor Lacio Martins Rodrigues, Y43, Cidade Uniuersitaria, So Paulo, CEP: 03508-300
anagrama @usp.br



GADDI, C.M., JESUS, A.m.U. ESTRATEGIAS UISUAIS... P

Figura 10: Nascita di Venere, Sandro Botticelli, 1483

Fonte: http://it.wikipedia.org/wiki/File: Sandro_Botticéll-_La nascita di_Venere - Google Art Project -
edited.jpg

A imagem chamaddeluge, Los Angelesealizada em 2006 e impressa no
processo de cromogenia digital no tamanho de 60g&B8fherece um destaque na analise,
pois elenca as principais estratégias visuais dbdgelle. A obra faz referéncia direta com
a pintura da Capel&isting Deluge do consagrado pintor e escultor Michelangelo %147
1564), que foi um dos grandes estudiosos de adstética no periodo renascentista.
Retrata o dilavio descrito no antigo testamentgue torna necessario retomar 0s mitos
fundadores para o seu entendimento narrativo. gk, nota-se a presenca de
elementos da sociedade contemporanea, possibditanéstudo das transmutacbes e
intertextualidades que Lachapelle faz ao hibridezundir elementos distintos entre si.

Figura 11: exposicao David Lachapelle — Deluge, Los Angeles 2006

Fonte: http://www.davidlachapelle.com/series/deluge//
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A obra traduz mitos fundadores biblicos, ao passoapnstréi sua imagem sob
um estruturalismo visual renascentista, apreseatamda ambiguidade em suas marcas
heteréclitas ao incorporar sigriosle diversas culturas. Torna-se entdo pertinente
questionar se Lachapelle descaracteriza o estlistuma visual renascentista com suas
marcas ou supera o codigo da obra referente e peodse novos discursos. A analise que
se prossegue investigara a indagacdo acima e précidentificar os recursos visuais
utilizados, possibilitando o estudo das potencales comunicativas em suas fotografias.

Para a andlise deeluge sera aplicado o conceito de semioética plastios @
esta que permite a analise dos significantes dagdans. Essa teoria define o estudo em
plano de expressdo e plano de contetudo. A obraud®lRArnheim (2005) nos da o
embasamento no que diz respeito ao plano de efipragse evidenciara os elementos que
compde a imagem, onde se inclui o estudo da caaizleata que ordena e produz sentido
na imagem: luz, cor, equilibrio, espaco e formancldido o plano de expressao, seguir-se-
a para o plano do contetudo, onde sera constatalmauativa, conceitos e possiveis
enunciacdes. Essa etapa permitira entender aeslaie significado existentes com o
plano de expressdo, o discurso gerado pela obraagralundamento das relacbes de
intertextualidades. Optou-se pelas teorias de &rdimas e L. Hjelmslepois foi gracas
aos seus trabalhos em que se desenvolveram fetemsmesra estudar separadamente o

plano do conteudo do plano de expressao.

A semantica estrutural desenvolveu principios eod@ipara estudar o sentido
(...) a partir de L. Hjelmslev, que mostrou sergpesl examinar o plano do
contetdo em separado do plano da expressédo. (BARKRIDS:11)

Plano de Expressao: Luz

Para Arnheim, a luz € o elemento principal na caoagdo visual, pois € ela que
torna possivel observar a forma, a cor e o0 esgagm utilizacdo na fotografia e na pintura
€ responsavel por preencher e atribuir volume &updidade na imagem bidimensional.
Dada sua importancia para o entendimento de tgadarm de expressao, sera o primeiro
dos itens a ser analisado.

E preciso observar inicialmente as propriedades ajggadiente de claridade

proporciona, que segundo Arnheim sdo: a criagcaopdadundidade de campo e

% Os signos aqui citados referem-se s marcas sisus ordenam a imagem e sdo utilizados peloaartist
como estratégias de composicao.
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tridimensionalidade da imagem, a ordem na comua@agsual e a continuidade das

linhas e contornos que impedem a ocultacao de psrglevantes dos objetos.

Figura 12: Luz - modo simbélico

A imagem acima foi editada no programalobe Photoshgpsaturando a

iluminacdo em seu limite e permitindo observarraaside altas luzes (branco absoluto) e
baixas luzes (preto absoluto).

Iniciando a analise pela iluminacdo do plano dasqes, é possivel identificar
um tipo de luz difusa e de baixo contraste (todopersonagens da obra sao iluminados
por igual, suavemente, ndo existindo sombras m@sprO artista cria um esquema de
lluminagao para o plano dos artistas e acaba poenttizar a profundidade de campo por
meio da técnica da iluminagcdo, obtendo uma obradistim¢cdo dos planos pela luz (é a
iluminacdo contrastada que ira auxiliar na profdade). Incomum para a maioria dos
fotégrafos e pintores, se por um lado ndo enfaipaofundidade, por outro é responsavel
por comunicar ordem visual. Sendo uma imagem camdgs nimeros de elementos, 0
que pode ocasionar numa dificuldade da leitura,hépelle opta por uma diferente
estratégia de iluminacao e facilitar o entendimera@ o leitor.

A imagem da proxima pagina (Figura 13: making-oDed4uge permite constatar
0 esquema de iluminacao, onde se alternam flash eohtinua no momento da fotografia,
possibilitando a criagédo de luz difusa padronizadgplano das pessoas, que conforme
visto na figura 12 e na figura 14 (abaixo), imped®ormacédo de sombras e suaviza 0s

contornos.
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Figura 13: making-of luz

Fonte :http://www.lachapellestudio.com/behind-the-scenes/aking-deluge/

Figura 14: esquema-luz

O frame acima (figura 14) revela uma iluminacadogeraimente complexa, onde
existe uma iluminacéo difusa e alternada entrefiiaze luz quente (para iluminar as
pessoas do quadro, foi usada uma coloragdo amardéaduz, enquanto que a agua e o
fundo, uma iluminacdo azulada). Essa técnica aumdi distincdo dos planos da obra, que

nao foram enfatizados por uma iluminacao lateratrastada. Também é possivel notar
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uma iluminac@o de baixo para cima, debaixo d’agoasibilitando enfatizar o volume e
um contra luz que gera contorno e separa os planos.
Além das propriedades fisicas da luz, existem prdpdes psicologicas, que

transmitem diferentes sensacdes ao receptor.

A aparéncia sinistra do eu fantasmagorico maisrestos filmes, no teatro ou

na pintura surrealista continua exercendo seurfaseisual, mesmo em pessoas
gue estudaram 6tica na escola; e Carl Gustav Jemg termo "sombra" para “a
parte inferior e menos recomendavel de uma pesgdBNHEIM, 2005:306)

Em Lachapelle, torna-se necessario entender gibeiafies e simbolismos foram
gerados pela luz, ja que o artista inutilizou al&ieral para gerar alto contraste entre claro
e escuro. Para isso, dividiu-se a imagem horizawale ao meio, tornando possivel notar
gue a parte superior (nuvens) € um ponto de als] enquanto que a parte inferior (as
construcdes e objetos dos seres humanos) sadodirdmsxas luzes (conforme observado
na imagem 12). Resgatando a biblia, pois € la g@nsontra o mito do diltvio, é possivel
encontrar um dialogismo com a imagem: “A Bibliantigca Deus, Cristo, a verdade, a
virtude e a salvagdo como a luz, e o ateismo, adeee o Diabo, com a obscuridade.”
(ARNHEIM, 2005:313). Assim, ao retratar o dilavitbhico, o artista utiliza a metéafora da
salvacao (luz), em contraponto ao pecado (sombra).

Essa interpretacdo na obra permite entender gqueapelte ndo utilizou apenas o
Dildvio de Michelangelo como elemento estético paua composi¢cdo, mas também
incorporou para si o discurso que ela gera. Aoates@s simbolos da arte renascentistas,
ele os tras consigo elementos da cultura e pensardarépoca, que relacionava obras de

arte com os textos biblicos.

Cor
A cor pode auxiliar na analise da obra devido seagsso de inducdo espontanea
cultural, produzindo impressdes e transmitindo agbes. “Nas artes visuais, a cor ndo é
apenas um elemento decorativo ou estético. E oafuedto da expressdo signica. Esta
ligado a expressao de valores sensuais, cultuespigtuais.” (FARINA, 2006:5).
Saturando a imagem em seu limite, de modo a deafigis formas existentes, 0

que permite o melhor destaque as cores, obteveeaguinte imagem:
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Figura 15: Cor - modo estético

Apresentando a oposicédo de cores do circulo cromésquema complementar:
vermelho vs. verde) para gerar harmonia, quase exd&tindo meios tons ou tons
complementares, obtém-se o aparecimento de daw®plaim primeiro vermelho e um
segundo verde, atribuindo nocédo de profundidadebstisuindo o papel da luz nesse
sentido, aléem de ordenar os elementos em um me#ano parrativo, com o colorido

semelhante das pessoas em oposi¢cado ao verde dezadfigua e céu).

Figura 16: rascunho-cor

Fonte :http://www.lachapellestudio.com/behind-the-scenes/aking-deluge/

A imagen acima, rascunho feitos por Lachapelle goaeela, confirmam o que
foi dito a respeito da tonalidade avermelhada pan@essoas da obra.

A imagem apresenta um conflito entre o plano dasqses, de cor vermelha, em
contrapartida ao plano da agua e do céu, YeAddiscordancia adapta-se & estrutura total

“Compara a justaposicéo (...) de um amarelo aveadelle um vermelho azulado. Descobrir-se-4 (...) que
frequentemente parece produzir repulsdo mutuaafmbos contém um elemento em comum - vermelho (...)
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da obra conforme estabelecida pelos outros fapmeeptivos e pelo assunto. Na imagem
Deluge,a tematica biblica trata do castigo vindo de Dedsa @atureza ao homem e toda
sua cultura e civilizacdo; assim, as cores opasfascam o discurso existente na obra de
um plano de divindade em oposicédo a um plano dahigade, tratando de separa-los.

Em Deluge a cor vermelha traz referéncia com energia e fl(sangue). Na
cultura cristd (do qual o quadro faz referéncigangue conota a impureza, violéncia e o
pecado. “E o vermelho da carne impura dos crimesasigue, dos homens revoltados.”
(FARINA, 2006:99). Ja o plano oposto, esverdeadogcta a natureza, traz equilibrio e
conota o divino e o eterno.

David Lachapelle utiliza cores em estados saturgdpsndo-se ao esquema
cromatico de Michelangelo, que se utilizava de tpastéis proximos a realidade),
transportando o publico a um ambiente hiper-realestacando movimentos artisticos
como o surrealismo da década de 1920 e a arte @d@®@%D. Sua construgcdo croméatica
ordena a obra, divide-a em planos, separa seusmies) gera sentido ao tema do dillvio

e permite identificar referéncias a movimentostacis distintos.

Forma, espaco e equilibrio

Inicialmente, definem-se linhas para determinar acroestrutura da imagem,
separando-a em segmentos e facilitando a analse.egSsa estrutura geomeétrica, pode-se
visualizar a composicéo geral e a partir dela ef@emelhor os elementos formadores de
forma, espaco e equilibrio na imagem, que perméatander como o artista ordenou sua
imagem de modo a destacar e ocultar os elementesguwénteresse, gerar proporcao e

finalmente harmonia a sua composicao.

esta contradicdo estrutural amitde produz um donfiu choque e por essa razdo repulsdo mutua.
(ARNHEIM, 1998:343)
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Figural?: recortel

A primeira linha que se pode destacar € o postma@uo no canto esquerdo. Ele
separa 0 quadro a sua esquerda do restante damindgstacando um grupo de pessoas.
Dada sua inclinacao a direita, facilita a fluidezgo restante da obra.

Além da luz e da cor, outra técnica estudada pohdéim e que também ajuda na
profundidade, é a sobreposi¢cdo dos elementos.

A sobreposicdo ndo pode ser evitada uma vez quebjesos e partes deles
impedem, mutuamente, o acesso da visdo ao todegrdade, uma vez que as
relacdes de configuracdes nas composicdes pictoséa elevadas além da
simples ordenacdo de unidades coordenadas, haegnamder visual nas

interferéncias e nas justaposi¢Bes paradoxais pidaii pelo aglomerado de
coisas no espaco. (ARNHEIM, 2005:112)

Tanto na primeira sessao da imagem (acima) quantotima sesséo (figura 23),
0 artista insere um grande aglomerado de pessobsepsstas. Essa ferramenta
compositiva ajuda na distingdo dos planos, o qua geior profundidade a imagem e
ainda estabelece noc¢des de equilibrio, ja que amdbdsdos possuem pesos semelhantes

enquanto que 0 meio apresenta maiores espacaneatesim elemento e o outro.
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Figura 18: linhas1

No centro da imagem tem-se uma construcdo em gesalpcem as linhas
verticais, novamente inclinadas para a direita.aEsstrutura centralizada norteia o
percurso do olhar, pois divide a imagem em settnesgulares (conforme imagem
acima), onde se pode melhor identificar os grugogetsoas e objetos da composi¢éo. Sua
inclinacdo, também para a direita, ajuda a gui@vservador.

Figura 19: recorte 2

A proxima linha que se encontra na imagem € a lodoaireita, separando a
ultima sessado da imagem de seu restante. Essadimin@ na anterior, divide a imagem e

separa um grupo de pessoas do restante. Repampesnuma inclinacdo dos elementos
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a direita, utilizados para guiar o percurso do mlha sentido esquerda-direita. Essa
composicao permite compreender que Lachapelle querseus observadores caminhem
pela imagem por um sentido imposto, sugerindo st@&xtia de uma narrativa e permitindo
sua decodificacdo. Logo, existe uma grande ordenalp® elementos presentes na
imagem, no qual cada um é colocado em determinadto @ melhor gerar sentido. O
formato panoramico ajuda nessa decodificagcéo, fiaduique as estruturas compositivas
adaptem-se a nova proporcéao estabelecida.

Por dltimo, € possivel dividir a imagem no meiaiizuntalmente, obtendo a linha
diviséria entre a agua e 0 céu, ajudando a estayeke sessdo superior e inferior da

imagem.

Figura 20: linhas3

Ao criar uma obra de complexidade visual, aprovedédapropor¢cdo panoramica
para auxiliar a leitura e guiar o observador pelagem, construindo assim um percurso a
ser estabelecido. A proporcdo aurea e a regraedosst utilizada pelos fotoégrafos para
compor suas imagens, adapta-se as novas propodgiks.a necessidade de distribuicdo
dos elementos. A ideia de espontaneidade na fdt@@raubstituida pela ordenacéo visual,
recurso muito utilizado nas artes plasticas.

As estruturas compositivas; distribuicbes dos efgoseque compde a informacao
visual sdo estabelecidas a partir de um eixo axede eixo, dividindo a imagem no meio
verticalmente, proporciona um equilibrio simétriastavel, harménico, sem grandes
pontos de tenséo e favorecendo um olhar em repjugage o peso de ambos os lados da
imagem é similar. A obra trabalha com uma profusdatensificacdo de informacdes;
agrupamento e nado dispersividade, gerando sentido udidade e atribuindo
sequencialidade aos acontecimentos.
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Analise do discurso: plano de conteddo

A semiotica concebe o que é chamado de plano delsm sob a forma de um
percurso gerativo do sentido, que vai do mais ;@ abstrato ao mais complexo e
concreto, sendo estabelecidas trés etapas, qummmtaesumidos em: nivel fundamental,
onde surge uma significagdo como oposicdo semantigaima. Nivel narrativo,
organizando a narrativa do ponto de vista do sujepresentado na obra. Nivel do
discurso, onde a narrativa é assumida pelo sugatcenunciacdo (o autor da obra).
(BARROS, 2005).

Para encontrar a oposicado semantica minima, dexeeeaer ao tema do objeto

analisado.

O que é necessario para determinar um tema, geradiscurso narrativo na

imagem, é a recorréncia de motivos, de modo que sfle o produto de um

conjunto de discursos sobre os mesmos topicosraidiusao temas: ideologia,

politica, sexualidade, justica etc. Os temas vanamdominios de abrangéncia e
podem também se relacionarem entre si. (PIETROFQRIH:67)

Para entender o tema do dilavio biblico, € necessién breve estudo do mito e

sua relacdo com a imagem.

O mito constitui uma explicacao do homem para aquile é inexplicavel, o que
significa que é uma stimula do conhecimento de cadtara a respeito das
%a)mdes questées com que o ser humano sempre aewelf-IORIN, 2001: 9-

O mito possibilita duas leituras: uma tematicalizada pela ciéncia, e uma
figurativa, feita pela arte. Dessa forma, o mit@a o pensamento cientifico e a realizacdo
artistica e continuam a alimentar todas as forneaaptieender a realidade. E a explicacéo
das origens do homem, do mundo, da linguagem, mtaeeda vida, da morte, da dor e da
condicdo humana; temas recorrentes em obras deegata pintura, a escultura, a literatura
ou mesmo a fotografia.

Segundo a biblia, “No principio, criou Deus o0 céa €erra. A terra, contudo,
estava vazia e vaga e as trevas cobriam o abism&spirito de Deus pairava sobre as
aguas (I, 1-2). (...) Deus disse: Faca-se a lalz foi feita (I, 3-5).” ( FIORIN, 2001:11).

O homem é colocado no paraiso terreal, onde coranivédharmonia com a natureza até
provar do fruto proibido, transitando da naturezaapa cultura. E o aparecimento da

vergonha, estado especifico da alma do ser humgaeanarca o inicio da cultura. Quando
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estavam em seu estado natural, “estavam um e @sttvas, Adao e sua mulher, nus e nédo
tinham vergonha (1, 25)" (FIORIN, 2001:12). Assque provaram do fruto da arvore do
conhecimento, “abriram-se os olhos de ambos: coeroepessem que estavam nus,
costuraram folhas de figueiras e fizeram para s weste” (lll, 7)” (FIORIN, 2001:12).
Comer da arvore do conhecimento é distinguir do bedo mal, é entrar na cultura. O
homem portanto é expulso do paraiso, passando desmsento em diante a um mero
mortal que tera que trabalhar para subsistir, qugera e que a natureza, que antes o

servia, lhe sera hostil.

Maldita seja a terra por tua causa. Com o trabditawas dela subsisténcia todos
os dias de tua vida. Ela produzira para ti espirthoardos e comeras a erva da
terra. Com o suor de teu rosto, comeras o paaueé&oltes a terra de que foste
tirado, pois és p6 e em po te has de tornar.}(TH9). (FIORIN, 2001:12)

Os mitos biblicos da criacdo transigem de um estedoral do Homem, em
harmonia com o divino, a entrada de sua culturas(gecados, vergonhas e todo o
conjunto de sua civilizacao).

No Delugede Lachapelle, existe a continuacdo do mito bibtleocriagdo. O
momento do dilavio representa a tentativa do Deiaglar em purificar o homem de seu
pecado inicial (conforme explicado acima), que mrasl na entrada da cultura. No plano
de expressao, observou-se a separacao do divin@ ¢ammem e sua sociedade, conforme

a discriminag&o dos elementos abaixo:
Plano de expressao: primeiro plano/baixas luzestaguentes/metade inferior

J& que o plano de conteudo tem por objetivo ideatifa constru¢do narrativa dos
textos, visuais ou nao, torna-se possivel afere gsl elementos do plano de expressao,

citados acima geram, na narrativa, significadoudiaia do homem.

Plano de conteldo: inferioridade material — cultura
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No ultimo plano da imagem, na parte superior, péeaenca de nuvens em forma
de uma tempestade, com altas luzes e cores fsassElementos geram discurso narrativo

da natureza, forca ativa que conserva a ordematatur

Plano de expresséo: ultimo plano/altas luzes/daeessmetade superior

Plano de conteldo: superioridade das forcas natdnaatureza

Figura 22: recorte4

A narrativa deDeluge parte da tentativa do divino em purificar o homem,
eliminando-o do pecado primordial, representada peltura humana. O nivel semantico
basico poderia ser estabelecido entdo, como unsgdpoentre Natureza vs Cultura.

Assim, € possivel partir para uma analise da nearaio ponto de vista de um
sujeito presente na imagem, no caso o homem, diagaso entender o posicionamento

de Lachapelle em relacdo a sua obra.

Fjgura 2_3: recorte5
k4 :
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A fotografia apresenta grande nimero de pessoasowaeminuas e quase em
todas é possivel reparar a tentativa de salvar @@esos pessoais. O nu em Lachapelle
pode representar a libertacdo da cultura pecamidosaomem para a sua imagem-
semelhanca divifaja que as roupas sdo a expressdo de conotaghais sofazem parte
da cultura e da socieddd@o remové-las e expor o corpo nu, tem-se a nzdLegposta do
homem, tornando o castigo da nudez a restricidbeadhde. Existe uma negacdo da
liberdade perante a afirmacdo da opresséao, repae®ena imagem por Deus opressor e
castigador.

A 4gua nesta obra esté relacionada ao castigoodaintado do céu sobre a terra,
na tentativa de purificagdo e recuperacdo do estatioal do homem. O dilavio elimina
um tipo de vida na terra com o intuito de trazeaumva e purificada. O homem por sua
vez tenta, sem éxito, guardar seus bens, pertenpegpriedades, de modo a preservar sua
cultura de alguma forma. Encontra-se uma categerigecado vs. redencdo. O pecado tem
valor de opressdo (Deus, através da natureza,rdeatgurificacdo da humanidade),
enquanto que a redencdo tem o valor de liberdasgin{aque os pecadores forem
purificados, estes estardo livres do pecado priralode Adao e Eva e seus descendentes,
livres da cultura pecaminosa da sociedade). O peeadpréprio homem e sua civilizagao,
vistos como inferioridade material, e a salvacdcapaso vem da propria natureza,
superioridade espiritual, que visa conservar arondatural das coisas.

Os valores narrativos das oposicdes fundamentassimadas por David
Lachapelle, ao resgatar o mito do Diluvio e incodplas em sua obra, rica de elementos

da contemporaneidade, sugere possiveis leituraiters:

a) A sexualidade, ao expor no nu os valores moraisacgaeiedade impde e sugerir 0
fim desses valores como a salvacéo do preconceito.

°Em Petites mythologies de l'oeilet de I'espditM. Floch analisa o nu de E. Boubat (FLOCH, 19888)

(...) ao fazer a analise do plano do contetudofrapde a categoria semantica minima naturezautsira

(...) no busto nu da modelo é figurativizada a mee@, e em seus aderecos (...) a cultura. (PIETROIED
2010:25). Na analise de Lachapelle, encontra-sesama semantica fundamental e, referindo-se ao dema
dilavio biblico, os adornos culturais que o homesssui séo elementos do pecado, enquanto que o BOrpo
é livre e remete a imagem semelhanca de Deus.

®As roupas, antes de servir de protecdo as rudesieasfdo mundo, sdo a expressdo de conotagesssoci
que definem um papel social para quem as veste.f&am parte da cultura que se coloca sobre aematu
nua do homem. Sem as roupas, 0 homem é como unalamndesnuda-lo € mostrar a existéncia dessa
animalidade. (PIETROFORTE, 2010:68-69).
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b) A guestdo socioecondmica do sistema capitalistaugerir o dilivio como a
destruicdo do mundo atual e a libertacdo do homem determinado modo de
vida.

c) A opressao do proprio homem sobre si mesmo e augde ndo ser Deus o
algoz, mas o homem em sua cultura intrinseca.

d) A politica em que se fala de uma "limpeza" e "patao homem "renegado”.

e) Areligiosidade na sociedade moderna, ao resgataroobiblico e falar sobre
pecado e redencao do homem.

David Lachapelle, ao resgatar o tema biblico daivabl, traz consigo uma
narrativa de destruicdo da cultura e purificacdo seo humano. Trata-se de uma
hibridizacdo com os elementos do mundo contemporéande sugerem leituras tematicas
de cunho social debatidos na época atual. O planexgresséo (técnica e estética) do
artista dialoga diretamente com seu plano de cdotddiscurso gerado e as possiveis
projecdes a serem feitas pelos leitores). As pitisisitbes discursivas de cunho social que a
imagem gera superam assim a estética do artistac@oocam como um contador de

historia, um estrategista que se utiliza da imagara gerar discurso.

Conclusao

A andlise da fotografieluge de David Lachapelle, parte da categorizacdo dos
fenbmenos da imagem que compde a obra, tais camocdr, equilibrio, forma e espaco.
Esses fenbmenos sédo utilizados como estratégiagofais para auxiliar a compreensao
de como o artista utiliza componentes estéticapertério pessoal em forma hibrida para
gerar discurso em sua obra. Ao encontrar os sirsli#gorrentes e as técnicas por ele
utilizadas, foi possivel compreender que traz gmsis tracos culturais de uma época
(citando temas recorrentes do século XV, como &anem em oposi¢cdo ao divino) e
hibridiza-os com o mundo atual. Esse discurso gepla imagem é incorporado com
temas da contemporaneidade, ampliando sua gamaguiéicacoes. Assim, supera o
codigo original da obra referente e produz novesusos.

Nas primeiras paginas de pensée sauvage,antropélogd_évi Straussdefine

um termo conhecido contmicoleur, que significa exprimir-se com os meios que dispde.

Ele deve voltar-se para um conjunto ja constitufdomado por utensilios e
materiais, fazer ou refazer seu inventéario (.€) ieterroga todos esses objetos
heterdclitos que constituem seu tesouro, a fimatepceender o que cada um
deles poderia "significar", contribuindo assim paefinir um conjunto a ser

Reuista Anagrama: Reuista Cientifica Interdisciplinar da Graduagdo
Ano 8 - Edigdo 1 Janeiro-Junho de 2014
Auenida Professor Lacio Martins Rodrigues, Y43, Cidade Uniuersitaria, S3o Paulo, CEP: 05508-900
anagrama @usp.br



GADDI, C.M., JESUS, A.m.U. ESTRATEGIAS UISUAIS... 22

realizado, que no final sera diferente do conjumistrumental apenas pela
disposicéo interna das partes. (STRAUSS, 1989:34)

David Lachapelle ndo procura aumentar nem renastar @njunto, mas retomar
incessantemente estes elementos, decompondo-osomp@ndo-os, obtendo entdo o
sistema de todas suas possiveis transformacoetsta ae contenta com figuras e motivos
gue encontrou em suas historias e repertdrio eoaseovou, com a ideia de que isto
sempre possa servir.

A partir desse ponto de vista, pode-se dizer qadista € unbricoleur. Ele nédo
cessa de interrogar os simbolos e as figuras gu&titem seu estoque de signos para
compreender o0 que cada um pode significar, defmurd conjunto estruturado de sentido.
Cada obra retoma um inventério ja feito e refeddas vezes, confrontando-se com suas
possibilidades plasticas e semanticas. Resgatdedweetos culturais diversos, cria seu
repertorio de signos com plena consciéncia dosuies que serdo gerados e de suas

operacdes semioticas de significado/significacgoifscante.

Os artistas (...) realizavam operacdes de tradsedidtica, pois algo de original
era preservado ao mesmo tempo em que se operavpragesso ativo de
transformacédo de linguagem da arte. Ao se aprepniate imagens existentes,
os artistas deslocavam de um contexto para oues;as recontextualizavam.
(SANTAELLA, 2005:40)

As operagfes de traducdo semiodticas citadas aqueapodem ser chamadas de
semiosé geram a preservacdo do sentido em relacdo acvigiaal, enquanto que ao
mesmo tempo a descola de contexto, permitindo secamtextualizacdo da obra de arte o
papel fundamental do sentido em suas imagens. Be&pdiscurso desejado em sua obra
gracas as possibilidades técnicas da linguagengridioa do mundo contemporaneo,
como as trucagens e montagens da fotografia digganodo a reaproveitar simbolos das
diversas culturas, além das manipulagdes que permit saturacdo da cor e a criagcédo da
plasticidade e artificialidade na fotografia.

David Lachapelle utiliza todos os recursos dispeisivdo mundo digital
contemporaneo para realizar suas fotografias, difamndo com 0s processos originarios
das obras de arte referentes, trabalhando comemagdo visual e a ndo espontaneidade,
reaproveitando signos e imagens que ja fazem gart®nhecimento popular e finalmente
atualizando e atribuindo novos significados as ®lafa qual faz referéncia. Assim, ele

"Termo utilizado por Peirce para designar a prodagasignificados

Reuista Anagrama: Reuista Cientifica Interdisciplinar da Graduagdo
Ano 8 - Edigdo 1 Janeiro-Junho de 2014
Auenida Professor Lacio Martins Rodrigues, Y43, Cidade Uniuersitaria, S3o Paulo, CEP: 05508-900
anagrama @usp.br



GADDI, C.M., JESUS, A.m.U. ESTRATEGIAS UISUAIS... 23

supera o codigo da obra, adapta-a ao meio em geeevpossibilitam novas leituras e
interpretacdes, atribuindo assim para novas sggtifies tanto da fotografia quanto das

artes plasticas.
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