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RESUMO: O Museu Nacional pertence & Universidade Federal do Rio de Janeiro e sofreu um
frégico incéndio poucos meses depois de comemorar seu bicentendrio em 2018. Tratose da
institicdo de ciéncia mais anfiga do Brasil. Seu acervo é revelador de muitas histérias. Este
artigo analisa a frajetéria da Colegdo Quintino Pacheco e da jangada Libertadora, ambas
reunidas na Oltima década da escraviddo e diretamente ligadas & luta pela liberdade. A vida
social dessas coisas é reveladora das agdes humanas que lhe deram significagdes e é de nosso
interesse entender como diferentes afores colocaram o valor desses objetos em disputa.
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ABSTRACT: The National Museum, owned by the Federal University of Rio de Janeiro, suffered a
fragic fire a few months affer celebrating its bicentennial in 2018. As the oldest science institution in
Brazil, its collection reveals many stories. This article analyzes the trajectory of the Quintino Pacheco
Collection and the Libertadora raft, both acquired in the last decade of slavery and directly related
to the struggle for freedom. Their social life unveils the human actions that gave them meaning and
it is in our interest fo understand how different actors called the value of these objects info question.
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2. Cf. Appadurai (2008).

3. Chamamos de objetos
africanos aqueles que foram
reunidos na Africa ou que
pertenceram a africanos e
seus descendentes no Brasil
do século XIX. Em fins dos
Oitocentos, o Museu Nacio-
nal possuia, pelo menos,
cento e setenta deles.

4. Cf. Eltis (2006) e Silva
(2010).

5. Sobre o assunto, ver Soa-
res (2014).

6. Cf. Ferreira (2015a) e Fer-
reira (2015b).

O Museu Nacional é hoje vinculado & Universidade Federal do Rio de
Janeiro (UFRJ) e, em 2018, sofreu um trégico incéndio poucos meses depois de
comemorar seu bicentendrio. Trata-se da insfituicdo de ciéncia mais anfiga do
Brasil e seu acervo, até o incéndio, era um dos maiores da América Latina. Este
mesmo acervo ¢ relevador de histérias marcadas por profundas conexdes entre
cientistas, governos, administradores, religiosos, militares e populacdes em
diferentes situagdes da Historia do Brasil. Este artigo estuda alguns objefos
especificos, reunidos na Glfima década da escraviddo e direfamente ligados & luta
pela liberdade. Trata-se da Colegdo Quintino Pacheco, formada em decorréncia
da violéncia policial sofrida por africanos no Rio de Janeiro e cuja devolugdo foi
pleiteada pelo préprio Quintino, e da jangada Libertadora, signo do fim do
cativeiro no Ceard. A vida social dessas coisas é reveladora das acdes humanas
que lhe deram significagdes? e é de nosso interesse entender como diferentes
atores colocaram o valor desses objetos em disputa.

Tanto a Cole¢@o Quintino Pacheco quanto a jangada, ambas musealizadas
na década de 1880, portam histérias de liberdade protagonizadas por africanos
e seus descendentes na luta por direitos, caracterizando uma clara ocupagdo do
espaco museoldgico e subversdo das prdticas de colecionamento e representacdo
dominantes naquele tempo, fundamentalmente marcadas pela presenca de
escravocratas. Desde o inicio do século XIX, os objetos africanos® que deram
enfrada no Museu Nacional eram oriundos de relagdes escravistas, provenientes
das maos daqueles que lucravam com o comércio de pessoas escravizadas. Entre
eles, temos, por exemplo, a Colecdo Adandozan, uma das colegdes mais antigas
do Museu Nacional, para l& transferida logo nos primeiros anos de criagdo da
institiicdo. Os objefos chegaram ao Brasil em 1811 na condigdo de presentes do
rei Adandozan do Daomé (atual Benim) ao principe regente D. Jodo, que, na
ocasido, vivia no Rio de Janeiro. O reino do Daomé era um dos maiores
fornecedores de escravizados ao mercado europeu, posic@o que manteve até
meados do século XIX.# Com os presentes, Adandozan esperava forfalecer as
relacdes diplomdticas entre os dois reinos e, consequentemente, a exporfacdo de
escravizados para o Brasil. Quando da criag@o do Museu Nacional, os presentes
foram encaminhados & instituicdo, tornandose uma de suas primeiras colecdes
etnogrdficas.® Outra colecdo obtida em contexto da escravidéo foi a formada por
Francisco Teixeira de Miranda, fraficante que viveu em Angola nas décadas de
1830 e 1840 como representante de uma casa de comércio do Rio de Janeiro em
luanda. Ali ele permaneceu até 1845, dedicandose a toda qualidade de
comércio, desde produtos licitos até africanos escravizados. Em 1844, Miranda
foi condenado por trdfico ilicito e, no ano seguinte, expulso de Angola. Em 1850,
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i& no Brasil, ele doou ao Museu Nacional alguns objefos provenientes de Cabinda
e Lluanda e fornou-se sécio de uma empresa de navegacdo no norte fluminense.”

As conexdes historicas de naturalistas do Museu Nacional com uma elite
escravocrata sdo evidentes. Aligs, o préprio Museu dispunha de trabalhadores
escravizados, situagdo que perdurou até 1881. Consta que o diretor do Museu,
ladislau Netto,® naquele ano deu alforria aos dois Gltimos cativos que possuia, um
deles de nome Luciano, um “crioulo, de 38 anos de idade, averbado na matricula
n.364" de quem ele era "senhor e possuidor”.” Nesse tempo, Ladislau morava no
prédio do proprio Museu que dirigia. Nao ¢ dificil imaginar que essas pessoas se
dividiam entre as tarefas domésticas e os afazeres na instituicdo.© A decisdo de
Lladislau de alforriérlas decorreu de sua adesdo ao abolicionismo. Em 1880, ele
se fornou membro da Sociedade Brasileira Contra a Escravid@o, recém-criada por
Joaguim Nabuco.!" O comunicado da alforria foi feifo ao amigo André Reboucas
em carta que depois foi publicada no joral daquela sociedade, na qual escreveu:
"queira, o mais afivo auxiliar de Joaquim Nabuco, em a propaganda humanitéria
da nossa associacdo, levar ao conhecimento dos nossos confrades a Carta de
Alforria a que aludo”.'? A amizade entre Ladislau e Reboucas pode fer iniciado
ainda na década de 1870, quando Reboucas frequentava as reunides da
Sociedade Auxiliadora da Industria Nacional (SAIN), que funcionava no prédio do
Museu Nacional, para discutir trabalho escravo e imigracdo.!® Aliés, a presenca
de abolicionistas no Museu parece fer sido constante. Rebougas, Nicolau Joaguim
Moreira, Gusmao lobo, Francisco Maria Mello de Oliveira, de quem falaremos
adiante, eram figuras que circulavam no Museu Nacional e que certamente
colocavam Ladislau a par dos debates sobre o tema.

A adesdo de ladislau ao abolicionismo ndo significou necessariamente
alferagdo das suas crengas cientificas, pautadas nas teorias raciais. Ele acreditava
no desaparecimento dos negros em razdo do branqueamento iminente da
sociedade brasileira e dizia que determinados atributos fisicos da “raga africana”
eram sinais de afavismo e que os costumes africanos eram “barbaros”. ' Essa
crenga no desaparecimento “natural” era compartilhada por muitos abolicionistas
devido a determinismos raciais predominantes nos meios académicos e de sua
inevitabilidode diante da modernidade e do progresso.'” Portanto, colecionar os
objetos da “raca” fadada & extingdo e & morte era entdo imperativo. Cabia ao
museu, enquanto arquivo da cultura material,'® guardar a meméria dessa
humanidade por extinguirse.'” Nesse tempo, o colecionismo era tido como forma
de organizagd@o do conhecimento, uma espécie de inventdrio necessario para
controle, mensurag@o e ordenamento do mundo, e tinha no museu o seu lugar de
sintese.'® J& a etnografia, que surgiu primeiro nos museus de histéria natural,
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7. Sobre o assunto, ver
Agostinho (2020).

8. Natural de Alagoas, Ladis-
lau Netto (1838-1894) era
formado em botanica pelo
Jardin des Plantes de Paris
e dirigiu o Museu Nacional
no periodo de 1874 a 1894.

9. O Abolicionista, 1881,
n. 8, p. 8. Hemeroteca da
Biblioteca Nacional.

10. Luciano e o outro cativo
nao foram os Gnicos negros
a circularem no Museu Na-
cional. Em meados do sécu-
lo XIX, dois africanos livres,
resgatados do trafico ilicito,
foram conduzidos para tra-
balhar na instituicao (Mami-
gonian 2017, 302).

11. Cf. Cabral (2017).

12. O Abolicionista, 1881,
n. 8, p. 7. Hemeroteca Digi-
tal da Biblioteca Nacional.

13. Cf. Alonso (2015).

14. O assunto foi tratado por
Ladislau Netto nos textos
“Do Atavismo”, “Da Tatua-
gem” e “Do corte artificial
dos dentes”, todos publica-
dos na Revista da Exposi¢édo
Antropologica Brasileira,
organizada por Mello Mo-
raes Filho no ano de 1882.

15. Cf. Seyferth (2002).
16. Cf. Stocking (1985).

17. Cf. Mattos (2004). O uso
dos conceitos de “raca” e a
“racializacio” no pensa-
mento social brasileiro do
século XIX permitiu o esta-
belecimento de restricdes
aos direitos civis e politicos
de determinados grupos,
tornando-se contrapartida a
concepc¢ao universal de di-
reitos do cidadao.

18. Cf. Findlen (1994).



19. Cf. Stocking (1985) e
Grognet (2009).

20. Cf. Salles (2011).
21. Cf. O’Hanlon (2002).

22. Cf. Cabral, op. cit. Na
década de 1880, dezenas
de objetos apreendidos em
invasdes policiais tiveram
entrada no Museu Nacio-
nal. Tais objetos eram sub-
traidos das chamadas “ca-
sas de dar fortuna”, locais
onde pessoas livres e es-
cravizadas celebravam fes-
tas e rituais religiosos de
matriz africana.

23. Cf. Alves (2021), Melo
(2010). A devolucao de ob-
jetos € uma pratica recente
em museus, fruto do cres-
cente debate que se instau-
rou nos ultimos anos acerca
da restituicao, pauta de lu-
tas identitarias e de dispu-
tas politicas. No Brasil, caso
emblematico é a devoluc¢ao
da machadinha aos indige-
nas Kraho, em 1986, pelo
Museu Paulista/USP. Mais
recentemente, tivemos a
campanha Liberte Nosso
Sagrado, que retirou do Mu-
seu da Policia Civil do Rio
de Janeiro os objetos
apreendidos no inicio do
século XX e os transferiu
para o Museu da Republica.

24. A carta desapareceu no
incéndio. Agradeco a Caro-
lina Cabral por té-la digita-
lizado e me disponibilizado
0 acesso.

passando depois a compor o quadro dos museus anfropolégicos que emergiram
posteriormente, servia a descricdo dos povos e de seus costumes a partir do
conceito de “raga”, unindo natureza e cultura com vistas ao entendimento completo
do homem - fisico, moral e intelectual .

Mas, se este era o discurso cientifico que embasava naturalistas a
colecionarem coisas de populacdes racialmente inferiorizadas, o mesmo ndo se
pode dizer dagqueles que se viam nelas representados. A emergéncia do abolicionismo
militante contribuiu para que novas prdticas de colecionamento se configurassem no
Museu Nacional na década de 1880 e novas politicas de valor incidissem sobre
elas. O movimento abolicionista, como forca social, mobilizou cativos e libertos na
luta por direitos, levou para a rua o debate sobre o fim do cativeiro e uniu infelectuais
e camadas populares na defesa da abolicdo.”® A Colecao Quintino Pacheco e a
jangada Libertadora, que aqui prefendemos examinar, foram infroduzidas no Museu
quando o frabalho escravo perdia legitimidade, a violéncia policial se intensificava
e o debate sobre o fim da escravidao se projefou na esfera publica. Nesse sentido,
recompor as cenas do colecionamento e do pds-colecionamento?! é crucial para
entendermos o modo como a difusGo das ideias de liberdade colocou o Museu
Nacional na discussdo sobre a abolicdo e encorajou negros livres a ocuparem o
espaco museolégico — iniciativas bastante ousadas em confexto de cidadania
restrita —, bem como para compreendermos os usos posteriores desta cole¢do
naquele espaco de ciéncia e representacdo.

A COLECAO QUINTINO PACHECO E O PEDIDO DE DEVOLUCAO

H& cerca de cento e quarenta anos, o Museu Nacional recebia o primeiro
pedido de devolug@o de um conjunto de objefos de seu acervo. O pedido partiu de
Quintino Pacheco, africano que, em 1879, teve sua casa invadida pela policia e
seus perfences apreendidos sob a acusagdo de “feiticaria”.?? Os obijefos aprisionados
foram levados & delegacia e depois, a pedido do diretor Ladislau, ao Museu
Nacional, onde ficariom retidos para sempre. Quintino, contudo, consciente do seu
direito sobre aquilo que |he pertencia, pediv ao imperador Pedro Il, em 1881, a
devolucdo do que lhe fora levado pela policia em 1879 e que se enconfrava
guardado no Museu. E o primeiro pedido de devolugdo de que temos conhecimento
no Brasil do século XIX.?® A solicitagdo se deu por meio de uma carta,? redigida em
ferceira pessoa por Jodo Anfonio Brazil, “a rogo de Quintino Pacheco”.
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Senhor,

Quintino Pacheco, morador da rua dos Cajueiros n® 38, vem mui respeitosamente implorar
de V. M. Imperial justica pelo seguinte:

O Supp® ¢ africano, e como fal costumava dar em sua casa reunides meramente com o fim
de divertirse com seus patricios em dangas de sua terra, denominadas Jongos. Por denun-
cia falsa foi a casa da Supp® cercada e apreendidos objetos de propriedade do Supp® e
que se acham recolhidos ao Museu Nacional.

O Supp®, Imperial Senhor, pede permissdo para declarar que tais objetos jamais podem ser
tidos como de feiticarias, e sim, adornos indispensaveis aos que fomam parte nesses diver-
timentos.

Acresce Imperial Senhor, que a referida apreenséo teve lugar em 4 de setembro de 1879 e
o Supp* é Servente da Escola Politécnica desde 1875, reparticdo onde serve, cré a conten-
fo de todos os seus superiores, e de cujo servico o Supp® aufere os meios de subsisténcia.

O Supp* pois & vista do exposto e da Justica que caracteriza a Vossa Majestade Imperial,
espera que V. M. |. se dignard ordenar ao Diretor do Museu a enfrega dos supracitados
objetos, pelo que

E. R. Mee
Rio de Janeiro 12 de Agosto de 1881
A rogo de Quintino Pacheco

Jodo Antonio Brazil?®

Temos trés pessoas envolvidas na escritura da carta: Quintino Pacheco
(suplicante], JoGo Anfonio Brazil (remefente) e um redator andnimo — no manuscrito
é possivel perceber a diferenca entre as grafias do texto e da assinatura do
remefente. No documento, Quintino se faz presente na terceira pessoa, pois é Jodo
quem se comunica com o imperador. Quintino possivelmente ndo dominava as
praticas letradas e Jodo, ao assinar a carta em nome de Quintino, comprometic-se
com a sua causa. Talvez ambos fossem amigos. Cerfamente Jodo era uma pessoa
digna de &, embora nada saibamos sobre ele. Na carta, ele ocupou o papel de
mediador entre o ilustre destinatério, o imperador, e o suplicante, um africano
suspeito porque “feiticeiro”. Quintino trabalhava como servente na Escola
Politécnica, segundo Jodo. Embora sua idade ndo esfejo indicada na carta, ndo é
absurdo supor que se fratava de alguém resgatado do trdfico ilicito, um africano
livie ou emancipado, como eram chamados aqueles que chegaram ao Brasil depois
de 1850 e foram encaminhados para o frabalho em instituicdes publicas.? Ja o
redator, pela boa grafia e obediéncia aos aspectos formais de uma escrita epistolar,
talvez fosse alguém treinado para isso, como um escrivao publico, por exemplo.
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25. Pasta 20. Doc. 139.
12/08/1881. Carta de Joao
Antonio Brazil ao impera-
dor, a rogo de Quintino Pa-
checo. Secio de Memoria e
Arquivo do Museu Nacional.

26. Cf. Mamigonian (2017).



27. Possidonio (2015), Reis
(2012).

28. Cf. Albernaz (2015).

29. Ibid.

30. Cf. Venancio (2017).

31. Cf. Cabral, op. cit.

32. Cf. Reis, op. cit.

33. E irdnico pensar que o
fogo nao foi totalmente
apartado da trajetéria dos
objetos de Quintino, ja que
eles foram atingidos pelo

incéndio de 2 de setembro
de 2018 do Museu Nacional.

Quanto ao feor da missiva, Jodo apresenta boas referéncias sobre Quintino,
buscando cativar no imperador credibilidade a respeito do suplicante. O enderego
residencial e o emprego fixo foram usados como argumento para demonstrar que
Quintino se trafava de uma pessoa confidvel. Para justificar o pedido de devolucao,
Jodo afirma que os objefos apreendidos eram “adornos” usados no jongo, tipo de
"danga” realizada nas “reunides” promovidas por Quintino em sua casa, com o
objetivo de “divertirse com seus patricios”. A acusagdo de que eram objefos de
" oyt . " . ’ . . . .

feiticaria” foi negada. A carta também revela a maneira violenta como Quintino
os perdeu: uma dendncia levou a policia a fazer um cerco em sua casa.

Antes de escrever ao imperador, é claro que Quintino precisou procurar por
suas coisas. Saber que ainda estavam preservadas no Museu talvez tenha lhe
causado certo alivio, uma vez que os objefos apreendidos nas “casas de dar
fortuna” eram geralmente queimados pela policia.?” E provavel que Quintino tenha
entrado em contato primeiramente com os responsdveis pela refencdo dos “adomos”
e, sem éxito, precisou suplicar ao imperador. Representado por JoGo, ele contava
com a "Justica” da majestade e rogava-he que ordenasse “ao Diretor do Museu a
enfrega dos supracitados objefos”. O envio de carfas ao imperador na forma de
suplicas, peficdes e requerimentos foi frequente nos Oifocentos. Escravos, livres,
condenados, pobres, estudantes, indigenas e toda gente que se via prejudicada
nos seus direitos, frente & burocracia emperrada das institvicdes, apelava ao
monarca o atendimento das suas necessidades.?® Os pedidos eram abundantes e
variados (liberdade, emprego, pensdes, auxilio para estudo, terras...). D. Pedro |l
exercia nessas ocasides a prerrogativa da “graca”, atributo tradicional dos
monarcas para reparar injusticas. O Poder Moderador lhe garantia o direito de
conceder perddes, absolvicdes e de intervir em situagdes em que direitos poderiam
fer sido lesados.?” Destaque para a missiva de Maria Rosa, liberta que escreveu
"em primeira pessoa” & imperatriz, clamando pela liberdade de sua filha, ludoving,
que ainda vivia o cativeiro. O pedido foi atendido e a graca da libertagdo lhe foi
concedida por ocasi@o do aniversdrio da imperatriz.*°

O pedido de Quintino, ao que parece, foi caso Unico, embora a apreensdo
de objefos fosse algo recorrente. Desde a década de 1870, as invasdes policiais
s “casas de dar fortuna” eram frequentes e noticiadas nos jornais.®’ Na Bahia
tfambém foram constantes as batidas policiais nas casas denunciadas. Caso
emblemdtico é o de Domingos Sodré, africano que teve uma experiéncia semelhante
& de Quintino. Morador de Salvador, em 1862 a sua casa foi invadida pela
policia, ele foi preso e inimeros objetos de sua residéncia foram apreendidos e
depois incinerados.*? Mas, diferentemente de Domingos, que perdeu seus perfences,
os de Quintino restavam integros, num museu, o que o motivou a retomdrlos.*
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A carfa ainda fraz aspectos interessantes relafivos & sua circulag@o.
Margeando o texto, temos anotagdes adicionadas apds sua escritura, feitas no afo
da leitura por aqueles que cuidaram do seu trénsito.** No canto superior direito,
hd a inscricdo indicando que a carta, no dia 16 de agosto (quatro dias apds sua
emissdo), chegou as mdos de “G. lobo”. Depois, no dia 18 de agosto, ela foi
encaminhada, conforme anofagdo a ldpis na margem esquerda, ao diretor do
Museu Nacional. Tudo indica que “G. lobo” tratavase de Gusmao Lobo.
Abolicionista e jorndlista, Lobo mantinha uma coluna no Jornal do Comércio, em
que escrevia sobre o fim do cativeiro, foi parlamentar pelo Partido Conservador e
era diretor no Ministério da Agricultura, Comércio e Obras Piblicas.®® Talvez Jodo
Brazil e Quintino conhecessem o trabalho de Gusmao Lobo pela defesa da
liberdade e viram-no como possivel aliado na libertagdo dos objetos. Ou talvez a
carfa tenha chegado até lobo simplesmente porque o Museu Nacional era
subordinado aquela pasta ministerial. Ou ainda porque Lobo e Ladislau eram
proximos, fendo em vista que integraram o quadro de associados da Sociedade
Brasileira Contra a Escraviddo criada por Nabuco.

A carta cerfamente chegou as maos de ladislau, o que explica ter sido
guardada na Se¢do de Meméria e Arquivo do Museu Nacional (SEMEAR), junto
aos documentos da diretoria. Infelizmente ndo sabemos se o imperador Pedro |l
tomou ciéncia dela. E, se tomou, ndo autorizou a devolucdo. Caso contrdrio,
Lladislau seguramente ndo teria recusado um pedido aprovado e encaminhado pela
majestade. De todo modo, o pedido, ainda que ndo atendido, tem grande valor
histérico porque mosfra a agdo de um africano em confexto de restricdes aos
direitos civis e politicos®® mobilizando pessoas para, dois anos apds a perda dos
seus perfences, pleitear sua devolugdo porque acreditava no direito que detinha
sobre seus bens; porque ndo se conformava em perdé-los; porque resisfia & invasdo
sofrida em sua casa e & ofensa a sua crenga.

A Cole¢ao Quintino Pacheco é constituida por idés, edans, abebés e
espada.?” Os idés, registrados como “argolas” na documentagé@o do Museu, s@o
objefos rituais e simbolizam a alianga com os orixds (Figura 1). Podiam ser usados
como pulseiras. Os edans consistiam em objetos de origem iorubd, formados por
um par de “espetos” com esculturas nas extremidades, que representam figuras
do feminino e do masculino, unidas em uma pega Unica por uma corrente (Figura
2). Trata-se de um objefo sagrado empregado em diversos usos, como prever o
futuro, tratar doencas ou afastar espiritos maus e, a depender do tamanho da
corrente, poderia ser usado na cintura ou no pescoco.?® Os abebés e a espada
eram igualmente objetos rituais dedicados a Oxum e a Ogum, respectivamente
(Figuras 3 e 4).
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nho, op. cit.
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Figura 1 — Idés. Rio de Janeiro. 1880. Colecdo Quintino Pacheco. Setor de Etnologia e Etnografia,

Museu Nacional /UFR]. Fotografia: Roosevelt Motta, 2013.

Figura 2 — Edan. Rio de Janeiro. 1880. Colecdo Quintino Pacheco. Setor de Enologia e Etnografia,
Museu Nacional /UFR]. Fotografia: Roosevelt Motta, 2013.
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Figura 3 — Abebé. Rio de Janeiro. 1880. Colegdo Quintino Pacheco. Sefor de Einologia e Enogra-
fia, Museu Nacional /UFR]. Fotografia: Roosevelt Motta, 201 3.

Figura 4 — Espada de Ogum. Rio de Janeiro. 1880. Colecdo Quintino Pacheco. Sefor de Emologia
e Enografia, Museu Nacional /UFR]. Fotografia: Roosevelt Motta, 2013.
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39. Cf. Souza e Silva (2012).
40. Cf. Alcantara (2008).
41. Cf. Cabral, op. cit.

42. Livro de Oficios, p. 154.
23/08/1880. Oficio do dire-
tor do Museu Nacional ao
chefe da policia da Corte.
Secao de Memoria e Arqui-
vo do Museu Nacional.

Esses eram os “adornos” de Quintino. Por que ele ficou tGo empenhado
em recuperdlos? O que os fornava tao indispensaveis? Na carta, o uso do jongo
como argumento de defesa contra a acusacdo de “feiticaria” ndo foi inocente.
Na década de 1880, o jongo comegava a ser difundido por adeptos do
movimento abolicionista em espetéculos — dos nobres aos populares — e em
publicagdes musicais, o que colaborou para que fosse mais tolerado.*? Ademais,
a experiéncia do jongo, que envolvia uma performance de mdltiplas dimensdes,
ndo deixava seus significados explicitos dqueles que ndo lhe eram participes. O
senfido religioso presente na danga, no canto e nos instrumentos musicais, bem
como as mensagens comunicadas na lingua de origem, eram incompreendidos
por observadores alheios e, por isso, o jongo serviu como elemento agregador,
socializador e de resisténcia de escravos e livres.*°

Tanto Quintino quanto Jodo sabiam dos riscos de declarar o sentido
religioso daqueles objetos e tinham consciéncia do lugar de Quintino na “boa
sociedade” imperial. Ele e suas coisas foram colocados no lado do perigo: eram
presumidamente perigosos porque poderiam promover “feificos” confra senhores,
ludibriar pessoas com sua magia, afrontar os principios cristdos ou mesmo
disseminar entre os escravos ideias de liberdade. Ainda que o Cédigo de Posturas
da Céamara Municipal proibisse os “batuques”, o Codigo Criminal ndo incriminava
as manifestagdes religiosas dos africanos. No entanto, os praticantes foram
constantemente perseguidos sob as acusagdes de imoralidade, devassidao,
concessdo de esconderijos para escravizados fugitivos e charlatanismo.!

Enquanto Quintino e Jodo desejavam recuperar os objetos, Ladislau Netto,
por sua vez, queria mantélos no Museu Nacional. Em oficio & policia, ele deixou
cloro seus inferesses:

Constando-me achar-se na Secretaria da Policia grande porcdo de objefos apreendidos a
africanos nas chamadas — casas de dar fortuna — e sendo fais objetos de grande interesse
etnolégico, rogo a V. Ex.® se digne dar as necessdrias ordens para que sejam eles confia-
dos a este Museu onde [...] se fornardo objetos de alto interesse cientifico para o conheci-
mento dos costumes africanos.*?

ladislau buscou neutralizar a potencial ameaga dos objetos no afo de
musealiz&los. Ao solicitar & policia que fossem fransferidos para o Museu Naciondl,
aquelas coisas se tornariam seguras, longe dos seus usudrios, dispensando a
necessidade de desfrut-las. Transformandose em objefos museolégicos, iriam
adquirir novos usos e senfidos, serviriam & ciéncia e perderiom a fungdo para a
qual foram criados. A musealizag@o seria entdo uma espécie de profecdo e
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pacificagdo. A complexidade desta operagdo, de conduzir os objetos perigosos
da policia ao Museu, obrigou Ladislau a explicar ¢s autoridades a necessidade de
fazélo: eram objetos com valor cientifico, de “grande interesse emologico”.

ladislau e Quintino estiveram profundomente interessados no dominio
daquelas coisas e buscaram, cada qual a seu modo, mostrar que seus usos ndo
seriam ameagadores. A palavra escrita foi fundamental na defesa de seus
argumentos, na forma de oficio para Ladislau e de carta para Quintino. Este, pelo
jongo, reforcava que os objetos ndo eram empregados na “feiticaria”. Aquele, pelo
Museu, ressaltava o quanto os objetos seriam Uteis & ciéncia, ignorando o direito
de propriedade de quem lhe foram tomados. No Brasil do século XIX, dificilmente
os argumentos de Quinfino seriam os mais fortes.

A JANGADA LIBERTADORA, O OBJETO DESAPARECIDO

Em 1884, o Museu Nacional recebeu de membros do movimento
abolicionista a doagéo da Llibertadora, jangada utilizada por Francisco José do
Nascimento, o Chico da Matilde, no ato de resisténcia contra a escravidéo no
Ceard. Em 1881, Chico da Matilde, junto a jangadeiros que liderava, impediu o
embarque de cafivos para Sdo Paulo e Rio de Janeiro, episédio que ficou conhecido
como a greve dos jangadeiros.*® Naquele tempo, as condigdes fisicas do porto
de Fortaleza impossibilitavam que navios afracassem com seguranga e, por isso,
as jangadas faziam o fransporte de coisas e pessoas entre o porto e as embarcacdes
sittadas longe do cais. Na greve, os jangadeiros se recusaram a fazer o
deslocamento dos escravizados até os negreiros, fechando o porfo ao trafico
interprovincial.#* Desde ent@o, o Chico da Matilde torou-se uma figura reconhecida
pelo combate & escravidao e popularmente chamado de “Dragao do Mar”.

A doagao da jangada ao Museu Nacional aconfeceu logo apds a abolicdo
do trabalho escravo no Ceard, em 1884, motivo que levou o “Dragdo do Mar” e
mais dois jangadeiros a viajarem ao Rio de Janeiro com o propdsito de participar
de um grande evento em comemoragdo ao éxito daquela provincia, a primeira @
abolir a escraviddo no Brasil, e de fortalecer a campanha abolicionista na Corte.*
A doagdo foi celebrada numa grande ceriménia popular organizada pelo
Sociedade Abolicionista Cearense, que divulgou a preparacdo de “uma grande
marcha civica, em que serd conduzida a jangada histérica, a fim de ser depositada
no Museu Nacional”.#¢ Foram convidados para o evento “sociedades co-irmas,
corporagdes, oficialidades do exército e armada, académicos de todas as escolas,
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estabelecimentos de instrucdo, associagdes musicais etc”.*” A “grande marcha
civica” percorreu, no dia 13 de abril, as ruas centrais da Corte até chegar ao
Museu, na época situado no Campo de Sanfana. As “corporacdes” que aderiram
ao convite puderam levar seus respectivos “estandartes” na “imponente solenidade
de fransporte da legenddria jangada para o Museu Nacional”.#8

No dia do evento, participaram representagdes de diversas instituicdes,
como o Colégio Pedro Il e a policia de Niteréi. As ruas foram iluminadas e milhares
de pessoas seguiram o corfejo. O padre André Diogo fez a bencdo solene. Durante
o percurso, a jangada foi exibida “& contemplacdo do povo d'esta Corte"? até
ser infroduzida por liberfos no Museu Nacional. Ela trazia no banco frontal uma
“chapa de prata” com a inscrigdo:

A Sociedade Abolicionista Cearense ao Museu Nacional. Jangada em que Francisco do

Nascimento, & frente dos jangadeiros cearenses, fechou o porto da provincia ao fréfico da
escravatura em 30 de agosto de 1881. Oferecida em 13 de abril de 1884.%

Segundo a Gazeta de Noficias, cerca de duas mil pessoas participaram
do afo e assistiram aos pronunciamentos de Francisco Maria Mello de Oliveira®'
e de Ladislau Netto. Nas palavras de Mello de Oliveira, o Museu Nacional “foi o
escolhido para a nossa oferenda, pois a sociedade Abolicionista Cearense ndo
poderia esquecer para esse mister o sacrério de nossas riquezas etnogrdficas e
historicas”.*? Ele pediv a ladislau para dizer “aos viajantes ilustres a lenda da
jangada, [...] simbolo da reden¢do dos cativos no Brasil”.® Suas palavras
deixaram claro qual era o objetivo da doagdo: inscrever no espago museoldgico
a meméria da luta pela “redeng@o dos cativos” e toréla (rejconhecida aqueles
que por | passassem. Em resposta, Ladislau assim se pronunciou:

No meu duplo cardter de inimigo da escravid&o e de direfor deste Museu, guardarei tam-
bém com duplo acatamento a vitoriosa jangada que primeiro francou o porto do Ceard ds
execrandas transacdes do tréfico de cabotagem no Brasil. Esta jangada é mais do que um
espécime valioso para as colecdes enolégicas do Museu Nacional, porque ndo lembra
simplesmente o batel arrojado em que os primeiros filhos da terra do norte [...]. Esta modes-
fa jangada vem perpetuar também e sobretudo nos olhos da populacdo da capital do im-
pério o primeiro golpe vibrado ao monstro da escraviddo por um descendente dos heroicos
e indomaveis Tupinambdas.**

Tendo concluido o pronunciamento, a “libertadora” foi colocada
provisoriamente no “vestibulo” do Museu para depois ser realocada na sala da
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55. Apud Moreno Rocha

etnografia. Ai comegaram os problemas para Ladislou. A chegada da jangada na ol o

Corte gerou uma onda de revoltas e profestos por parte dos defensores da
escraviddo. Os debates se estenderam até o parlamento e Ladislau precisou se
explicar ao ministro, Afonso Augusto Moreira Pena, a quem era subordinado.
Escreveulhe dizendo:

A jangada brasileira, que muito se aproxima da balsa dos indios primitivos de Guayaquil,
e de alguns dos afluentes do Alto Amazonas, ou ainda dos Caraibas, era a Gnica embar-
cagdo de que se podiam servir os indios que habitavam o litoral brasileiro compreendido
entre Abrolhos e o Cabo de S. Roque. E o motivo disso ¢ que toda aquela extensa secdo
da nossa costa tem como antemural pelo lado do mar e n'alguns pontos, a muitas milhas ao
largo, extensas linhas de recifes que a nenhuma outra espécie de embarcacdo permitiriam
lhes singrasse as cercanias.>

ladislau precisou recorrer a argumentos cientificos para justificar a presenca
da jangada no Museu. Tais argumentos atribuiram aos indigenas a sua origem. A
mesma identificagdo indigena foi usada no pronunciamento de recepcdo do obijeto
quando ele disse que o jangadeiro era “descendente dos heroicos e indomaveis
Tupinambas”. Claro esté que o passado indigena, tido como livie da mécula servil,
estava bem aceito e a extracd@o dos seus objefos em diregdo ao Museu Nacional
era pacifica. O passado dos negros, contudo, era problemdtico. A musealizagdo
das suas coisas e a possibilidade de inseri-las na histéria nacional causava agitagdo
e embates. ladislau entdo reforcou o valor histérico e etnogréfico do obijeto,
silenciando aspectos relacionados & ancestralidade africana. Ele esperava assim
convencer o ministro de que a musealizag@o da jangada era necesséria.

Inferessante nofar a linguagem defensiva utilizada por Ladislau com o
ministro, bastante diferente daquela empregada no pronunciamento piblico, no
qual ele expressou seu engajamento politico como “inimigo da escravidao”. Ladislau
estabeleceu uma comunicacdo estratégica nas multiplas frentes em que precisou
atuar. Inclusive, enquanto funciondrio publico, ele sabia das potenciais complicagdes
de declarar apoio & causa abolicionista e de aceitar receber a jangada. Mesmo
assim, exerceu com agéncia a funcdo de diretor e ndo recuou frente & tensdo
gerada. As crificas a ele foram duras. O deputado Domingos de Andrade Figueira,
defensor dos interesses senhoriais, na ocasido assim se manifestou:
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Foram irregulares os atos praticados por aquela autoridade, os atos praficados pelo chefe
de policia da corte, &s barbas do governo, fazendo até tocar o hino nacional na reparti-
¢do da policia, quando passava essa jangada [...].

Foi irregular o procedimento do diretor do Museu que, recebendo a jangada e a colocan-
do ali como uma raridade, proferiv um discurso em que manifestava sentimentos indivi-
duais, que ndo tinham ocasido de ser ali manifestados, nem o podia fazer como diretor do
Museu, porque nesta qualidade o Estado paga-o unicamente para guardar objefos e ndo
pra fazer discursos bestialégicos. %

A celeuma em forno da jangada, contudo, ndo ficou restrita ao Museu
Nacional. Discussdes foram travadas na Corte por conservadores profundamente
confrarios & celebracdo abolicionista. Expressdes como “festejos ruidosos”, “ridiculo
e falso documento” e até medo de sublevagdo escrava circulavam entre os oposifores.
Placas de ferro da propaganda abolicionista colocadas nas ruas centrais da Corte
foram arrancadas. Deputados e “centros agricolas” acusavam o governo de ndo fer
fomado “providéncias enérgicas” para confer os “excessos” dos abolicionistas na
Corte.”” Um fexto andnimo exigia a retirada da jangada do Museu:

O Museu nacional é destinado, como se sabe, a recolher objefos raros e preciosos que
sirvam para estudo ao sdbio [...]. Entrefanto ao museu foi recolhida a jangada de Francis-
co do Nascimento, esse pobre homem que veio a instancias de oufros ndo menos pobres
homens representar uma verdadeira farsa, um brinquedo de carnaval. [...]

Na&o consintamos que seja aludida a histéria com t&o ridiculo e falso documento como ¢ a
jangada recolhida ao Museu Nacional. Retiremos aquilo d'ali. [...] A jangada ndo tem o
menor valor cientifico nem para a histéria, nem para as arfes, nem para os costumes de um
povo. E simplesmente obiefo de irrisGo, de escamio e de vergonha para todos os que lhe
sabem a crénica. [...]

Tiremos a jangada das vistas do sabio. A verdade da histéria e a dignidade da nossa civi-
lizag@o o exigem. O museu ndo ¢ praia de D. Manuel, ndo é depésito de lenha.®

O autor inominado do texto, ao dizer que a jangada se fratava de objefo
comum, nada “raro” ou “precioso”, tecnicamente pouco sofisticado, sem valor
estéfico porque comparével a “lenha”, portador de uma “falsa” histéria, enquanto
"documento”, buscava deslegitimar o valor histérico e etnografico da Libertadora
e, consequentemente, a necessidade de preservé-la no Museu. Para uma parcela

a sociedade, a jangada era desqualificada para ser eternizada naquele espago
d dade, a jangad desqualificada p f da naquele espag
de ciéncia. Aqueles que a declaravam objeto de “vergonha” obviamente tinham
consciéncia de que ela representava a vitéria dagueles que ndo poderiam vencer;
representava a "barbarie”, ndo a dos negros, referenciada nas colecdes africanas
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do Museu e sem ponto de discérdia entre as autoridades, mas a “barbarie” dos
brancos: a escravid@o. A jangada colocava no espaco museolégico todos aqueles
que maculavam a imagem do Brasil “civilizado”, isto €, os senhores escravocratas.
Era urgente, para essas pessoas, “refirar aquilo dali”. J& para cativos e liberfos, @
jangada era o “troféu glorioso”,*” signo da vitéria, da resisténcia e do poder negro.
Sua musealizagdo significava a ocupagdo e subversdo daquele espago de
representacdo. Significava fambém conectar informagdo, imaginagdo, autoridade
e poder, uma vez que a visualidade provoca no observador a percepcdo de si
como um parficipe da retérica expositiva e o fransforma em parte infegrante do
espetaculo, um sujeito do conhecimento.¢©

No oficio ao ministro, Ladislau disse que, embora a jangada fosse de suma
importancia para e efnografia, ndo havia no Museu espago para guardéda. O
argumento se repetiu dois anos depois, quando ele enviou oficio ao inspetor do
"Museu Naval” do Arsenal da Marinha pedindo que recebesse a jangada
“provisoriamente”, até que lhe fosse possivel “guarda-la sob condicdes que melhor
garantirem a sua conservagdo” no Museu Nacional " Certamente quando mencionou
a falta de espago, Ladislau se referia ao espago interno do prédio, particularmente
o das colegdes emnogréficas, onde esperava mant&la, e ndo o “vestibulo” em que
fora depositada. Em 1886, a jangada foi transferida do Museu ao Arsenal. Mais
do que indicar o problema do espago, a transferéncia da jangada aponta para o
desentendimento enfre as auforidades, sobrefudo se considerarmos que ndo houve
o movimento de reforno, do Arsenal ao Museu, quando este passou, em 1894, a
usufruir de maior espago no palécio imperial, sua nova sede apds a Proclamacdo
da Republica. Depois da remogéo da jangada, desconhecese o seu paradeiro.
Aquele era um objeto perigoso, especialmente em confexto de luta abolicionista, e
mais seguro seria que permanecesse com os militares. Na disputa por represenfacdes,
a "libertadora” acabou sendo grande demais para o Museu Nacional.

OS USOS MUSEAIS DOS OBJETOS AFRICANOS

O movimento abolicionista, como forca social, criou condicdes que levaram
intelectuais e populares a inscrever, no Museu Nacional, narrativas de contestagdo
da escraviddo, subvertendo as prdéticas de colecionamento dominantes e
evidenciando bem o quanto o mundo das representagdes é também um mundo de
lutas.®? Os dois casos apresentados, o pedido de devolugdo de Quintino Pacheco
e a doagdo da jangada, expressam o desejo de negros livres — e de cativos que
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se viam ali representados — em alterar o jogo de forcas existente no espago
museolégico. Mostram também que, naquele espaco de ciéncia, enunciados
estiveram em disputa. Se os museus pos-coloniais sdo arena social, onde
marcadamente as relagdes sdo tensionadas, porque ali a representacdo se
apresenta como dilema,®® no Museu Nacional do século XIX, a dinémica do poder
deixa de ser pacifica e consensual quando nela inserimos aqueles que foram
representados no espago de exibigdo.

O:s itens da Colecao Quintino Pacheco atravessaram os séculos XIX e XX
sem que houvesse no registro museolégico as informagdes a respeito das condicoes
que os produziram. O mesmo silenciamento enconframos no que se refere &
jangada que, tendo ficado no Museu Nacional por apenas dois anos, nada se
sabe sobre seu destino depois de transferida para o Arsenal da Marinha.** No que
diz respeito ao Catdlogo Geral das Colegcées de Antropologia e Etnografia do
Museu Nacional,®® as informagdes sobre os objetos africanos eram lacunares,
genéricas e homogeneizadoras. Nem sempre havia o nome do doador, do local
de proveniéncia ou do povo a quem pertenceram aquelas coisas. Termos como
"de negros africanos” ou apenas "Africa” eram recorrentes e por vezes a Unica
informagdo existente para o objefo. Raros eram os registros datados. Ewbank e
Lima Filho (2017) afirmam que o problema do apagamento de informagdes ou a
sua auséncia no Catdlogo é desdobramento das transformagdes politico-culturais
das quais os objetos participam permanentemente. Isto ¢, e
diferentes quando sua definicdo, classificagdo e esftatufo mudam nos variados
contextos em que sdo aplicados. No museu, o objefo descontextualizase e, para
afivar vozes e vinculos omitidos na documentagao museologica, é preciso considerar
as “contingéncias inerenfes & formagdo, incorporacdo e registro do conjunto dos
objetos no museu que trespassam as relagdes materiais e imateriais entre objetos e
sujeitos”.*® O procedimento de registro e catalogacdo, nesse sentido, exerce o
efeito de inventar o objefo museolégico, revelando-se uma prafica complexa que
deve ser situada hisforicamente porque é prépria de determinado tempo e lugar.
Ao afribuir significados a coisas e pessoas, tais registros corroboram a ideia de

es se fornam coisas

que “os museus e a imaginagdo museologizante sGo profundamente politicos”.*”

No século XIX, os objetos africanos representavam aquilo que Ladislau
Netto qualificou como “Africa inculta”®® e ficavam em exposicdo na sala sete,
junfo aos objetos da Nova Zelandia, das Ithas Sandwich e das Ilhas Aleutas,®”
cujos povos eram fipificados como “selvagens” por europeus em situacdo de
conquista do Pacifico.”® Na primeira mefade do século XX, JoGo Batista de
lacerda, Edgard Roguette-Pinto e Heloisa Alberto Torres promoveram reformas no
espaco expositivo, porém as colecdes da Africa e da Oceania permaneceram
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préximas, com pouca ou nenhuma informagdo sobre elas, situacdo que se
estendeu por toda a segunda metade do século XX.”

Apenas no século XXI mudancas substanciais foram implementadas no
espago expositivo e na documentacdo referente as colecdes africanas. Em 2006,
a musedloga Thereza Baumman fez intervengdes pontuais na sala dedicada a
Africa, incluindo novos objetos para exibicdo.”? Pouco tempo depois, a sala foi
fechada e reaberta em 2014, quando foi inaugurada a exposicao Kumbukumbu:
Africa, meméria e patriménio, de curadoria da historiadora Mariza de Carvalho
Soares. A nova exposicdo foi produto do projeto “Sala Africa: novos usos para a
colecdo de objefos africanos do Museu Nacional”, implementado em 2013 com
financiamento da Fundagdo de Amparo & Pesquisa do Estado do Rio de Janeiro
(FAPERJ) e sob a coordenagd@o do antropélogo Jodo Pacheco de Oliveira, curador
das colecdes do Setor de Etnologia e Einografia (SEE) do Museu Nacional. Foi no
&mbito do projeto que a agdo de maior vulto incidiu sobre as colegdes africanas
e afrobrasileiras do Museu. Contando com uma equipe de historiadores,
musedlogos e anfropdlogos, e tendo Mariza Soares & frente dos trabalhos, o projeto
investiu na pesquisa histérica das colecdes em questdo — e de outras constituidas
ao longo do século XX — e foi pioneiro na digitalizagdo do acervo do SEE.”?

O resultado do projefo levou & identificacdo e qualificacdo do acervo,
bem como & produc@o de publicagdes e exposicdes.”* Foi ai que o conjunto de
objetos provenientes do Daomé recebeu o nome de Colecdo Adandozan. Ja os
objetos reunidos a partir das invasdes policiais foram designados Colegdo Policia
da Corte, dentro da qual foi identificada uma das vitimas dessas invasdes,
Quintino Pacheco, cujos pertences posteriormente passaram a integrar a chamada
Coleg¢ao Quintino Pacheco.”> O obijetivo do trabalho era dar visibilidade a nomes
apagados das narrativas de catalogag@o e tombamento e investigar as
contingéncias histéricas que levaram ao colecionamento e ao silenciamento no
processo de musealizacdo das coisas.

Os obijetos figuraram na exposicdo Kumbukumbu e no seu catdlogo que,
além de textos e imagens dos objefos expostos, frazia afividades pedagdgicas para
subsidiar a visita de docentes e estudantes & sala.”® Em 2018, o incéndio que
atingiu o Museu Nacional levou boa parte dos objetos ao desaparecimento, os
quais agora exisfem apenas no formato digital. Da Cole¢do Quintino Pacheco,
foram localizados os abebés, idés e edans, que se encontram hoje parcial ou
totalmente transformados pelo fogo.”” O trabalho de resgate do acervo foi
fundamental para a sobrevida desses objetos.”® & o arquivo histérico foi
profundamente atingido e a pesquisa voltada para os diferentes tratamentos
documentais, curatoriais e expositivos recebidos pelas colegdes nos duzentos anos
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71. Cf. Castro Faria (1949) e
Lima (2019).

72. Cf. Lima, op. cit.

73. Integraram a equipe
coordenada por Soares:
Aline Rabelo, Carolina Ca-
bral, Marilene Alves, Mi-
chele Agostinho e Rachel
Lima. Sobre a implantacio
do projeto e o trabalho
curatorial das coleg¢oes, ver
Soares (2019).

74. O projeto teve a duragao
de trés anos (2013-2016),
mas as pesquisas nao se en-
cerraram ai e reverberaram
em livros, teses e disserta-
¢oes que aprofundaram
posteriormente o estudo
das colegdes ali iniciado.

75. Sobre o processo de
identificacao da Colecao
Adandozan, ver Soares e
Lima (2013); Soares (2014);
Soares (2016); da Colecio
Policia da Corte e Quintino
Pacheco, ver Cabral (2017);
Agostinho (2020).

76. Cf. Soares, Agostinho &
Lima (2016) e Soares, Agos-
tinho & Lima (2021).

77. Os edans integraram a
exposicio Arqueologia do
Resgate, realizada no Cen-
tro Cultural Banco do Brasil
no Rio de Janeiro em 2019.

78. Entre novembro de 2018
e julho de 2019, integrei a
equipe do Resgate de Acer-
vos do Museu Nacional,
participando da recupera-
cao dos objetos da sala
Kumbukumbu atingida pe-
lo incéndio, sob a coorde-
nagiao da arquedloga Clau-
dia Rodrigues de Carvalho.



79. Sobre o processo de re-
construcao das colec¢oes
etnograficas, ver Oliveira
(2020).

de histéria do Museu Nacional precisou ser interrompida e agora busca em outros
acervos as fontes para a escrita dessa histéria. Uma base de dados estd em
construgdo no SEE e esperamos em breve disponibilizar para acesso piblico o
material digital que temos a respeito das colecdes africanas desaparecidas, de
modo a colaborar na construcdo de narrativas que privilegiem a experiéncia de
africanos e de seus descendentes no Brasil e a apoiar as politicas de meméria das
coletividades nelas representadas.””
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