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RESUMO: A partir da perspectiva de que a utilizacdo do patrimoénio edificado ¢é imprescindivel
para a sua preservacio, este artigo discute a adequacio de igrejas catélicas, concebidas para a
liturgia do Concilio de Trento (1545-1563), a implementada apés o Concilio Vaticano II (1962-
1965), que pressupSe uma organizagdo espacial simbélica e funcionalmente diversa. Sdo apre-
sentados alguns problemas que ocorreram nesse processo, eventualmente levando a perda de
bens, frequentemente em prol de intervencSes de pertinéncia discutivel. Apresenta-se o progra-
ma necessario para a viabilizacdo da celebracio da liturgia reformada nas igrejas de concepgio
tridentina obtido a partir de textos oficiais, em articulacio com os principios da interven¢io em
bens culturais e com ilustra¢io de exemplos.

PALAVRAS-CHAVE: Patriménio arquitetonico. Intervencio arquitetonica. Igrejas.

ABSTRACT: Since the use of built heritage is a requisite for its conservation, this article discusses
the adaptation of Catholic churches, conceived for the liturgy supported by the Council of Trent
(1545-1563), to that of the Second Vatican Council (1962-1965), which presuppose a symbolically and
functionally different spatial layout. Issues concerning this process are presented which sometimes led
to the loss of cultural assets, frequently in favor of less pertinent interventions. It presents the archi-
tectural program for celebrating the reformed liturgy in Tridentine churches, as expressed by official
documents in articulation with the principles of intervention in cultural assets and illustrative examples.

KEYWORDS: Architectural heritage. Architectural intervention. Churches.
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CARACTERIZACAO DO PROBLEMA E CONTEXTUALIZACAO
HISTORICA

As igrejas catdlicas constituem uma porg¢ao de grande importancia para o
patrimonio arquitetonico e artistico da humanidade; sua preservagao e transmissao
para as futuras geragdoes, todavia, relacionam-se a sua adequagao para a funcio
litdrgica, postura de acordo nao somente com todas as correntes do restauro (ao
concordarem, de forma mais geral, quanto a questao do uso dos bens), como com
o Acordo Brasil-Santa Sé."! Na atualidade, muitas igrejas de Rito Romano? ainda
apresentam o desafio de, tendo servido a liturgia estabelecida pelo Concilio de
Trento (1545-1563), identificada como a “missa em latim” (caracterizagao
imprecisa) ou a “missa tridentina”, comportar adequadamente a liturgia promulgada
pelo papa Paulo VI em 1969, identificada como a “missa em portugués” ou a
“missa do Concilio Vaticano II”; ou ainda o Novus Ordo Missae.’

As modifica¢Oes liturgicas aludidas sdo fruto de um processo de longa
duragdo, com uma complexa genealogia de ideias, em que uma cosmovisao, que
opera simbolica e funcionalmente no espago sagrado de uma maneira, gradativamente
se transmuta em outra, ou melhor, outras, a depender de como a liturgia reformada
e as decisoes conciliares sio recebidas e aplicadas em nivel local (problema a ser
abordado mais adiante). Esse processo pode ser agrupado em torno de quatro
grandes eventos, que colocaram toda uma gama de debates teoldgicos, exegéticos,
hermenéuticos, morais, filoséficos, pastorais etc., bem como arquitetonicos, espaciais,
iconograficos, artisticos e patrimoniais, que resumiremos brevemente dentro do
escopo deste artigo (mudangas de acento teolégico ou pastoral que tenham influido
na concepe¢ao espacial dos templos também serao apresentadas)®.

O movimento litargico

No infcio do século XX, a Igreja Catdlica se organizava em estruturas
basicamente tridentinas, refletindo uma cosmovisao hierarquica e escolastica,
segundo a qual ela se apresenta como “sociedade perfeita”, ou seja, dotada dos
elementos necessarios para cumprir sua missao institucional enquanto corpo social,
ou o conjunto de fiéis batizados unidos pela mesma fé e sob o governo do mesmo
pastot, o papa (“vigario de Cristo”), mas também como o “corpo mistico de Cristo”.

Em arquitetura, essa compreensio tinha correspondéncia na introje¢ao das
promessas de Cristo quanto a Igreja “Triunfante” (os santos do Céu), ou seja, daquilo
que “nem olhos viram, nem ouvidos ouviram” (Primeira Epistola aos Corintios 2,9),
e nesse sentido é evidente a busca pela beleza’ E, ndo obstante os vatiados “estilos
arquitetonicos”, o fato de elas serem fruto de suas épocas, essas igrejas estio

b
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1. Cf. Brasil (2010).

2. Rito ao qual pertence a
vasta maioria dos fiéis da
Igreja Catolica, excluindo-se
dessa conta os outros ritos
minoritarios, como os
orientais ou os particulares
de algumas ordens.

3. “Novo Ordinario da Mis-

sa”, em portugués.

4. Cabe nao esquecer, alids,
que a relacao filosofia-teo-
logia é importante para a
interpretagao da arquitetura
de igrejas, como Erwin Pa-
nofsky o demonstrou ao
investigar a arquitetura go-
tica e a Escolastica na Idade
Média.

5. “Por todos os séculos, o
povo catélico nao poupou
esforcos e recursos para
construir santudrios que
fornecessem uma configu-
racao digna do Sacrificio
excelso, santuirios que for-
necessem uma antecipacao
do verdadeiro Santo dos
Santos, do préprio Paraiso”
(Davies, 1997, traducao
nossa). No rito tridentino, o
celebrante recitava ainda
(em latim) o Salmo 25 ao
lavar as maos, antes da con-
sagra¢ao eucaristica: “Amo,
Senhor, a beleza de vossa
casa, e o lugar em que re-
pousa a vossa gloria”.



6. Expressao utilizada, com
outros propdsitos, por Sao
Bernardo de Claraval, que
aqui nos pareceu adequada
por pertencer ao patrimo-
nio espiritual catdlico pere-
ne, portanto plenamente
autorizada.

7. Cardeal e arcebispo de
Milao, figura importante na
Contrarreforma. Em tradu-
cao livre, o titulo do docu-
mento seria Instrugoes so-
bre a construg¢do e as
alfaias eclesidsticas.

8. Rubricas sio textos es-
critos no missal em letras
vermelhas, que explicam
posicdes, gestos, posturas
etc., que o sacerdote deve
executar enquanto pro-
nuncia o texto que consta
em letras pretas.

9. Lima (2011, p. 51). Frade
(2016) sugere um exagero de
interpretacao historiografica
na indicacio de que Sao Car-
los Borromeu teria condena-
do a planta circular. Mas, fato
€ que, desde o Concilio de
Trento até as discussdes que
veremos na sequéncia, 0 mo-
delo predominante de igrejas
foi direcional.

10. Assuncgdo (2018, p. 21).

impregnadas de um genius loci que é uma “atmosfera de eternidade™, e, sacralizando
um espago, evocam a presenca de Deus de forma mais especial e para além do
dogma da onipresenga divina.

Tecnicamente, eram igrejas pautadas por um programa definido pelo
documento de 1577, Instrucciones fabrice et supellectilis ecclesiastice, de Sao Carlos
Borromeu (1538-1584)’, e por outros documentos, influenciados por este, mas de
abrangéncia mais local, produzidos por bispados e arcebispados segundo otientagao
do Concilio de Trento e para a aplicagio deste em nivel local; no caso do Brasil,
podem-se citar as Constituicdes Primeiras do Arcebispado da Bahia de 1707, para
servir a uma liturgia em lingua latina promulgada pelo Concilio de Trento (que foi
sofrendo pequenas tevisoes), de rubricas® complexas e detalhistas. O documento de
Sdo Carlos Borromeu apresentava esmiugadamente qual deveria ser a disposicao de
uma igreja, ndo somente com vistas a celebragdo da missa, como também para
administracao do batismo e da peniténcia, que sao os outros dois sacramentos que
determinam o programa do projeto arquitetonico de uma igreja (algumas das
prescri¢oes desse documento ja haviam caido em desuso no inicio do século XX).
O modelo de templo era predominantemente de planta cruciforme ou longitudinal, mas
direcional,) ou seja, com assembleia e sacerdotes voltados para a mesma direcao (de
preferéncia para o nascente, o leste). Esse modelo de planta remetia ainda a imagem
de um navio, motivo pelo qual se fala das “naves” de uma igreja (o sacerdote,
enquanto unido ao papa, ou seja, Pedro, pescador, seria uma espécie de timoneiro).
Essa autocompreensao e cosmovisao nao deixavam de apresentar desafios para a
Igtreja diante da Modernidade (“a palavra ‘Igreja’ fere os ouvidos da modernidade”,
como diria o entao Cardeal Ratzinger, futuro Bento XVI)'’,a qual combateu,
reafirmando sua doutrina, especialmente pela condenacio, por Pio IX, dos “erros
da nossa época” (o conhecido Syllabus, ou Silabo dos Erros de Nossa Fpoca) e por S. Pio
X, daquilo que este batizaria como a heresia do #odernismo. Em breve, porém, essas
relagdes seriam alteradas — nao de forma pacifica.

Por volta da década de 1910, difunde-se a ideia de que a liturgia se afastara
demasiado dos seus propédsitos do cristianismo primitivo, sendo monopolizada
pelo clero e deixando o povo na posi¢iao de mera assisténcia passiva e, portanto,
em piores condi¢oes de haurir seus frutos espirituais. O remédio para isso seriam,
portanto, a “participacao ativa dos fiéis” na liturgia, o reforno as fontes, ou seja, a
reconstrucao das expressoes liturgicas do inicio do cristianismo, e a
indissociabilidade entre liturgia, arte e arquitetura. Essas ideias viriam a constituir
o que ficaria conhecido como movimento litargico.

Ainda por essa época, a maioria das novas construgdes eclesiais se pautava
pela assimilagao e reproducao daquilo que era compreendido como os “estilos” do
passado (ecletismo), como o neogdtico e o neorromanico, com poucos exemplares
fora desse receituario: a igreja de Notre Dame du Rancy, de Auguste e Gustave Perret
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(1923), ou as concebidas na linguagem ar? déco, que pode ser percebido como um
protomoderno, e ndo muitas outras. A margem da arquitetura religiosa, as vanguardas
modernistas ja nasciam e propunham seu programa. Adolf Loos, por exemplo, ja
iniciara sua polémica antiornamentagao, e, uma vez que igrejas nido eram um
programa de especial predilecao da maioria dos arquitetos da vanguarda modernista,
e nem dos artistas em geral, somente no final da década de 1920 ocorreu a frutifera
e decisiva parceria entre o tedlogo Romano Guardini (que marcaria sua geragao com
a obra O espirito da liturgia)'' e o arquiteto Rudolf Schwarz; uma das primeiras
expressoes desse encontro seria a Igreja do Corpo de Cristo (S. Fronleichnam) em
Aachen, Alemanha, inaugurada em 1930, com volumes puros, total auséncia de

ornamentag¢ao e iconografia, e predominancia do branco e do preto.

Na realidade, havia uma lista de ideias que conviriam tanto a0 movimento
litdrgico quanto ao modernismo arquitetonico: rompimento com o esquema das
plantas e da espacialidade tradicional, auséncia ou diminui¢ao de ornamentagao,
“democratizacao” espacial com a diminui¢do da distingao entre presbitério e nave,
configuracao desta a maneira de uma assembleia e com a missa celebrada versus
populum (“em direciao ao povo”) e nao mais versus Deum (“em diregao a Deus”, isto
¢, ao altar; inapropriadamente compreendida como “de costas para o povo”), maior
facilidade na reconfiguracio do edificio diante de uma compreensao de que a liturgia
deveria se transformar continuamente. O modernismo tinha ainda a oferecer ao
movimento litargico as possibilidades de expansio acelerada, por meio da
racionalidade construtiva, e de uma experiéncia religiosa mais interior e menos
vinculada a fruicao de uma “aura opulenta” de um lugar.”” Em suma, tais mudangas
nao se restringiam a uma maior eficiéncia na funcionalidade ou circulagio dos
espagos (preocupacao da arquitetura modernista como um todo), mas a aspectos
mais profundos da vivéncia da religido, como a percepciao da presenca de Deus e da
distingdo entre /igo e sacerdote. Essas ideias germinariam nas décadas seguintes entre
tedlogos e religiosos em universidades, seminarios e mosteiros, bem como artistas.
Em visoes mais reformistas, o modelo de templo direcional deixava de ser o ideal,
passando a ser centralizado e centripeto,”’ com a assembleia em torno do altar, como
na Igreja de Sao Lourengo, em Munique (Alemanha), de 1955.No Brasil, a década
de 1940 ja punha episédios como o “caso Pampulha”, de 1943, e a criagdo da
Sociedade Brasileira de Arte Crista (SBAC), em 19406, que teve o efeito de, ainda que
lentamente, levar ao estreitamento das relagdes entre Igreja e arte moderna.
Naturalmente, boa parte do clero se opunha a essas novidades (basta lembrar que a
referida Igreja de Sdo Francisco de Assis, projetada por Oscar Niemeyer dentro do
Complexo da Lagoa da Pampulha, foi proibida da fungio litirgica por varios anos),
mas nao se pode perder de vista que elas cresceram numa espécie de margem,
enquanto a Igreja enfrentava a ascensao do comunismo, do fascismo e do liberalismo,
do atefsmo, além de crises e booms econdmicos, guerras no México e Espanha,
Segunda Guerra Mundial e outros eventos conturbados.
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11. Vale um pequeno suma-
rio de algumas das ideias
apresentadas nesse livro: o
sujeito da liturgia enquanto
a uniao da comunidade
cristd, ou “algo mais que a
simples soma dos indivi-
duos” (Guardini, 2018, p.
11); a liturgia enquanto
“sentimento dominado”, ou
seja, a emocgao religiosa
submetida ao dogma racio-
nalmente definido (ibid., p.
17); a ja aludida “participa-
¢lo ativa” (ibid., p. 23); a
necessidade de cultura, ou
mesmo de “um grau eleva-
do de cultura”, para a reli-
gido (ibid., p. 25-26); a litur-
gia como “jogo”, ou seja,
como sua propria finalida-
de em si mesma (ibid., p.
63); ineréncia da beleza a
liturgia, ndo obstante os
problemas do esteticismo,
ou seja, de uma eventual
fruicido da beleza pela bele-
za na liturgia (ibid., p. 80).

12. Castello (2007, p. 82-82)
fala ainda de um “relativo
desinteresse pelo conceito
de lugar no modernismo” e
evoca as instrucoes que ar-
quitetos e urbanistas escre-
viam “propugnando como
deveriam ser projetados os
lugares destinados ao exer-
cicio da funcao urbana con-
vivio social”.

13. Lima, op. cit., p. 52.



14. Termo italiano traduzi-
vel, ainda que nao inteira-
mente correspondente, co-
mo “atualizacao”.

15. Concilio Ecuménico Va-
ticano II (2000a)

16. Ibid., p. 302.

O Concilio Vaticano 11

O Concilio Vaticano II (1962-1965) foi convocado pelo papa Joao XXIII
para empreender uma revisao em todos os ambitos da Igreja. Ao contrario dos
concilios anteriores, esse nao definiria nenhum dogma de fé ou moral, sendo por
isso classificado como “pastoral”, e buscava rever a relagao da Igreja com o mundo
moderno. A Igreja entdo passaria a se relacionar com o mundo moderno nao mais
pelo embate, mas pelo didlogo; o termo comum utilizado era aggiornamento.”* Todavia,
varias correntes se encontraram em disputa no concilio, todas querendo se ver
representadas nos textos finais, e os conflitos nao foram poucos, motivo pelo qual
na pratica os documentos pendem ora para uma determinac¢ao ou conceituagao mais
conservadora, ora para outra mais renovadora, tentando um acordo que em muitos
pontos seria dificil de ser alcancado. Logo no inicio do concilio, Joao XXIII morreu
e foi sucedido por Paulo VI, a quem coube aprovar todos os documentos.

Questao importante do Vaticano II ¢ o papel dos peritos conciliares, tedlogos
(como o entao padre Joseph Ratzinger, futuro papa Bento XVI) que os bispos
traziam consigo, na influéncia dos rumos a que os debates levavam. E possivel
que o papel desses peritos tenha, afinal, contribuido para a difusio de uma
mentalidade de se recorrer a “peritos” leigos em outras areas, tema que
retomaremos no ambito da arte e da arquitetura.

O primeiro documento aprovado foi a constituicdo Sacrosanctum Concilinm,
sobre as bases da reforma liturgica do rito romano que se seguiria, e absorvendo
contribui¢des propostas pelo movimento litdrgico. A liturgia deixava de ser
simplesmente o “culto publico da Igreja”, conforme defini¢ao que Pio XII propusera
em 1947 na enciclica Mediator Dez, e passava a ser “cume e fonte da vida eclesial”.
Mas, nao obstante essa defini¢ao mais elaborada, o documento apontava para uma
inteng¢ao de simplificacao do missal. Uma das prescri¢des, por exemplo, era: “as
cerimonias resplandecam de nobre simplicidade, sejam transparentes por sua

brevidade e evitem as repeticdes inuateis”".

O documento tangenciava ainda diversas outras questoes, como a da arte
sacra e das belas artes em geral. Em termos genéricos, evocava o patrimonio
artistico da Igreja:

Por isso a Santa Mae Igreja sempre foi amiga das belas-artes. Procurou continuamente o
seu nobre ministério e instruiu os artifices, principalmente para que os objetos pertencentes
ao culto divino fossem dignos, decentes e belos, sinais e simbolos das coisas do alto.'¢

E, em contraposi¢ao a compreensao até comum que julga “estilos” como o
b
gotico e o barroco como mais “catélicos”, o pronunciamento passava a set:
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A Igreja nunca considerou seu nenhum um estilo de arte, mas conforme a indole dos
povos e as condi¢oes e necessidades dos varios Ritos admitiu as particularidades de cada
época, criando no curso dos séculos um tesouro artistico digno de ser cuidadosamente
conservado. Também em nossos dias e em todos os povos e regides a arte goze de livre
exercicio na Igreja, contanto que, com a devida reveréncia e honra, sirva aos sagrados
templos e as cerimoénias sacras; de tal sorte que ela possa unir sua voz ao admiravel con-
certo de gléria que os grandes homens cantaram a fé catdlica nos séculos passados.

[...] Cuidem os Ordinarios que, promovendo e incentivando a arte verdadeiramente sa-
cra, visem antes a nobre beleza que a mera suntuosidade. [...]

Ao se construirem igrejas, cuide-se, diligentemente, que sejam funcionais, tanto para a
celebra¢do das ag¢des littrgicas como pata obter a participagio ativa dos fiéis."”

Tratava-se, portanto, da admissao de uma possibilidade que até entao estava
em suspenso e que gerara impasses, como o ja mencionado “caso Pampulha™: que
a conciliagdo com o mundo contemporaneo inclufa uma reavaliagao da arte moderna
e a conservagao do patrimonio acumulado, demanda que, alids, na década de 1960
se fazia mais cada vez mais presente (a Carta de Veneza, por exemplo, é de 1964).

A afirmacao do valor das artes, bem como o principio pastoral de trazer os
leigos para o centro de muitas decisoes da vida da Igreja, também levava a criagao
de comissoes de liturgia, musica e arte sacra:

Convém que pela competente autoridade territorial eclesidstica |...] seja instituida uma Co-
missao liturgica, assistida por homens petitos em ciéncia liturgica, musica sacra e pastoral. |...]

Além da Comissio de Liturgia sacra constituam-se em cada diocese, enquanto possivel,
também ComissGes de Musica Sacra e de Arte Sacra.

E necessario que essas trés Comissdes trabalhem em estreita colaboracio; e até nio raro
serd conveniente que se unam numa s6 Comissao.'®

Em 1964, foi promulgada a Constituicao Dogmatica Lunen Gentium, sobre a
natureza e a constituicao da Igreja, em que esta ganhava a defini¢ao de Povo de Deus.
Passava-se também a apresentar a “vocacao universal a santidade™: assim, a énfase
dada ao sacerdécio conferido pelo sacramento da ordem (diaconos, padres e bispos)
e a vida consagrada como “um estado superior”, conforme Trento, passava agora
para o “sacerd6cio comum dos fiéis”, ou a capacidade de todo batizado de prestar
um culto a Deus, e dentro da perspectiva de que ambos os “sacerdécios” se
ordenavam mutuamente um ao outro e todos os fiéis sao chamados a ser santos.

Em 1965 foi aprovado o Decreto .Ad Gentes “sobre a atividade missionaria
da Igreja”, que era compreendida ndo somente no sentido tradicional (como a agao
catequética feita pelos jesuitas), mas no sentido amplo, abarcando a Igreja como um
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17. Ibid., p. 303.

18. Ibid., p. 278-279.



19. Concilio Ecuménico Va-
ticano II (2000a, p. 205-206,
20000).

20. Trata-se da obra A refor-
ma litiirgica: 1948-1975. O
primeiro capitulo se inicia
com a frase: “Na historia da
liturgia, a reforma do Con-
cilio Vaticano II se distingue
de todas as outras por sua
caracteristica pessoal. A
participacao e a insercdo
ativas do povo de Deus na
celebragdo litirgica sio a
meta final da reforma”
(Bugnini, 2018, p.39). E in-
teressante notar que, nesses
debates, as questoes relati-
vas as inovagdes prevale-
ciam em relacio as reco-
mendacodes mais
conservadoras do préprio
concilio. Também ¢ de se
observar que o relato de
Bugnini se encerra com
suas memorias de 1975,
quando o dilema preserva-
¢ao x adaptagao de igrejas
historicas ja havia vitimado
varias delas. Essa questao
praticamente nao ¢ suscita-
da na obra em questio.

21. Que veio a ser reformu-
lado. A versao utilizada, e
que basta para os proposi-
tos deste artigo, € de 2002.

todo, reconhecendo que também as comunidades paroquiais em seu nivel local
exercem uma atividade missionaria.

A grande questdo do Vaticano II quanto a rela¢ao Igreja-Modernidade,
porém, viria com mais for¢a nos documentos que seriam promulgados na sequéncia,
e, de forma muito especial, no dltimo documento, que encerraria o concilio, a
Constituicao Pastoral Gaudinm et Spes “sobre a Igreja no mundo atual”. Ela repetia a
questdo da importancia das artes na vida do homem e da Igreja:

Por isso abrem-se novos caminhos para o aperfeicoamento e a difusdo mais ampla da
cultura. [...] Ao mesmo tempo, o crescente intercimbio entre as varias nagdes e grupos
sociais abre mais largamente os tesouros das diversas formas de cultura a todos e a cada
um e assim prepara-se aos poucos um tipo de civilizagdo mais universal que tanto mais
promove e exprime a unidade do género humano quanto melhor respeita as particulari-
dades das diversas culturas.”

Ou seja, a0 fim do concilio a ideia de “cultura” ja estava na clave do
“aperfeicoamento cultural”’; o que nao havia sido proposto na Sacrosanctun Concilium.

Encerrado o Concilio, as reformas comegaram a ser preparadas. Tal foi a
expectativa, que se dizia que o Vaticano 1I traria um “novo Pentecostes” na Igreja.

A promulgagio da reforma dos rituais: Novus Ordo Missae e demais

As reformas promulgadas, abrangendo nio apenas os ritos da eucaristia,
do batismo e da peniténcia, que serdo de interesse imediato para este artigo, mas
também todos os demais rituais, inclusive o exorcismo, as exéquias etc., acabaram
sendo, em muitos aspectos, mais profundas do que aquilo que os padres conciliares
haviam deliberado na Sacrosanctum Concilium. A coordenacio da reforma esteve a
cargo do arcebispo Annibale Bugnini (1912-1982), que publicou um importante
volume de memorias a respeito da questdo, expondo os debates e os bastidores.”

Em 1969 foram promulgados a revisao do Ordo baptismi parvulorum, ou Rito
do Batismo de Criangas, e o missal reformado, que ficou conhecido como Novus
Ordo Missae. O missal vem acompanhado de um proémio chamado Instrucao geral
do missal romano,” que aborda vérios aspectos necessarios para a celebracio da
missa, ¢ do qual o Capitulo V tem o titulo de “Disposi¢ao e adorno das igrejas
para a celebracdo da eucaristia”, sendo dividido em trés se¢oes: “Principios gerais”,
“Disposi¢ao do presbitério para a celebragio litargica” e “A disposi¢ao da igreja”.
Nota-se que o documento de Sao Carlos Borromeu, tao preciso e minucioso, e
abordando eucaristia, batismo e peniténcia, caiu em desuso, sendo substituido por
diretrizes mais gerais, que concediam maior liberdade para o projeto das igrejas,
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estando as recomendagdes para os demais sacramentos, agora, dispersas em outros
documentos, de que falaremos depois.

A Instrugao reafirmava a posi¢ao do Vaticano II quanto a necessidade de
conservagao do patrimonio artistico da Igreja:

Por isso, a Igreja ndo cessa de solicitar a nobre contribui¢io das artes ¢ admite as expres-
soes artisticas de todos os povos e regiGes. Ainda mais, assim como se esfor¢a por con-
servar as obras e tesouros artisticos legados pelos séculos precedentes e, na medida do
necessario, adapta-las as novas necessidades, também procura promover formas novas
que se adaptem 2 indole de cada época.??

Porém, o programa que o documento estabelecia para a liturgia reformada era
substancialmente diverso do anterior, e demandava algo dificil de ser alcangado numa
reforma. Num determinado ponto, chegava mesmo a adentrar o territorio da sinestesia:

O povo de Deus, que se reune para a Missa, constitui uma assembleia organica e hierar-
quica que se exprime pela diversidade de fun¢oes e a¢des, conforme cada parte da cele-
bracio. Por isso, convém que a disposi¢io geral do edificio sagrado seja tal que oferega
uma imagem da assembleia reunida, permita uma conveniente disposi¢do de todas as
coisas e favoreca a cada um exercer corretamente a sua fungio.”

A reforma do rito da peniténcia foi promulgada mais tardiamente, em 1973.

Mas, se os ritos reformados da missa, do batismo e da peniténcia seguidos a risca ja
colocavam desafios para a preservagao das igrejas, o pior ainda estava por vir.

A recepgao do concilio e a implantagdo das reformas litargicas

No percurso até aqui trilhado, os fatos foram expostos segundo sua cronologia.
Mas cabe a pergunta que ata e une esses fatos: qual é o sentido profundo do Vaticano
IT e das reformas que se seguiram? Mero aggiornaments, conforme a intencao inicial?
Ou algo maior? Multiplas e contraditorias entre si sao as respostas a essa pergunta. Nao
sendo o caso de se fazer aqui um recenseamento do muito que se escreveu a esse
respeito, cabe aten¢ao a um ponto observado pelo papa Bento XVI:
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em obras de tedlogos in-
fluentes como os padres
jesuitas Teilhard de Chardin
(1881-1955), autor da teoria
do Cristo césmico, e Karl
Rahner (1904-1984), autor
do conceito de cristaos ano-
nimos. Tratava-se, em suma,
de perscrutar o que havia
“fora da Igreja”, o que esse
espaco portava de verdades
além daquelas que a Igreja
absorvera da cultura cldssi-
ca greco-romana, o que fa-
voreceu o movimento ecu-
ménico, o didalogo
inter-religioso e a abertura
para a Modernidade, ques-
tdo que no Vaticano II apa-
receu sob o conceito de
sementes do Verbo.

25. Apud Silva ([2016]).
26. Cf. Rowland (2013).
27. Ibid.p. 72.

28. Cf. Amerio (2020).

29. E ele em diversas oca-
sides foi contratado por
dioceses e paréquias para
prestar consultorias em ca-
50s concretos e orientar
intervenc¢des, ndo apenas
consolidando o papel que o
Vaticano II atribuira a figura
do “perito”, como também
reproduzindo um problema
que aflige o patrimdnio ar-
quitetonico em geral: nao
raro, arquitetos ou artistas
de talento no campo da
criagdo propdem medidas
deletérias no campo da in-
tervengdo ou restauracdo
de um bem cultural.
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Ratzinger mostra que se se confrontar o Vaticano 1I com os concilios anteriores é possi-
vel pensar que se estd diante de uma exceg¢do. Os anteriores planejaram uma reforma da
Igreja, baseada num movimento de espiritualizagdo e conservadorismo opondo-se dire-
tamente a mundaniza¢io que entrava nela. A impressio, diz Ratzinger, ¢ de que o Vatica-
no II teria se colocado em oposicio a essa paixdo espiritual. No entanto, o Concilio de-

fendia que tudo estd permeado por forgas cristds. Deste modo, o Vaticano II nio busca

“uma mundanizacio, e sim uma abertura para o mundo”*.

Também fora o entdo cardeal Ratzinger,” em Teoria dos principios teoldgicos,
a identificar a Constituicao Gaudinm et Spes como um “Antissyllabus”, ou seja, ela
expressaria a “inten¢ao de uma reconciliagao oficial da Igreja com a nova época
estabelecida a partir do ano de 1789”. Essa constitui¢ao é especialmente
debatida®® e gerou uma fortuna hermenéutica multifacetada, incluindo
posicionamentos que a enxergavam mesmo como um “mandato para acomodar
— ou pelo menos correlacionar — a fé catélica com a cultura da modernidade,

considerando isso como coisa boa”?’.

A reforma do rito romano foi incontestavelmente mais profunda do que
qualquer revisao que fora feita desde Trento até entdo. O periodo que se sucedeu
a implantagdo do novo missal, contrariando a expectativa do “novo Pentecostes”,
trouxe sérias dificuldades a Igreja. Por motivos cujo extenso debate niao cabe
sumarizar aqui, muitos autores, ao analisar o pés-concilio e a implantagdo das
reformas, falam de uma “crise” que pervade todas as esferas da Igreja; os nimeros
mostram uma grave diminuicao de seminaristas, padres e religiosos (“Por alguma
fresta misteriosa, a fumaga de Satanas entrou no templo de Deus”, segundo a frase
famosa de Paulo VI). Esse periodo ¢é bastante recenseado pela historiografia
conciliar,® que teve pontos relevantes, por exemplo nas polémicas das revistas
teologicas Concilinm e Communio e na leitura do papa Bento XVI de que haveria
duas hermenéuticas conciliares, uma de “continuidade” e outra de “ruptura”.
Também se deve mencionar que a implantagdo da reforma litdrgica ocorreu de
maneiras variadas, ndo raro com uma inventividade e criatividade que serdo
classificadas como “abusos” litargicos por diversos segmentos. Ndo ¢ de
surpreender que igrejas de valor para a preservacio tenham sido indevida e
desnecessariamente descaracterizadas para atender a novas concepgdes de liturgia,
fossem as do missal ou as de algumas pessoas em particular.

No Brasil, figura de bastante influéncia a orientar intervengoes foi a do artista
plastico Claudio Pastro (1948-2016). Sua pintura, modernista, mas de releitura
romanica, figurativa mas nao realista, recebeu prémios e elogios e foi inspiracao para
outros artistas; todavia, sua visao de adaptagio do espago liturgico impunha
mutilagdes incabiveis a um pensamento preservacionista.®” E, elegendo certos
momentos da historia da arte em detrimento de outros, sua predilecao romanica vai
de encontro ao Barroco, por exemplo, motivo pelo qual o artista chegava a celebrar
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reformas que simplesmente acabavam com ornamentos desse periodo, como a da
Catedral de Cuernavaca, no México, um absurdo em termos de intervencio.” E
possivel enxergar que essa selecao, além de reafirmar o “retorno as fontes”, ou seja,
o resgate do primeiro “estilo” marcadamente cristao, ainda marcava a presenca do
Vaticano II em detrimento de Trento, bastante associado ao Bartroco.

Retomando o giro eclesiolégico da Igreja como o “corpo mistico de Cristo”
a Igreja como o “Povo de Deus”, o filésofo Joathas Bello propde um ponto
interessante (a partir de uma perspectiva critica ao Vaticano II):

Os catdlicos sio o novo Povo de Deus? Somos. “Povo de Deus” é um termo biblico? E.
Mas “Corpo Mistico de Cristo” é uma no¢io muito mais encorpada, muito mais profun-
da, muito mais completa. Entretanto, a opg¢ao pela nogiao de Povo de Deus tem a ver
com essa no¢ao de estar presente no mundo, estar presente na Historia, estar se desen-
volvendo na Histéria, e portanto essas nogoes mais existenciais, mais historicas, mais fe-
nomenoldgicas, elas sdo apropriadas pata o propésito dialdgico do Concilio.”

Esta pode ser uma chave interpretativa para o problema que se apresenta
aqui. Ao adotar o didlogo com a Modernidade e com a arquitetura modernista,
nao se pode perder de vista que, para a Igreja, a histéria humana desde Santo
Agostinho tem um sentido teleolégico transcendente (do pecado original a
consumagao dos tempos), e que pelo menos algumas correntes da arquitetura
modernista, a0 se compreenderem como receituario definitivo e universal para
os problemas arquitetonicos da humanidade, apresentavam zpso facto uma certa
orienta¢ao na historia, mas imanente. E, devido a grande capacidade simbolica
que a arquitetura e as artes visuais tém de expressar ideias, cabe questionar: se a
igreja-construcao pré-movimento litdrgico e Vaticano II esta mais voltada para
a Igreja Triunfante, ndo estara a igreja-construgao pos-Vaticano 11 mais orientada
para a Igreja “Militante”, isto é, a que se encontra na dimensao histérico-social
humana, a que “dialoga” com a Modernidade? E mais: esse “didlogo” nao trouxe
um abalo 2 identidade arquitetdnica catélica? E valido questionar se igrejas como
a nova Catedral do Rio de Janeiro, a Catedral de Los Angeles (Estados Unidos)
ou a Igreja da Santissima Trindade em Viena (Austria) efetivamente se apresentam
como reconheciveis enquanto igrejas. Mais ainda, é possivel questionar se aquela
“atmosfera de eternidade” nio foi substituida nestas por uma “atmosfera de
momento”, ideias apreciadas mais por seus formuladores do que pela populacao
em geral, condenando esses templos nao mais ao conflito, na terminologia de
Alois Riegl, de “valor de uso”X*“valor histérico” que as reformas litargicas
haviam acabado de infligir as igrejas de concepcio tridentina, mas a rapida

obsolescéncia enquanto produto religioso e cultural.’
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Questoes relativas a arquitetura, arte e preservacao de igrejas passaram a ser
temas de pronunciamento da Santa Sé e das diversas conferéncias episcopais.”

Em 1988, a Santa Sé criou a Comissao Pontificia para a Conservagao do
Patrimonio Histérico e Artistico da Igreja, rebatizada em 1993 como Pontificia
Comissao para os Bens Culturais da Igreja. Esta foi, em 2012, unificada com o
Pontificio Conselho para a Cultura, que foi por sua vez absorvido no Dicastério para
a Cultura e a Educagdo, mas sem grande impacto — até onde conseguimos
vislumbrar — na preservacao de igrejas.

Os documentos The Parish Church: Principles of Liturgical Design and Re-Ordering,
da Conferéncia Episcopal da Inglaterra e de Gales, e Environment and Art in Catholic
worship, da Comissao de Liturgia dos Bispos dos Estados Unidos, 1978, sao
particularmente problematicos na perspectiva da preservacao arquitetonica. Em clave
oposta, a Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil (CNBB) passou, a partir da
década de 1960, a alertar para a necessidade de zelo na adaptagao de igrejas e a coibir
“abusos que se faziam cada vez mais frequentes”*. Na década de 1970, nio apenas
o entao Conselho Federal de Cultura manifestou sua preocupacao a CNBB, como a
propria Congregacao para o Clero, da Santa Sé. Por sua vez, a CNBB publicou em
1971 o Documento base de arte sacra, que, apesar de manifestar preocupagao com
“destruigoes”, é genérico ao ponto de dizer coisas como “a reforma litargica é
compativel com o respeito do patrimonio artistico”.

O documento L’adeguamento delle chiese secondo la riforma liturgica, da
Conferéncia Episcopal Italiana, de 1996, apresenta contribuig¢des que serdo
analisadas aqui. E se deve mencionar a carta aos artistas de Jodo Paulo 11, tentando
observar a questdo da arte sob a ética cristd e repropondo a “vocagio artistica a
servico da beleza”” (o que nio era a preocupagio de diversas correntes artisticas),
bem como os trechos do novo Catecismo da Igreja Catolica, promulgado em 1992,
que lembra que “essas igrejas visiveis nao sao simples lugares de reunido, mas
significam e manifestam a Igreja viva neste lugar, morada de Deus com os homens

reconciliados e unidos em Cristo”.

Ainda quanto a CNBB, em tempos mais recentes ela constituiu um setor de
arte sacra, em 2000, da qual faz parte a “Equipe de reflexdo do setor de espago
litargico”. Publicou dois volumes em sua cole¢ao “Estudos”: o de n°® 106, de 2013,
chama-se Orientagies para projeto e construgio de igrejas e disposicao do espago celebrativo, e
praticamente nao aborda a questao das igrejas de interesse para preservacao, e o n°
113, de 2021: Orientagoes para adequacao litrirgica, restanragio e conservagao das igrejas, que
se ocupa do tema, filiando-se, ainda que com certa superficialidade, a corrente do
restauro critico ao propor que as intervencdes necessarias tenham linguagem
contemporanea. Os documentos que procuravam coibir as mutilagoes ao patrimonio,
porém, eram genéricos, e mais calcados em principios e intengdes do que na solugao
pratica das questdes da adaptacao. E, ndo obstante as declaragbes que louvavam o
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patrimoénio artistico da Igreja, dificilmente se podera argumentar que a preocupagao
com este tenha sido o fator preponderante a orientar a reforma liturgica, ou que as
demandas apresentadas para o rito reformado nao fossem de dificil atendimento em
igrejas de concepgao tridentina. De fato, o que houve foi um impasse delicado, que,
se em muitos casos foi mal resolvido, em outros foi deixado de lado enquanto se
pdde, levando a uma “provisoriedade” que foi criticada pela Conferéncia Episcopal
Italiana (CEI) no documento mencionado.

Mas as perdas patrimoniais foram, na realidade, reflexo de questoes mais
amplas, que atingiam a liturgia como um todo, e que levaram Roma a publicar
documentos como a carta enciclica Ecclesia de Eucharistia, em 2003, e a instrucao
Redemptionis Sacramentum em 2004, na tentativa de disciplinar a liturgia. O pontificado
de Bento XVI (2005-2013) ficou marcado pelo motu propria®” Summornm Pontificum,
concedendo amplos direitos a celebracao da liturgia anterior ao Vaticano II e que era
um anseio de amplos grupos que viam o Vaticano II com desconfianca e preservavam
a sensibilidade liturgica de Trento.”

Assim, abriu-se espaco para a formulacdo de criticas com as propostas das
novas igrejas e da destruicao das existentes, embora em geral como um reflexo da
identificada “crise litirgica” como um todo. Em nosso levantamento bibliografico,
constatamos quatro linhas criticas:

— Para Rose,” as igrejas construidas sobre os paradigmas apresentados sio
“locais de reuniao”;

— Dootly" ctitica sua falta de transcendéncia e acentuada imanéncia, ou um
espaco “relativista”, resultado de uma absorcao de ideias filos6ficas da Modernidade
(negacao de absolutos, elevagao do subjetivo em relagdo ao objetivo, e busca do
progresso pelo progresso);

— Para Ametio,"! a “nova” arquitetura sacra “‘esta marcada pelo conceito de
que o sagrado ¢ apenas o sagrado do homen e para o homem, perdendo-se o sentimento
do sagrado em s, e portanto dois “valores”: o do “sagrado, isto é, do separads por
exceléncia, e o da adoragao”, com uma “tendéncia de transferir a realidade sagrada

para fora do espago sagrado”;

— Lang® cita a obra do antropélogo Victor Turner, que, para além de uma
antitese entre sagrado e profano, apresenta “o sagrado como uma suspensao, quando
nao uma espécie de subversao, do mundo comum ou cotidiano das estruturas
socioeconémicas, para tanto pondo a parte as pessoas e colocando-as na dimensao

244

da linearidade ritual e communitas™, o que Lang vé negado na “vertente principal”

da teologia catolica do século XX.
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Mas, mesmo em pardquias e grupos que seguiram a renovagao litargica,
também se podem identificar varios casos em que igrejas, inicialmente reformadas
pelo paradigma da ruptura, passaram por uma segunda geragao de intervengoes,
desta vez mais inspiradas em linguagens arquitetonicas “tradicionais”, ou com uma
identidade religiosa mais reconhecivel. Michael Rose classifica esses exemplos como
uma “nova tendéncia” emergindo “na aurora do século XXI*.

A titulo de exemplo, uma das igrejas que passou por essas trés etapas ¢ a
Paréquia do Sagrado Nome, no Brooklyn (Nova York, Estados Unidos), inaugurada
em 1878.% No caso, a reforma pds-Vaticano II gerou tal incomodo entre os
paroquianos, que jocosamente passaram a chamar os novos elementos do presbitério
de “tacos de hoquei de cabega para baixo”. Em 2013, decidiu-se pela demoli¢ao
destes e pelo translado e a instalagio de um altar-mor centenario vindo de outra
igreja, bem como pela substitui¢ao da paleta cromatica nas paredes do interior. A
igreja foi reinaugurada em 2014 e o resultado final atingiu a ambiéncia aspirada,
sendo, por isso, comemorado, mas, tendo a intervencao sido calcada
preponderantemente na instancia estética em detrimento da histérica (gerando
inclusive o “falso histérico”), ndo pode ser chamada propriamente de “restauragao”
na perspectiva do restauro critico (tema que sera logo esmiugado).

PROGRAMA E PRINCIPIOS DA INTERVENCAO: UMA ARTICULACAO
NECESSARIA

No essencial, a unidade; no nao essencial, a liberdade, em tudo, a caridade.

Joao XXI1II, Ad Petri Cathedram (1959)"

As considera¢des formuladas a partir de agora se centrardo em trés eixos:
(1) de uma composicao espacial definida por um programa; (2) de bens moéveis e
integrados; e (3) do entorno das igrejas. Tudo sera lido a luz da Instrucio geral do
missal romanoe dos textos oficiais, incluindo (criticamente) o documento da CEI
intitulado L'adeguamento delle chiese secondo la riforma Liturgica, de 1996. Também se
aproveitaram trechos da obra de monsenhor Guilherme Schubert, Arte para a fé:
zgrejas e capelas depois do Concilio Vaticano 11, de 1979, abstraindo-se posicionamentos
hoje revistos (como a avaliagdo pejorativa do ecletismo proposta pela
historiografia modernista). Por um lado, ndo tomaremos posi¢des como as de
Claudio Pastro, que se afastam consideravelmente daquilo que hodiernamente
se entende como preservagio; por outro, tampouco entraremos nas questoes
litargicas e teoldgicas que Michael Davis evoca para dizer que nenhuma
intervengao em absoluto seria necessaria (um posicionamento minoritario e com
pouquissima repercussao nesse debate).
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Ja fizemos breve mencao a Carta de Veneza para assinalar sua 48. Para consideracoes

. . - . N acerca dessas teorias, ver
contemporaneidade com o Vaticano II; cabe retomar a questao das #eorias da restanragio Kiihl (2011, p.81-100)

no que concerne ao enfoque deste artigo, visto que se procedera a um juizo critico 49, Mutioz Vifias (2021)

das intervencoes selecionadas com embasamento tedrico.
50. Ibid.

A referida carta é de descendéncia direta do restauro critico, e, portanto, tem
51. Cf. Meneses (2012).

grande aporte das reflexdes de Cesare Brandi (1906-1988). Segundo essa perspectiva,
a restauracao ¢ compreendida como calcada nas instancias histérica e estética, como ilzm fsz;/(;; ra-de-Aratjo ¢
ato critico, alicer¢ado no respeito pelos aspectos documentais da obra, que é sempre
considerada unica e nao reproduzivel, que adquiriu uma determinada conformagao
ao longo de sua historia, e com vistas ao estabelecimento da unidade potencial da
obra de arte (nao “unidade de estilo”), isto ¢, sua apreensao como um “inteiro”
dotado de significado. Para o estabelecimento dessa unidade, pode ser necessario
fazer uso de acréscimos e remogdes apos analise da estrutura formal do bem — e,
naturalmente, com a demarcacao de seu momento, sem a mimetizacao do contexto
existente, mas, antes, lancando-se mao da criatividade para as diversas questdes que
possam aparecer. Igualmente, essa teoria se vale dos conceitos basilares de
distinguibilidade, reversibilidade (o retrabalbabilidade), minima intervencao e compatibilidade de
téenicas e materiais. Todo esse instrumental tedrico estara presumido nas analises que
serdo feitas. Como mencionado, o documento mais completo da CNBB que
utilizaremos ¢ afiliado a essa linha.

Ha, porém, outras teorias, construidas a partir de reflexdes divergentes. Ainda
no campo das teorias com enfoque no bem em seu aspecto documental, mencionam-
se a da “pura conservagdo” ou “conservagao integral”’, que da mais énfase a instancia
historica, e a da “manuten¢ao-repristinacao”, que preve o resgate de técnicas do
passado para o tratamento do estado fragmentario do bem.*

Recentemente, porém, tem se consolidado um outro campo tedrico que se
define como contemporineo, representado por autores como Salvador Mufioz Vifias

(1963-).A preocupacio entdo “se baseia precisamente na ado¢ao de outros valores,

2549
>

dentre os quais se destacam os simbolicos, mas também outros como os religiosos
e afinal “uma boa Restauracio é aquela que fere menos a um nimero de sensibilidades

— ou a que satisfaz mais a mais pessoas”™"

ou a que garanta a preservacao da capacidade
simbolica do objeto. Questionam-se, portanto, ideias como a de “autenticidade” do
bem calcada numa suposta “veracidade” deste. Nesse campo, a aten¢ao esta voltada
mais para as pessoas afetadas por uma determinada restauragio do que para o bem
restaurado em si. E mais: nesse diapasio, coloca-se a ctitica a0 poder publico como

agente definidor do que ¢é significacio cultural, de qual histéria se deseje preservar.”

Brandianos podem contra-argumentar que tais questoes ja estavam
presentes no restauro critico,”® mas, sem adentrar nesse debate, chamamos a
atencdo para um outro ponto.
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Deslocar a atribui¢ao de valores do poder publico para os grupos sociais ¢é,
de fato, uma conquista de tempos mais recentes e um signo de democratizacao dos
bens culturais. Quem cuida do patrimonio, quem o ama, ¢ quem lhe atribui
significado, quem usufrui dele no seu cotidiano. No caso da adaptagiao de uma igreja
para a liturgia nova, coloca-se aqui a questao de um terceiro interveniente, que sao
as autoridades eclesiasticas. O paroco ¢ o cliente do arquiteto? O paroco € porta-voz
da comunidade que atribui valores simbolicos a uma determinada igreja?

Se o dilema poder publico X comunidade ja pode ser complicado,
intervencoes em igrejas podem levar a jogos de for¢a como poder publico X bispo
X paroco X comunidade. Silveira (2011) apresenta a questao da demoli¢io da
antiga igreja matriz de Sant’Anna dos Ferros, Minas Gerais, em 1961 (ou seja, antes
mesmo do Vaticano II, mas ja sentindo os ventos das reformas que viriam),
decidida num plebiscito com inquestionavel manipulag¢ao da opiniao publica, e
posteriormente lamentada perante uma certa frustragio com o templo modernista
construido em seu lugar, muito aquém das expectativas geradas. A autoridade dos
parocos geralmente é aceita com naturalidade pelos paroquianos, pois ele conduz
os fiéls como o pastor conduz o rebanho.

Ademais, o comportamento coletivo ora pende para um lado, ora para
outro: ora sente nostalgia, ora otimismo com o futuro, e os bens culturais nio
podem ser vitimados por questoes de momento. Assim, ndo obstante as questoes
validas colocadas pelos “contemporaneos”, no caso das igrejas, muitas preservagoes
se devem a tombamentos impostos, calcados em valores de excepcionalidade e
monumentalidade — hoje tdo “arcaicos”—, sobre o alvedrio de parocos ou bispos
que, alias, quase sempre eram insensiveis a espiritualidade dos fiéis que pediam a
liturgia anterior ao Vaticano II.

Os problemas apontados serdo ilustrados com exemplos obtidos a partir de
trés igrejas localizadas em Juiz de Fora, Minas Gerais. A escolha é particularmente
apropriada para os nossos propositos porque, sendo todas afiliadas ao ecletismo e
nao ao barroco ou a0 modernismo, e ademais situadas numa cidade que demonstra
sérias dificuldades na protecao de seu patriménio arquitetonico, sé foram
consideradas de importancia para a preservagao décadas apds a reforma litdrgica, e,
portanto, tiveram todo esse tempo para sofrer quaisquer intervengdes que fossem
tidas como necessarias. (1) A Catedral Metropolitana tem sua configuracao atual
como fruto de diversas construgodes e demolicdes que se estendem desde 1850 até
hoje. Sua remodela¢ao mais significativa ocorreu por volta de 1950, quando adquiriu
sua forma cruciforme e comegou a receber pinturas em seu interior. Estas nao
chegaram a ser concluidas quando foram cobertas por pintura branca. Pouco tempo
depois, seus anexos foram construidos. O templo teve sua fachada e volumetria
tombadas em 2001, e seu interior passou por recente restauracao abrangendo o
interior. (2) A Igreja de Nossa Senhora da Gléria, da Congregacao do Santissimo
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Redentor, ¢ um templo de influéncias neogoticas e neorromanicas edificado na
década de 1920. Por ocasido da reforma litargica, teve algumas imagens e o pulpito
retirados de sua nave principal. Sua fachada e volumetria foram tombadas em 2000;
em 2007, seu presbitério passou por uma reforma orientada por Claudio Pastro que
impulsionou o debate em relagao a negligéncia do poder publico municipal quanto
a protecao dos interiores dos bens tombados. (3) A Igreja de Sio Mateus também
data da década de 1920, e mescla influéncias do neoclassico com o ar# déco. Suas
adaptagOes as mudangas liturgicas foram de carater mais provisério (embora estejam
ausentes confessionarios), e, no momento que este artigo esta sendo escrito,
encontra-se em processo de tombamento.

Composigido espacial

A interven¢do arquitetonica requer uma apropriada compreensiao da
concepedo arquitetdnica do bem, e portanto a sensibilidade para se ler a sua composi¢ao
espacial, que implica sensa¢des de amplitude e confinamento, setorizagdes, fluxos,
escalas, hierarquias simbdlicas, visGes seriais etc., com vistas 4 sua apreensao como
um todo (“unidade potencial da obra de arte”). Trataremos dessa questao para os
sacramentos da eucaristia, do batismo e da peniténcia, que sao aqueles que
determinam o programa de uma igreja e, consequentemente, sua Concepgao,
original ou do momento da intervenc¢io.”

Sacramento da eucaristia

O centro da celebragao da missa ¢ o sacrificio eucaristico, que, segundo a
teologia catdlica, é o corpo e sangue, alma e divindade de Cristo. A adoracao
eucaristica, mesmo fora da missa, é incentivada.

No rito tridentino, a missa ¢ a renovagao do sacrificio de Cristo no calvario. Ela é
celebrada pelo sacerdote dentro do presbitério, majoritariamente na posicao versus
Deum, sendo auxiliado pelos acélitos (“‘coroinhas”) (ou também pelos diaconos e
subdiaconos). O altar esta elevado, geralmente em trés degraus, e orbita em dois
polos: o lado “da epistola” e o “do evangelho™ (isto ¢, onde sao feitas as respectivas
leituras), respectivamente o esquerdo e o direito a partir do ponto de vista do
sacrario,” além de receber o missal, as sacras (quadros com ora¢oes que o sacerdote
reza), calice, ambula, reliquia de martir e demais objetos. Ha velas e um crucifixo,
podendo haver ainda retabulos e imagens (uma descricio mais pormenorizada,
encontravel em obras de historia da arte, designaria ainda outros elementos que aqui
nao serdo esmiugados). O ponto focal do altar-mor é o tabernaculo, onde serao
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53. Juiz de Fora (1997a,
1997b).

54. Ou seja, os lados direito
e esquerdo a partir da as-
sembleia. Em algumas igre-
jas maiores, poderia haver
um ambio em cada lado
para a leitura.
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55. Mas, no sacramento do
MatrimoOnio, os noivos o
adentram.

56. Essa questdo € particu-
larmente polémica e discu-
tida, tendo gerado tratados
de todos os lados e com
multiplos argumentos.

57. Ratzinger (2001, p. 57).
Com relacdo a essa discus-
sao, Lang (2007) demons-
tra, até onde podemos
constatar com argumentos
definitivos, que estavam
equivocados aqueles que
justificavam a celebragao
versus populum com base
no argumento de que na
Igreja primitiva teria sido
essa a orientacao comum.

58. Congregacdo para o
Culto Divino e a Disciplina
dos Sacramentos, op. cit., p.
123.

59. Ibid., p. 123. O que faz
pensar em Mies van der
Rohe dizendo que less is

more.

60. Liturgia... (2009).
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depositadas para adoragao as hostias consagradas e nao consumidas. A missa ¢ assistida
pelo povo, que nunca adentra o presbitério.” Este se separa da nave da igteja fisicamente
por uma estrutura chamada mesa da comunhao, ou balaustrada, diante da qual os fiéis
comungantes receberdo a eucaristia ajoelhados. Tal configuracio, ademais, é um
desdobramento do “Santo dos Santos”, que, segundo o Antigo Testamento, era o local,
no Templo de Jerusalém, reservado a guarda da “Arca da Alianga” do povo judeu, e
onde somente o sumo sacerdote podia entrar.

Ja no rito do Vaticano 11, a missa ganha também a dimensiao de ceia do
Senhor>® Logo,

adirecio da celebragio versus populm, surge hoje praticamente como o auténtico fruto da inova-
¢ao liturgica, em concordancia com o Vaticano II. Na realidade, ela é a consequéncia mais visivel
da reestruturacio que ndo implica apenas o ordenamento exterior dos lugares litirgicos, mas
sobretudo uma nova compreensio da natureza da liturgia como ceia.”’

E mais do que isso: a espacialidade de um presbitério inspirada no “Santo
dos Santos” da lugar a espacialidade do altar que congrega a assembleia ao redor
de si, justamente em decorréncia de uma tentativa de reproducao da disposi¢ao
que teria ocorrido na ultima ceia (os apodstolos ao redor de Cristo). Quanto a
questao da “participacdo ativa”, ha que se observar que, enquanto para alguns, essa
ideia pudesse significar o fiel assistindo a missa com maior consciéncia ap6s uma
formagcao litargica mais zelosa, ndo raro vigorou a compreensao de participagao
ativa enquanto /eigos realizando tarefas na liturgia. A celebracao se da com auxilio do
que se convencionou chamar de “equipe de celebracdao”, ou seja, acodlitos e
diaconos como anteriormente, mas também leitores, comentaristas e ministros da
eucaristia, que levardo a comunhio a nave para os fiéis. O altar, sobre o qual
permanecem objetos para a celebragao litargica, ¢ considerado “também a mesa
do Senhor, na qual o povo de Deus é chamado a participar quando é convocado

para a Missa; o altar é também o centro da acao de gracas celebrada na Eucaristia”®

e dele se pede que na ornamentacio “observe-se ornamentagao””.

Também pode ocorrer que a missa seja celebrada por varios sacerdotes ao
mesmo tempo, o que é chamado de concelebragao, demandando presbitérios maiores.
Nao ha mesa de comunhio; as leituras sdo feitas por ministros ou por fiéis, que
podem permanecer no presbitério ou acessa-lo a partir da nave, e a comunhio é
distribuida pelo celebrante e por ministros da eucaristia, levando-a ao povo disperso
pela nave. No presbitério, acentuam-se os trés “lugares’ eminentes”, nos dizeres da
CEl que sdo o altar, o ambao, e a sédia (nas catedrais, também uma catedra),
respectivamente remetendo a Cristo como sacerdote, profeta e rei.” Nao raro se
encontram também outras pegas, como a “‘estante do comentarista”’, mas monsenhor
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Schubert ja advertia que “é preciso evitar sobrecarregar o presbitério com pegas™'.

As hostias nao consumidas terao custodia especial, da qual falaremos posteriormente.

A adaptagao requerida para o rito novo pode ser alcangada por meio do
deslocamento da mesa do altar existente,” caso esta seja transladavel (e neste caso
os retabulos podem permanecer onde estio, geralmente junto a abside), ou pela
criacao de um segundo altar em frente ao existente (de preferéncia demarcando-se
a sua época, e em material e em formas dignas). A principio, altares em pedra sao
prefetiveis pela simbologia biblica,” mas podem ser em madeira, material que num
contexto de preservacio ¢ potencialmente menos danoso, por exemplo, ao piso de
um presbitério que se deseje preservar. Importa, porém, que haja dignidade adequada
para o culto. Conforme a Instrugao:

Contudo, nas igrejas ja construidas, quando o altar antigo estiver colocado de tal maneira
que torne dificil a participagdo do povo, nem puder ser transferido sem detrimento de
seu valor artistico, construa-se outro altar fixo com valor artistico a ser devidamente de-
dicado; e somente nele se realizem as sagradas celebragdes. Para ndo distrair a aten¢io
dos fiéis, do novo altat, o altar antigo nio seja ornado de modo especial.*

As balaustradas devem ser preservadas, mas a CNBB solicita sua retirada
“quando possivel”, para “valorizar o altar” como mesa do Senhor.”

A celebragao da missa leva, ainda, a questdo da custédia da eucaristia, isto
¢, das hostias consagradas e ndo consumidas. Segundo tradi¢ao anterior a Sao
Carlos Borromeu, e sustentada e detalhada por este no Capitulo XIII das
Instrucciones,® seu lugar é o altar-mot, justamente o principal ponto focal da igtreja.
Jd na Instrugao geral do missal romano,

Em razdo do sinal é mais conveniente que no altar em que se celebra a Missa ndo haja
tabernaculo onde se conserva a Santissima Eucaristia.

E preferivel, pois, a juizo do Bispo diocesano, colocar o sacrario:

a) no presbitério, fora do altar da celebracdo, na forma e no lugar mais convenientes, nao
estando excluido o altar antigo que ndo mais ¢ usado para a celebracio [...];

b) ou também numa capela apropriada para a adoracio e oragdo privada dos fiéis, que
esteja organicamente ligada com a igteja e visivel aos fiéis.””

Dati a cria¢ao dos espagos conhecidos como “capela do Santissimo”, muito
comuns, que em igrejas de interesse para a preservacao devem ser preferencialmente
adaptadas a partir de capelas ou altares laterais existentes. A presenca eucaristica deve
set ininterruptamente sinalizada por uma lampada acesa.®®
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61. Schubert (1979, p. 36).

62. No altar tridentino tradi-
cional, mesa € a estrutura
que recebe os elementos
necessarios para a celebra-
¢ao da missa, o que € diver-
so de compreendé-lo como
mesa do Senhor, como no
rito novo.

63. “Esse Jesus, pedra que
foi desprezada por v6s, edi-
ficadores, tornou-se a pedra
angular” (Atos dos Aposto-
los 4,11).

64. Congregacio para o Cul-
to Divino e a Disciplina dos
Sacramentos, op. cit., p. 123.

65. CNBB (2023a).

66. Frade, op. cit., p. 168-
170.

67. Congregagio para o Cul-
to Divino e a Disciplina dos
Sacramentos, op. cit., p. 129.

68. Michael Davies (1997),
porém, investiga a fundo a
questiao no capitulo “Place
of the Tabernacle” (“Lugar
do tabernaculo”), vasculhan-
do todos os documentos
pertinentes, encontrando
mas tradugdes, e mesmo re-
comendacoes contraditorias
uma seguida da outra num
mesmo documento, caso
dos nimeros 53 e 54 da ins-
trucao Eucharisticum Myste-
rium. Ele assevera que, na
realidade, a aparente obriga-
toriedade do fim daguarda
eucaristica do altar-mor es-
taria baseada numa remis-
530 equivocada a textos que
nao falavam disso, sendo,
portanto, nula. Porém, fato
éque as capelas do Santissi-
mo foram prescritas por do-
cumentos com autoridade, e
a discussao proposta por
Davies, por bem fundamen-
tada que seja, se mostra, na
pratica, marginal ao escopo
deste artigo.
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69. CEI (1996, tradug¢io nos-
sa).
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Com a proclamacao das leituras feita no presbitério a partir do ambao,
conforme compreendido atualmente, isto é, um maével a maneira de uma pequena
estante, caem em desuso os antigos pulpitos, que tinham esse propoésito nas igrejas
anteriores a reforma litdrgica e eram uma resposta a auséncia dos recursos da
amplificagao sonora de que se dispde hoje. Esses pulpitos, porém, devem, a principio,
ser preservados, e, segundo a CEI podem ser utilizados “normalmente, ou a0 menos
junto a grandes assembleias ou em ocasides solenes, nas quais se valorizardo mais

amplamente os ministros a servico da Palavra™®.

Deslocado o altar existente para a celebracao versus populum, ou preservado
este e construido outro, deve-se analisar o espago ao seu redor, ou presbitério. O
documento da CEI observa que ha trés solugoes para esse elemento: (1) Integragao
dos elementos novos no presbitério existente; (2) sua demoli¢ao; ou ainda (3) o
projeto de um segundo presbitério, separado do anterior. Propoe que, se nao forem
possiveis elementos fixos, sempre preferiveis, que sejam moéveis, porém “projetados
acuradamente e definitivos”; que a balaustrada seja, em dltimo caso, cuidadosamente
removida e conservada com cuidado, e que a nova disposi¢ao niao prejudique o
complexo iconografico, deixando o crucifixo em posi¢ao visivel e de destaque.

A demoli¢ao de um presbitério existente deve ser a ultima alternativa a ser
cogitada, e a ser tomada somente ap6s séria avaliagao, que sopese todas as vantagens
e desvantagens dessa medida, bem como seu valor artistico, seu estado de
conservagao, o interesse na preservagao do piso (ver a questao dos bens integrados
adiante) etc., e a propria forma da planta da igreja. Templos de planta longitudinal,
de nave tnica, em geral tém a visibilidade do presbitério melhor do que os templos
de planta cruciforme, em que o presbitério pode ser visivel a partir da nave, mas nao
a partir dos transeptos, origem da solugdo de se estender o presbitério da abside para
o cruzeiro (solucdo adotada, por exemplo, na Igreja de Sao Martinho, em Malters,
na Suica, proposta como exemplo por Pastro).

Na Igreja de Sao Mateus (Figura 1), os elementos novos configuram
intervencdes retrabalhaveis, mas sem a dignidade necessaria para o culto, a ser
buscada nao apenas no plano da consisténcia fisica, como também no plano sizbdlico:
uma mesa de férmica pode causar pouco impacto a0 bem — e por isso ser apropriada
para atender ao requisito da retrabalhabilidade— mas nao é um material com a nobreza
adequada para a celebragiao da missa.

Nao houve alteracao do presbitério e nem retirada da mesa de comunhao. O
tabernaculo do altar-mor guarda a eucaristia, mas uma capela foi construida no
“centro pastoral” do qual falaremos adiante. Na catedral (Figura 2), o presbitério
“avangou” em dire¢do ao cruzeiro, para torna-lo mais visivel nao s6 para as pessoas
assentadas na nave principal, como também nos dois transeptos, solucao de
concepeao espacial semelhante a da ja citada Igreja de Sao Lourengo, em Munique.
O novo altar se inspira no modelo que era popularmente conhecido como “tumulo
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vazio”. Facilmente se percebe que a espacialidade do presbitério com raizes

veterotestamentarias, do “Santo dos Santos”, s6 se preservou no primeiro exemplo.
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Figura 1 — Igreja de Sio Mateus,
2023. Em amarelo, elementos pet-
tinentes ao tito tridentino: (1) altar
para celebragao versus Deunr; (2) ta-
bernaculo para custédia eucaristica;
(3) pulpito; em vermelho, elementos
pertinentes ao rito reformado: (4) al-
tar para celebracio versus populunz; (5)
ambao; (6) sédia. A Capela do San-
tissimo foi construida externamente.
Fotogtafia: Pablo Pinheiro da Costa.

Figura 2 — Catedral Metropolitana,
2023. Em amarelo, elementos per-
tinentes ao rito tridentino: (1) altar
para celebragdo versus Deunr; (2) ta-
bernaculo para custédia eucaristica;
(3) pulpito (demolido; assinalam-se
os locais que ocupava); em vermelho,
elementos pertinentes ao rito refor-
mado: (4), altar para celebracio ver-
sus poputunz; (5), ambao; (0), sédia (a
Catedral ainda ndo tem uma catedra
definitiva); (7) Capela do Santissimo.
Fotogtafia: Pablo Pinheiro da Costa.
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70. Como ocorreu na Cate-
dral de Nosso Senhor do
Bonfim em Grajad, Mara-
nhao, analisada por Lima
(2011). Eles foram retirados
e seus ambientes, preserva-
dos e ocupados por imagens.
Para o autor, naquele caso os
altares nao tinham “valor ar-
tistico e historico” (LIMA,
2011, p. 82), o que justificaria
sua remo¢ao numa circuns-
cricao as teorias classicas do
restauro.Mas € necessirio
que essa avaliacdo tenha sido
feita com responsabilidade,
dentro de uma concepg¢ao
mais ampla de bens cultu-
rais, que os beneficios te-
nham superado os prejuizos
e que, nos termos do Artigo
11 da Carta de Veneza, a de-
cisao pela remoc¢io nio te-
nha cabido unicamente ao
autor do projeto.
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A mesma postura se aplica aos altares laterais, que existiam em igrejas
maiores e que eram utilizados no rito tridentino, e, segundo a prescricao de Sdao
Carlos Borromeu, deveriam se localizar ou nas extremidades do transepto, ou
ao longo das naves laterais ou da nave central, equidistantes uma das outras e
separadas de tal forma que, em casos de missas simultaneas, uma nao atrapalhasse
a outra. Apo6s a reforma litargica, a compreensao é de que somente seja celebrada
uma missa por vez, preferencialmente no altar-mor, ainda que seja a concelebragao.
Os altares laterais, dessa forma, praticamente cairam em desuso, e foram

removidos em varias igrejas no pds-Novus Ordo Missae,”

ainda mais porque
poderiam liberar espago de assentos nas naves laterais (embora nem sempre com

boa visibilidade do altar-mor).

Mas eles, além de participar na configuragdo arquitetonica das igrejas, nao
raro apresentam imagens de elevado valor artistico ou mesmo sao importantes
testemunhos memoriais, além de se prestar a devogdes particulares. Assim, a sua
preservagao atende ndo somente as questoes postas pelas teorias classicas, como
pelas contemporaneas, ao enfatizar questdes simbolicas e a ligagao dos bens com a
populagao que usufrui deles.

Por esse motivo, a principio devem ser preservados. Nao localizamos se, em
alguma das igrejas onde se optou por removerem intervengoes do pos-Vaticano 11,
houve qualquer tentativa de reconstruir altares laterais que tenham sido demolidos.
Por questdes /itsirgicas, tais reconstrugdes deveriam ser evitadas enquanto perdurar o
principio da convergéncia da missa para o altar-mor; pelo ambito da restauragao,
poderia ser justificavel a partir de uma séria avaliagao, como num caso eventual em
que esses altares tenham sido desmontados e possam ser reconstruidos (anastilose),
processo para o qual a Carta de Restauro Italiana aponta reflexdes importantes.

Na catedral (Figura 3), os altares laterais foram mantidos, mas os bancos
foram dispostos para atender a convergéncia para o altar-mor. Na pratica, a visada
deles é um dos transeptos, e a visibilidade para o altar-mor acaba sendo prejudicada
pela sequéncia de pilares. Mas a preservagao dos altares, doados pelos grupos de
imigrantes que se estabeleceram em Juiz de Fora (como o altar de Nossa Senhora de
Fatima, doado pela colonia portuguesa), ¢ importante também para a identidade
desses grupos que se veem representados neles.
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71. Frade, op. cit., p. 194.

72. Conferéncia Episcopal
Portuguesa (c2018a).

Figura 3 — Catedral Metropoli-
tana, 2023. Altares preservados
nas naves laterais, ainda que
sem funcido liturgica regular.
Bancos sem boa visibilidade
para o altar-mor. Fotografia:
Pablo Pinheiro da Costa.

Sacramento do batismo

O locus do batismo na igreja tridentina e no documento de Sao Carlos
Borromeu ¢é “um lugar convenientemente distante da frente (trata-se da entrada da
igreja, por nota)””!
presentes poucas pessoas: pais, padrinhos e sacerdote e alguns familiares. Esse local
pode ser uma capela inteira, ou uma estrutura menor com espago para a pia € os
servigos de apoio. Na liturgia reformada, o batizando ¢ acolhido por toda a assembleia:

, simbolizando a entrada do nedfito na Igreja. Comumente estio

25. O baptistério, ou lugar onde esta a fonte baptismal com 4dgua corrente ou nio, ¢é re-
servado ao sacramento do Baptismo e deve ser verdadeiramente digno, pois ali renascem
os cristaos pela agua e pelo Espirito Santo. Seja em capela situada dentro ou fora da
igreja, seja em outro lugar dentro da igreja a vista dos fiéis, de futuro construir-se-a por
forma a corresponder a uma numerosa participacdo

[.]

10. Para se ver mais claramente que o Baptismo ¢ o sacramento da fé da Igreja e da agre-
gacdo ao povo de Deus, celebrar-se-a habitualmente na igreja paroquial, que deve ter a

sua fonte baptismal.”
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73. Schubert, op. cit., p. 45. Assim explica monsenhor Schubert:

o Batismo, pelo qual a pessoa entra na Igreja, é tio importante que merece todo o desta-
que, e convém que seja realizado com a participacio nao somente dos pais e padrinhos,
mas também de toda a comunidade catélica do lugar. A prépria pia batismal deve estar
situada de modo que seja facilmente vista pelos cristios para lembrar-lhes, também fora
da administracao do Sacramento, a graga recebida e o compromisso espiritual provenien-
te do fato de ter sido batizado.™

Ele propde multiplas possibilidades para a localizagao da pia batismal em
consonancia com o ethos do Vaticano II, como em alguma capela ao sopé do
presbitério, mas somente em ultimo caso diretamente neste (se no ezhos tridentino
ja ndo seria concebivel um leigo que nao o acoélito no presbitério, quanto mais
um nao batizado, que nio recebeu sequer o sacerdécio comum dos fiéis).
Batistérios originais de concepgao tridentina, todavia, podem ser utilizados. A
solugdo adotada pela Igreja de Nossa Senhora da Gléria — provavelmente
dentro de um quadro de possibilidades reduzidas — foi o translado do batistério
movel original, que se localizava proximo a entrada da igreja, para o presbitério,
cuja reforma de 2007 nao previu o elemento (Figura 4).

Figura 4 — Igreja de Nossa Senhora da Gloria, 2023. Batistério mével original, destacado em ama-
relo, deslocado para o presbitério. Fotografia: Pablo Pinheiro da Costa.
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Sacramento da peniténcia

Na peniténcia, o penitente se acusa, confessa os pecados ao sacerdote e
recebe conselhos, a absolvi¢ao e a peniténcia a ser cumprida. Condi¢ao absolutamente
necessaria é a confidencialidade de ambos. O locus da confissio é, tradicionalmente,
o confessionario, no qual o penitente geralmente se ajoelha e se separa do sacerdote
por uma grade. Nao raro, confessionarios antigos sao pegas de grande valor artistico
e contribuem para conferir ritmo ao espago interior da igreja.

Quanto ao posto de administracao desse sacramento, o documento da
Celebragao da peniténcia dizia:

O sacramento da Peniténcia celebra-se habitualmente, a nao ser por causa justa, na igreja
ou oratorio.

No que respeita ao local da confissio, a Conferéncia Episcopal estabeleca normas, com a
reserva porém de que haja sempre, em lugar patente, locais de confissao munidos de
grades fixas entre o penitente e o confessor, e que os fiéis que assim o desejem possam
utilizar livremente.

Nio se oucam confissdes fora do local da confissdo, a ndo set por causa justa.”

A brecha concedida as conferéncias episcopais, porém, permitiu que a
CNBB (a exemplo da Conferéncia Episcopal Portuguesa) em 1977 pronunciasse
algo que ia em uma dire¢do bastante oposta, na pratica transformando o
excepcional em normativo, no documento Pastoral da peniténcia:

4.4. — Celebragao do Sacramento da Peniténcia
4.4.1. — Confissao individual

Na 14* Assembléia Geral dos Bispos do Brasil ficou aprovado em votagdo que “o local not-
mal para ouvir confissdes seja o confessionario tradicional ou outro recinto apropriado”.

4.4.1.1. — Seja no entanto providenciado um local discreto, anexo ao corpo da prépria
igreja e de facil acesso, para que os fiéis, ao entrarem e safrem do templo possam ver
claramente o “recinto apropriado” ou uma clara indicagdo deste e assim se sintam convi-
dados a pritica do sacramento.”

Tornou-se consuetudinaria a pratica da confissao em ambientes como a
“sala da reconciliacao”, o que levou a difusao da ideia de que confessionarios
seriam dispensaveis e desnecessarios e, como consequéncia, a retirada destes de
muitas igrejas. E discutivel se realmente agrada mais as pessoas confessar seus
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de Veneza.

78. Cury (2004, p. 93).
79. Cf. IPHAN (c2014).
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pecados graves cara a cara com um sacerdote do que, se nado no anonimato, pelo
menos na impessoalidade, proporcionada por um confessionario. Tera sido essa
“decisdo pastoral” tomada apds uma consulta a populacao? Ou uma influéncia da
psicologia moderna? Nao obstante a CNBB prever a manutenc¢ao dos existentes

somente por “valor histético e artistico’

,1grejas ja destituidas de seus confessionarios
devem, portanto, providenciar novos, o que pode apresentar ao arquiteto interventor
os dilemas da interveng¢ao contemporanea e a necessidade de utilizacao da criatividade
para esse projeto. Numa perspectiva do restauro critico, a retirada de confessionatios
pode eventualmente ser considerada como uma “lacuna”, ferindo a apreensio do

9577

bem em sua unidade artistica, devendo ser “reintegrada””’.

Na Igreja de Nossa Senhora da Gloria, os confessionarios foram
preservados, porém o sacramento ¢ costumeiramente ministrado em uma sala
anexa. Nas outras duas igrejas, foram removidos, mas novos confessionarios foram
confeccionados para a catedral.

Bens moveis e integrados

Uma grande quantidade de igrejas catélicas de interesse para a preservagao
se destaca pela presenca pujante de bens integrados. A Carta de Veneza propunha
uma abordagem das questdes dos bens méveis e integrados a partir de defini¢oes
focadas num universo, por assim dizer, erudito, e voltado principalmente as
belas-artes: “os elementos de escultura, pintura e decoragdo que sio parte
integrante do monumento, nao lhes podem ser retirados, a nao ser que essa

medida seja a unica capaz de assegurar sua conservagiao””’s.

Na defini¢iao proposta pelo Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico
Nacional (IPHAN) (numa visdo mais alargada que a da carta), bens moveis e
integrados siao “tudo que fixado na arquitetura integre 0 monumento, sem que
possa ser retirado sem dano ao imével ou criando lacuna””. Na sequéncia dessa
defini¢ao, propde um recenseamento de bens dessa natureza:

todos os altares, retdbulos, arco-cruzeiros, tarja do arco cruzeiro, painéis de talha, pintu-
ras parietais, painéis fixos, arcazes fixos, balaustrada de coro, mesa de comunhao, pia ba-
tismal, pia de 4gua benta, paravento, pinturas e talhas de forros, nichos, oratério fixos,
relégios de torre e de sol, portas, decoracio de capitéis, cunhais, sobrevergas decoradas,
tarjas externas simbolicas (como Agnus Dei, mitra, escudos etc.).*

Acrescentamos, porém, que os bens integrados de igrejas abrangem
elementos que nao estao associados ao culto e as devogoes religiosas, e nem
sequer ao ambito das belas artes, e poderiam ser encontrados em edificages de
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outras tipologias, como pisos em madeira, pedras ou ladrilhos, lougas, ferrolhos,
lustres, solucdes técnicas construtivas etc.

Para ambos os grupos de bens integrados, pode haver questoes delicadas:
as dificuldades do modernismo arquitetonico com a ideia de ornamento, a
“nobre simplicidade” da Sacrosanctum Concilinm e a “moderagao na ornamentagao”
da Instrucio geral do missal romano. O Vaticano II e os documentos oficiais solicitam
moderagao e estabelecem normas — como nesta passagem da Instrugao geral do
missal romano sobre as imagens devocionais:

Por isso, cuide-se que o seu numero nio aumente desordenadamente, e sua disposicao se
faca na devida ordem, a fim de ndo desviarem da propria celebragio a atencdo dos fiéis.
Normalmente, nio haja mais de uma imagem do mesmo santo.”

A CEI chama a atencio para a necessidade de um programa iconogrdfico. F.
comum que as imagens apresentadas para veneragao sejam pertinentes ao padroeiro
do templo ou, no caso de igrejas de ordens e congregacoes, santos daquela familia
espiritual. Nesse sentido, seria estranho uma igreja dedicada a Nossa Senhora de
Lourdes sem uma imagem de Santa Bernadette ou uma igreja de um mosteiro
beneditino sem uma imagem de Sao Bento. Porém, o que a CEI parece ter em mente
seria “disciplinar” o que seria uma abundancia de imagens.** A partir de uma séria
avaliacdo, e em situagOes excepcionais, imagens podem até ser removidas (e,
eventualmente, destinadas a um museu de arte sacra, por exemplo). Também se deve
pensar com cautela no posto delas, como em nichos. Mas essa diretriz, na linha da
“nobre simplicidade”/”moderacio na ornamentacio”, deve ser considerada como
inferior as necessidades da preservacdo de bens quando a manutengdo de multiplas
imagens for necessatia, como nas igrejas barrocas.”

Da mesma maneira, uma séria cautela deve ser tomada quanto a
ornamentacio dos materiais de acabamento e revestimento em geral. E certo que
a substituicdo desses materiais ¢ um problema generalizado para a preservagao do
patrimoénio arquitetonico como um todo, afligindo nao apenas as igrejas, mas a
questdo dos acabamentos e da ornamentagao interfere diretamente na imagem do
bem a ser apreendida e sua substitui¢ao pode ser uma escolha deliberada, motivada
pelo mesmo discurso da “nobre simplicidade” e da “moderagao”.

A catedral fornece um exemplo pertinente para esse problema. Por ocasiao
do término do concilio, suas pinturas parietais em técnica de esténcil (que alids nao
haviam sido concluidas) foram cobertas com pintura em tinta branca. Sobre as
paredes brancas, foram feitas outras pinturas; ladeando o altar de Nossa Senhora do
Carmo, por exemplo, foram feitas representagdes de Santa Teresa d’Avila e Sio
Simao Stock, santos da ordem carmelita (selecao coerente). Na reforma recente,
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84. Retoma-se aqui o Artigo decidiu-se pelo resgate dos motivos originais. Dado o valor artistico ndo muito

11 da Carta de Veneza: a re-

mociio de uma contribuicio elevado das pinturas dos santos (e inferior ao da estatudria), a sua supressao até

para exibi¢io de uma etapa
subjacente s6 pode ocorrer

poderia ser cogitada em favor dos interessantes motivos que foram descobertos e

se o que se remove é de recuperados,® mas tal decisdo poderia ferir a sensibilidade devocional de varios fiéis

“pouco interesse” e o que se
revela é de “grande valor

(Figuras 5 e 6). A moldura em marrom foi substituida por amarelo claro, cor

histérico, arqueoldgico ou condizente com os tons pastéis que passaram a preponderar no interior.

estético” (CURY, 2004, p. 94)

Figura 5 — Catedral Metropo-
litana, 2016. Altar lateral de
Nossa Senhora do Carmo, com
a cobertura das pinturas parie-
tais feitas no pés-concilio (com
prospecgbes em fase inicial) e
posterior acréscimo de imagens
de Santa Teresa d’Avila e Sio
Simido Stock. Fotografia: Pablo
Pinheiro da Costa.

Figura 6 — Catedral Metropolita-
na, 2023. Altar lateral de Nossa
Senhora do Carmo, com resgate
das pinturas parietais anteriores
ao Concilio. Fotografia: Pablo
Pinheiro da Costa.
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O templo ainda tem no cruzeiro uma cipula cujo intetior era pintado de verde
claro e recebeu quatro pinturas, todas de expressao figurativa e realista: uma retratando
a assuncao de Nossa Senhora e trés retratando cenas da vida de Santo Antonio, o
padroeiro do templo (para além da atribuicao popular de santo casamenteiro).

Exemplo nao adequado, porém, é o da reforma do presbitério da Igreja
de Nossa Senhora da Gléria. Além da destruigao irrecuperavel de elementos que
seriam de interesse para a preservagdao, o material escolhido foi um granito
vermelho, em acabamentos apicoado e polido, de textura visual diversa da dos
materiais existentes. A escolha revelou-se inadequada tanto em decorréncia da
escala cromatica produzida, e descontextualizada do interior, quanto pelos
proprios acabamentos do material, que, longe de demarcar saudavel e
modestamente “o seu tempo histérico” no conjunto, operam por ruptura,
apresentando uma jovialidade contrastante com o envelhecimento natural, a
patina, dos antigos ladrilhos hidrdulicos e do marmore® (Figura 7).

Figura 7 — Igreja de Nossa Senhora da Gloria, 2023. Reforma do presbitério ocorrida em 2007, com
substituicdo do piso. Fotografia: Pablo Pinheiro da Costa.
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Entorno

A questao do entorno dos bens tombados foi por muito tempo proposta
nas categorias de vizinhanga e visibilidade em relacdo ao bem principal protegido,
0 que ja justificou demoli¢des que provavelmente nio seriam feitas hoje.
Atualmente, reconhecem-se seus valores culturais mais abrangentes de
ambiéncia®™ e historicidade (inclusive imateriais, como as praticas de
sociabilidade), fazendo dele ndo mais mero coadjuvante a ter seu zoneamento,
sua identificagio comercial e sua publicidade disciplinados para que o
monumento principal atraia todas as aten¢oes.”

Para o escopo deste artigo, a questdo do entorno de igrejas apresenta a
demanda da reorganizagao da vida paroquial ap6s o Vaticano II e em especial
do decreto Ad Gentes. As igrejas dispdem cada vez mais de secretarias, salas de
reunido, salas de catequese, e mesmo salas para atendimento psicolégico e outros
servicos. Esse aumento do nimero de funcdes inevitavelmente leva a construcio
de novos espacos. Ainda que esse problema nao seja tio percebido, por exemplo
em igrejas de centros histéricos coloniais (onde elas ocupam todo o lote), ele
acomete igrejas dos séculos XIX e XX, frequentemente implantadas no centro
do lote, com espagos que possibilitem novas construgoes.

Essa questao parece s6 ter chamado a aten¢ao das autoridades eclesiasticas
mais recentemente. Ausente em Schubert e no documento da CEI, no documento
da CNBB, Orientagoes para projeto e construgao de igrejas, a preocupagao sobre esses
edificios anexos recai nos aspectos funcionais. Ja no documento Orientagoes para
adequagao litiirgica, restanragdo e conservagao das igrejas, a questao é mais esmiugada.
Segundo este, se esses edificios forem existentes e “com valor artistico e
hist6rico”, é solicitada a sua manutenc¢io e conservagio, bem como adequagio;®
no mais, pede “funcionalidade, identidade e contemporaneidade”. Diz ainda:

Considerando o valor simbdlico que o edificio-igreja tem como demarcagio visual do
espaco urbano, é necessario garantir a prote¢ao do entorno, com um estudo criterioso
das igrejas historicas, principalmente no que diz respeito a localizacdo no terreno e a
verticalidade de novas construcoes e/ou ampliagdes proximas ao templo, seja para uso
residencial, pastoral ou administrativo pastoral. Os projetos de novas constru¢des devem
fomentar a preservac¢do da identidade do edificio-igreja historico, sem “sufoca-lo” com
construgdes que ndo permitam sua percepe¢ao visual e a possibilidade de vislumbrar sua
beleza, como arquitetura que convoque, que convide.”

Deve-se chamar a aten¢io para o fato de que, por uma questao simbolica,
edificios anexos nao devem sobrepujar o edificio principal, que deve ser a igreja, uma velha
licdo posta em pratica em qualquer igreja conventual ou monastica antiga, por
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exemplo, e, em nosso caso, a propria Igreja de Nossa Senhora da Gloria.
Igualmente, os espacos livres e externos de uma igreja, quando existentes, podem
e devem receber bom tratamento paisagistico.

Apresenta-se o caso da Catedral Metropolitana (Figuras 8 e 9). Apesar de
a verticaliza¢ao urbana do entorno ter diminuido a visibilidade do bem, que
antigamente se sobressafa em relagdo ao Morro do Cristo, as edificagGes anexas
integram-se a igreja em posicao subalterna. O adro foi convertido em
estacionamento, funcdo suspensa em caso de necessidade liturgica (como na
Sexta-Feira Santa), e o terreno — ocupando toda uma quadra da principal
avenida da cidade — recebeu tratamento paisagistico. Esses anexos (embora de
modesto valor arquiteténico) mantém a ambiéncia e, portanto, estao mais
conformes a segunda defini¢ao de entorno que apresentamos, mesmo que datem
do momento em que, no interior, se pintavam as pinturas parietais de branco.

o W W(iE_[iW 6§
{8 6B Bigis B s
i W WO N A

mdia L unas e e
KT

Figura 8 — Catedral Metropolitana, 2023. Edificio principal. A distincia, os anexos p6s-Va-
ticano II para a acomodacio de novos ambientes praticamente nio sido vistos. Fotografia:
Pablo Pinheiro da Costa.
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Figura 9 — Catedral Metropolitana, 2023. Edificio principal, e acréscimos pds-Vaticano II (res-
pectivamente em amarelo e vermelho) para acomodagio de novos ambientes. Fotografia: Pablo
Pinheiro da Costa.

Solu¢ao menos adequada recebeu, porém, o “centro pastoral” da Igreja
de Sao Mateus (Figuras 10 e 11), alheio ao templo, na pratica diluindo-se na
paisagem do bairro e assemelhando-se mais a um edificio residencial. Nao que
se devesse perseguir uma integragao por meio da mimetiza¢ao de um edificio
contemporaneo para que este parecesse tao antigo quanto a igreja, mas um
resultado mais satisfatério poderia ser alcangado, por exemplo com um dialogo
e uma eventual retomada de certos elementos existentes neste, como a modulagao
da bossagem, a fenestrag¢do, a cornija, ou um revestimento em tom mais
semelhante. Em suma, uma leitura feita a partir de tais principios poderia elevar
e dignificar as fungdes acessorias, ainda que as subordinando a fungao religiosa
principal; no que foi executado, perde-se a ideia de um conjunto (embora a
visibilidade da igreja nao tenha sido afetada), como se a vida litargica e a vida
pastoral da igreja fossem realidades estanques.
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Figura 10 — Igreja de Sio Mateus, 2023. Templo e anexos para a acomodacdo de novos
ambientes. Visao geral da rua. Fotografia: Pablo Pinheiro da Costa.

Figura 11 — Igreja de Sao Mateus, 2023. Templo e anexos para acomodac¢do de novos
ambientes. Visao proxima. Fotografia: Pablo Pinheiro da Costa.
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CONSIDERACOES FINAIS

Nao vés gue a minba casa estd em ruinas? Vai, pois, e restanra-a para min

Cristo, na visao de Sdo Francisco de Assis’!

A adaptacao de igrejas de interesse historico-cultural para as reformas litargicas
que se seguiram ao concilio Vaticano II talvez tenha posto o mais rapido e repentino
conflito de valores de “uso” e “antiguidade”, retomando Alois Riegl, de toda a historia
da preservagao arquitetonica. Mas, até onde pesquisamos, nao foi percebida como o
que cremos que deveria ser: uma subarea da preservagao patrimonial, um campo de
investigagOes com certa autonomia constituido a partir de problemas especificos e bem
delineados, e de necessaria interlocu¢ao com a teologia e a liturgia, a embasar as
intervengdes em cada bem especifico e ser retroalimentado por elas. Tal postura, alias,
¢ coerente com a abordagem que os 6rgaos de patrimonio vém propondo atualmente,
em que o foco também recai em questoes pertinentes a preservacao de conjuntos mais
amplos de bens, como os ditos estudos tematicos.

Esperamos ter apresentado nao mais que um mapa das principais questoes
concernentes a esse problema, localizando onde se encontram, por assim dizer, os
venenos que podem levar a justificativa de interven¢oes deletérias, mas também seu
antidoto. Esta fora de questdo que o Vaticano II reconheceu o valor do patrimonio
artistico da Igreja, de forma que a descaracterizagdo acritica de bens nao se justifica
nem sob o pretexto de um aggiornamento pastoral. Renunciamos a opinar em discussoes
teoldgicas, liturgicas ou sacramentais — se o ideal é a missa versus Deum ou versus
populum, se a eucaristia deve ser custodiada no altar-mor ou numa capela especial, onde
deve ser administrada a peniténcia — mas estas foram assinaladas para se enfatizar que
perduram (e alidas com debates cada vez mais acirrados) —, e, portanto, realgar a
importancia do principio da retrabalhabilidade.
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