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Nas Ultimas décadas, tem-se acentuado a atenc@o dos estudiosos
para com o uso da imagem como fonte da construgdo do conhecimento histori-
co. N&o seriam poucos os antecedentes, mas a dimensdo do movimenio é
inédita: a institucionalizacdo e a generohzctc;ao das preocupagdes tedrico-
metodologicas acerca da relogoo da Histéria com a iconografia assumiram um
cardter constante e profundo’. Os esforcos no sentido de pensar a imagem no
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interior das prdticas historiograficas estendem-se, hoje, aos diversos setores
cronolégicos da histéria. Enfrefanto, deve-se lembrar que, no que diz respeito
aos estudos da Antigiidade Cléssica, a imagem sempre ocupou um lugar de
destaque, desde a configuracdo de uma atividade sistematica de pesquisa
sobre a histéria grecoromana, no século XVIIi. Uma Jonga tradicdo, por assim
dizer, alicercou as formas de relagdo com a imagem no trabalho do historiador

e foi responsavel pela criacdo de uma consciéncia impar em termos de levanta-

menio e organizagdo do material imagético classico. Foram justamente estes
dois procedimentos que nortearam todo um trabalho de identificagdo, selegdo e
classificagéo que caracterizou importantes empreendimentos no decorrer deste
século, como o Corpus Vasorum Antiquorum, as publicagdes de J.D.Beazley,
J.Boardman e, mais recentemente, o monumental lexicon lconographicum
Mythologiae Classicae , em curso de publicagdo desde 1981.

Paralelamente ao esforco de organizagdo do material iconogrdfico,
desenvolveram-se algumas posturas do historiador da Antigiiidade Classica face
& imagem, que implicaram formas variadas de seu uso na produgdo do discur-

~so histérico. A insercdo da imagem em seu horizonfe de preocupagdes, colo-

cou, desde logo, ao historiador a necessidade de refletir sobre os pressupostos
tedricos e os instrumentos metodolégicos inerentes ao tratamento de uma fonte
com particularidades t@o evidentes. Aos trabalhos que utilizavam efetivamente @
imagem para fazer histéria somou-se, assim, uma vasta bibliografia que se pro-
pun%o pensar as questdes pertinentes as relagdes entre o historiador e a
imagem. O conjunto destas reflexdes &, hoje, enorme e variado, ndo sendo
poucos os debates em seu interior. Um balango global das diversas con-
tribuicdes seria desejavel, mas excede as intencdes deste artigo. De modo mais
delimitado, procurarei examinar, aqui, um conjunto de trabalhos que formam um
bloco razoavelmente coerente, embora ndo monolitico, de contribuicdes tedrico-
metodolégicas para o estudo da imagem e da histéria no Grécia Antiga.

A partir de finais da década de sefenta, verifica-se um grande
esforco de problematizag@o da questdo iconografica enire os estudiosos da
sociedade grega e helenistas em geral. A freqiéncia com que se realizam
encontros e coldquios e, conseqientemente, o nimero de publicagdes coletivas
sdo representativos das indagagdes e buscas de respostas advindas de uma
nova forma de relacionamento entre a histéria e a iconografia. Séo algumas
dessas publicacdes - escolhidas pela sua representatividade, por definirem uma
linha de pesquisa mais ou menos homogénea e por terem uma explicita orien-
tacdo de cardter tedrico e metodolégico - que serdo objeto deste balanco criti-
co. Notarsed, imediatamente, uma concentragdo em um grupo de publicagdes
e autores franco-suicos. E uma decorréncia do corfe estabelecido: os trabalhos |
e a linha de pesquisa por eles definida,s@o um produto da cooperagdo de his-
toriadores do eixo Paris-lausanne, sediados particularmente no Centre de
recherches comparées sur les sociétés anciennes, de Paris, e no Institut
d’archéologie et d'histoire ancienne, da Universidade de lausanne. Assim,
serdo considerados os Coldquios de Chantilly (1982, publicado em 1984), de
Rouen (1982, publicado em 1983), e de lausanne (1984, publicado em
1987), além de uma publicagdo coletiva do referido Instituto de Arqueoclogia



[de 1992). A selecdo necessariamente efetuada ndo deve fazer esquecer publi-
cagdes contempordneas, que foram excluidas apenas por ndo corresponderem
aos critérios de escolha ditados pelo interesse em explicitar uma das aborda-
gens predominantes no estudo da iconografia grega®.

Tratase, aqui, de realizar um balanco das contribuigdes apresen-
tadas e fentar iniciar um mapeamento das idéias e prdticas que caracterizam
esse momento de insercdo diferenciada da imagem no horizonte da histéria da
Grécia Antiga. Insercdo que possui suas peculiaridades, que define todo um
reenquadramento das questdes colocadas ao historiador e que confere uma
dimens&o nova ds suas respostas. Para o qué e como sdo ufilizadas as ima-
gens? Quais sGo os procedimentos metodoldgicos propostos para sua
decifragdo? Qual sua posicdo frente aos demais produtos histéricos e, conse-
gientemente, como tratéla em relagdo aos outros documentos Quais sdo os
pressupostos tedricos que lastreiom o trabalho com imagense Em resumo, trata-
se de identificar e caracterizar as tendéncias (em especial a majoritérial da
andlise historiogréfica e de examinar criticamente como os seus procedimentos
e resulfados comportam-se em relagdo & produgdo do conhecimento histérico.

Fragmentagdo e tendéncias: o “Grupo Semiolégico”

Duas observagdes preliminares fazem-se necessarias. Em primeiro
lugar, ndo existe uma homogeneidade absoluta entre os procedimentos tedricos
e metodologicos das dezenas de contribuicdes aqui examinadas. J& na apresen-
tacdo do Colbéquio de lausanne, C.Bérard (1987:7) identificava a presenga
de duas abordagens complementares e ndo opostas, que se aglutinavam em
torno dos dois centros de pesquisa & citados, Paris e Lausanne. De fafo, nem s6
essas fendéncias estdo presentes. Poderse-ia identificar, por exemplo, uma
massa de arfigos, menos tedricos e conceituais, cuja marca principo[ é um certo
empirismo que reduz o trabalho com as imagens a uma identificagdo de cenas
e personagens e & captacdo de seus significados mais aparentes e imediatos.
De qualquer modo, e por decorréncia do que foi dito, permitirme-ei uma cerfa
concentracdo de esforgos sobre um nicleo de autores mais teéricos que procu-
ram, em seus trabalhos, estabelecer, para além das questdes especificas
tratadas, um paradigma teérico-metodolégico para o trabalho com as imagens
em historia da Grécia Antiga. Um programa de andlise do campo imagético
grego surge e consolidase com esse grupo de autores, merecendo um fratamen-
to diferenciado, que explicite seus pressupostos e instrumentos. Em segundo
lugar, ndo se deixard de chamar a atengdo para aspectos relevantes trazidos
por oufros trabalhos, ainda que ndo seja possivel detectar em sua diversidade
uma identificagdo, maior ou menor, com esta ou aquela abordagem. A prépria
coesdo do grupo referido acima teria, & bem verdade, que ser reloﬂvizocfj e
assumida em um grau muito genérico de concordancias. Antes de tudo, o que
concilia esses autores & uma concepgdo da natureza da imagem enguanto
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cédigo de comunicag@o de valores, de um lado, e, de outro, a consciéncia de
ue a compreensdo de seus sentidos exige um processo de decodificagdo, de
ﬁecifrogéo iconogrdfica.

A énfase em trafar a imagem como um sistema de signos criador de
significados mostra bem o cardter da mudanga ocorrida em setores significa-
tivos dos estudos helénicos, especialmente durante o década de oitenta.
Mudanga que néo pode ser atendida sendo como uma reagdo ostensiva a pos-
turas predominantes entre os historiadores no trafamento da imagem e que G
ndo podiam se sustentar face as transformagdes profundas da historiografia,
parficularmente a francesa, desde a década anterior. A reagdo, aligs, é um
catalisador importante a agir na convergéncia de propdsitos deste grupo de his-
toriadores da imagem. Vejamola um pouco mais atentamente. '

A imagem, deve-se dizer uma vez mais, sempre foi utilizada pelos
historiadores modernos: pinturas, relevos, esculturas, ilusiragdes em moedas,
tudo isso povoa constantemente suas obras. Mas é justamente a forma de uti-
lizagdo das imagens que gerou o desconforto dos historiadores deste grupo
cujas caracteristicas tedrico-metodolégicas, em grande parte, constituiram-se
sobre uma persistente critica das posturas enfdo vigentes.

Falando de um modo muito genérico, a imagem ao ser utilizada
pelo historiador n&o obteve melhor sorfe do que o restante dos elementos da cul-
tura material. Ambas eram vistas, predominantemente, como fator corroborador
de um discurso historiografico surgido a partir das fontes escritas, sendo aquelas
apenas consideradas em fungdo destas. Um agravamento ocorria, fodavia, no
caso da iconografia: o seu pretenso potencial estético, devidamente processado

ela cultura ocidental, reforgava a idéia de que sua fung@o no interior da obra
E)sse prioritariamente ilustrativa. Aqui uma possivel virtude transformavase em
incapacidade irremedidvel: o documento, que poderia também ter funcdes
estéticas, deixa de ser documento para exclusivamente agugar os sentidos.

Nem sempre, porém, o uso ilustrativo prevaleceu. A negligéncia
para com @ imagem - assim como para com outros segmentos do universo mate-
rial - também marcava uma postura que se procurava, agora, superar. Seja
como for, é preciso reconhecer que, em Gliima instancia e em todos os casos
acima (da negligéncia & ilustragdo), a iconografia ndo era utilizada como docu-
mento histérico, isto é, ndo era mobilizada para produzir conhecimento acerca
da sociedade que a produziu, na qual circulou, foi consumida, descartada,
reciclada, institucionalizada.

Em um dos artigos do Coléquio de Rouen, duas estudiosas,
P.Schimitt-Pantel e F.Thelamon (1983:9-20) detalham as caracteristicas desta
postura a ser superada e algumas de suas implicagdes mais importantes. A
questdo central de todo o problema parece estar ligada &s idéias acerca da
natureza da imagem visual e, mais especificamente, & sua relag@o com o fra-
balho do historiador. Ao ser vista como uma representacdo direta de uma reali-
dade -exterior e objetiva e fornecedora de dados imediatamente utilizaveis, a
imagem [ou melhor, esfa concepgdo de imagem) desobrigou o historiador de
um esforco de inferprefagdo e impds ao oficio uma espécie de uso em primeiro
grau da imagem: a mobilizacdo de elementos isolados, tidos como auto-



explicaveis, que remeteriam de modo inequivoco ao fendmeno social que se
procura conhecer. Assim, a imagem passava a ser arficulada - denfro desses
principios e ndo de outros - com questdes histéricas surgidas em ferritorios
alheios a si mesma: a imagem ndo levantava questdes, apenas lhes podia
servir, e de um modo muito condicionado. A iconografia funcionava, af, como
um deposito ao qual se buscavam imagens Uteis para uma argumentacéo las-
freada fundamentalmente em documentos escritos de género variado, As impli-
cacdes mais visiveis de uma tal postura ndo fardariam a surgir: a referéncia &
iconografia fende & generalizacdo (“como mostram os vasos gregos do século
V..."), dizimando qucﬁquer possibilidade de um uso especifico e criterioso; por
vezes, a utilizacdo das fontes figuradas & intermediada pelo especialista
(historiador da arte, arquedlogo efc.); uma imagem &, no mais das vezes, isola-
da de uma série (temdtica, cronolégica, espacial) na qual se deveria inserir; hé
uma fendéncia a conferir a imagem um voE)r imanente, menosprezando fatores
contextuais, como producdo, piblico, funcdo do suporte fisico efc. Estas sGo
apenas algumas das implicacdes (negativas, sem divida) listadas por P.Schimitt-
Pantel e F.Thelamon, no referido artigo. As principais, mas ndo Unicas.

O quadro acima é o ponfo de referéncia geral confra o qual vemos,

nos Ultimos anos, cristalizarse uma forte reacdo, individual ou institucionalizada,

por parte de um considerdvel nimero de especialistas em historia da Antiga
Crécia. A infencdo de estabelecer novas bases programéticas para o troboﬂgwo
com imagens em histéria permite discemir um grupo de autores (Flissarrague;
C.Bérard; P.SchimittPantel; F.Thelamon; A.Schnopp; J.-L.Durand; C.Bron; C.Frontfisi)
cujos trabalhos &m, para além dos objetos tratados, preocupagdes tedricas e
metodoldgicas explicitas. SGo os trabalhos deste grupo que permitem perceber
com maior clareza as bases conceituais do que poderiamos chamar uma abor
dagem semiolégica da imagem visual (ndo apenas a fitulo de reunios sob um
mesmo rétulo, uma vez que este, COMO veremos, reflete uma caracteristica essen-
cial comum aos autores). S@o as idéias deste grupo que veremos agora.

Imagem e Semiologia: codigos, significados e decifragdo

O reconhecimento da inadequacdo de uma abordagem vigente
colocava, como conseqgiiéncia inelutavel, a necessidade de uma nova proposta
que procurasse responder a algumas questdes centrais: Qual a natureza da
imagem, especialmente da imagem grega? Qual o papel da iconografia no off-
cio do historiadore Como, e através dqe que instrumentos, mobilizé&la para a
producdo do conhecimento histérico? Tratava-se, enfim, de responder como - a
partir de que teorias, afrovés de que métodos e com que finalidades - transfor-
mar a imoaem em matéria-prima documental na construgdo de um saber especi-
ficamente histérico, ou seja, preocupado com a compreensdo da estrutura, do
funcionamento e da dinémica da sociedade.

Considerar as novas proposfas face a estas indagacdes parece-me
ser o caminho mais seguro para entender as caracteristicas e avaliar as poten-
cialidades daquelas.
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Algumas respostas gerais foram dadas &s indagagdes acima: a
imagem ndo seria uma teniativa - ora mais ora menos refinada tecnicamente,
ora com resultados melhores ora piores - de representagdo de uma pretensa

realidade que Ihe seria exterior e da qual ela seria o reflexo direto; a imagem

seria uma composicdo de signos, criadora de significados; seria o espago de
arficulagdo de unidades formais (icénica) minimas segundo uma légica; seria,
enfim, um sistema comunicativo. Estas definicdes, formuladas e aceitas de
maneira mais ou menos geral e explicita pelo referido grupo de autores (de um
modo mais tedrico, poderse-iam citar: P.Schimit-Pantel e F.Thelamon 1983; J.-
L.Durand e Flissarrague 1983; C.Bérard 1983 de 1987; A.Schnapp 1987;
Flissarrague 1987; J.-L.Durand 1987; B.D'Agostino 1987; e, de modo um
tanto particular, também C.Sourvinou-lnwood 1987 e M.Constantini 1992)
trazem, em seu bojo, implicagdes sérias para uma delimitacdo do estatuto da
imagem. Em primeiro lugar, porque estd a dizer que a imagem n&o é o
decalque da percepcdo, pretensamente objetiva, que se tem do real sobre um
suporte pléstico qualquer’(vaso cer@mico, mural, marmore...), mas uma com-
posicdo formada por elementos teoricamente individualizéveis. Em segundo
lugar, diznos que tal composicdo ndo é o resuliado de uma sobreposicao
aleatéria de ilustragdes, mas um sistema, o que pressupde a arficulagdo de ele-
mentos de acordo com principios ordenadores. E, por fim, que a arficulacdo sis-
tfemdtica tem uma finalidade: criar sentido, fazer comunicar um significado. A
consequéncia de maior abrangéncia destas consideragdes & a de que, sendo @
imagem uma |inguogem, sua abordagem pode (e deve] ser feita através de um
método semiolégico™

Uma caracterizacdo da proposta de uma semiologia das imagens
visuais ndo poderia deixar de chamar a afengdo para o parentesco desta com
uma semiologia propriamente lingiiistica. Varios dos autores citados salientaram
a ligagdo genética entre as duas abordagens. De resto, o préprio vocabulario
denunci¢rla-ia: conteddo narrativo ; relagdo sintdtica; relagdo gramatical ;
unidades formais minimas e oufros sdo, fodos, conceitos buscados & lingiistica
para uma aplicagc@o ao campo das imagens. No debate que encerrou o
Cologuio de Rouen [1983:169s.), Plévéque sintetiza a questdo : assim como,
a partir da lingbistica, o fexto deixou de ser visto como um elo que nos liga dire-
tamente & realidade histérica, sendo possivel, entdo, atentar para um nivel mais
profundo do funcionamento da linguagem e buscar o acesso a uma outra reali-
dade (conferindo ao fexto sentidos que se podem ordenar em sistemas de articu-
lacdo complexos), também no campo dos estudos iconogréficos, a idéia é
fomar a imagem como uma linguagem que, como fal, produz sentidos que pre-
cisam ser decifrados, e que nGo podem deixar de ser colocados em funcdo do
conjunto das relagdes sociais.

Falar, portanto, de uma semiologia da imagem visual ¢ falar acerca
de um conjunto de pressupostos teéricos e procedimentos metodolégicos que
visam, ocima de tudo, a constituigdo de uma ciéncia dos significados veiculo-
dos plasticamente. Desta forma, a compreensdo de um sentido expresso pela
imagem tforna-se a tarefa precipua de toda a andlise iconogréfica e é em



func@o da consecugdo desta tarefa que se estabelecem, consequentemente, os
instrumentos operatorios.

Metodologia: decomposicdo e recomposicéo

O ponto de partida é a identificacdo e descricdo dos elementos que
compdem as imagens. O procedimento inicial pode parecer banal, mas &, de
fato, mais complexo do que aparenta e, ao mesmo tempo, essencial para as
efapas posteriores. Notese que ndo se frata mais de identificar elementos
nomedveis (este ou aquele deus, este ou aquele herdil, que ja por si seriam con-
juntos complexos de significado, mas de discernir no corpo das imagens os ele-
mentos icdnicos minimos que a compdem, estabelecendo um repertério de
unidades formais com potencialidade afributiva [as vestes, a barba, os tragos
fisionémicos, o altar]*. Ademais, néo & uma tarefa que se esgota em si, como é
freqUente ocorrer alhures, e sim uma etapa preliminar que visa fornecer uma
base segura, a partir da explicitagdo dos elementos icdnicos minimos, para o
esfabelecimento posterior das relagdes sintaticas entre eles.

Assim, em um dos artigos, de J.-L.Durand e Flissarrague {1983:153-
167), o estabelecimento dos elementos icdnicos de uma série de vasos onde é
represenfada a tentativa de sacrificio de Héracles, no Egito, a mando do farad
Busiris, permite aos autores mostrar como é que o discurso imagético se consirdi
praticamente com os mesmos elementos das representacdes de sacrificios
candnicos no mundo helénico. E, entrefanto, na combinacdo destes elementos
que se vai criando um outro modelo iconografico do sacrificio, distinto do
primeiro. :
Mesmo nas tentativas de identificagdo de personagens, o estabeleci-
mento dos elementos constitutivos da imagem ganha uma outra dimensdo: as
unidades formais minimas (fragos, objetos, signos enfim) aparecem como com-
ponentes que perfazem subsistemas (uma personagem, por exemplo) no interior
do sistema geral da cena, conferindo aqueles signiﬂcod%s parciais, fendo, por-
tanto, cardter atributivo.

Em um outro arfigo, de M.-C.Villanveva Puig (1987:131-139), a
autora mostra como a definicdo de cerios elementos icdnicos minimos (peixes,
ramos de videira, cestas de flores) & fundamental para distinguir entre Europa e
as Ménades, nas representagdes de uma mulher assentada sobre um touro em
vasos dticos de figuras negras. Por oposicdo, outra autora, A.F.laurens
[1987:59-72), mostra que a identificagdo daqueles elementos ndo & suficiente
para se saber com seguranca quem é a figura feminina que aparece ladeando
Héracles e que sé pode ser relacionada com Hebe a partir de sua convivéncia,
na cena, com oufros subsistemas que the conferem sentido. A insuficiéncia &,
aliés, proposital: a figura de Hebe é construida (e reconhecida culturalmente)
como a imagem arquetipica da rapariga jovem, sem gestos ou atributos
proprios, que s6 é definida iconogrética e socialmente pela sua conjugagdo

4. Ndo & sem mo-
tivo que C.Bérard
(1983a:111s) cha-
ma a atencdo, elo-
giosamente, para
uma obra de M.R.
Salomé, o Code
pour l'analyse des
représentations fi-
gurées sur les va-
ses grecs. E menos
por sua proposta
de um banco de
dados do que pe-
la sua contribuicio
no que concemne a
uma descrigio pre-
cisa e regular dos
elementos consti-
tutivos das repre-
senta¢des figura-
das, recusando
qualquer identifi-
cagdo prévia e es-
tabelecendo uma
“base cientifica pa-
ra uma semiologia
da imagem”. E sig-
nificativo que o
Cédigo, elaborado
em 1965, venha a
ser publicado em
1980.
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com outros conjuntos que lhe definem um contorno, uma identidade precisa (o
marido, por exemplo). Os mesmos procedimentos podem ser vistos também na
identificacdo de seqiéncias narrafivas e ndo apenas de personagens, como é
demonstrado por uma terceira autora, C.Bron (1987:145-153), em seu traba-
lho sobre as cenas do ritual de iniciacdo de uma bacante.

A farefa’ de identificacdo, assim, ganha espago no interior de um
conjunto de procedimentos analiticos objetivando a busca de um significado da
imagem, deixando, pois, de fer importancia por si mesma. Ja se alertou, ade-
mais, para o fato de que a vontade exarcebada de identificagdo das figuras foi
responsavel por um viciamento da interpretagdo e que, de todo modo, nem
sempre oqueE] se apresenta como um pressuposto indispensével desta’.

Em qualquer dos casos, é preciso salientar que a criagdo do signifi-
cado (dfinal, o que mais importa) tem sua matriz na arficulagdo dos elementos
icénicos, ou seja, no momento de uma conjugagdo sintdtica das unidades gro-
maticais. E um processo, de fato, realizado em estagios, como nota C.Bérard
(1983b:7): algumas unidades formais minimas (pele de ledo, clava, barba) sdo
combinadas para criar um sintagma minimo, portanto, j&@ um primeiro nivel de
significagdo. Este sintagma minimo, ao se articular com outros, compde uma
imagem de confetdo narrativo e nos remete ao espago de significacdo de uma
cena fal qual a de Héracles capturando o javali de Erimanto. Tal processo, o da
passagem de uma relag@o de referéncia a uma relagdo de significacdo, é o
coragdo da andlise iconogréfica de orientacdo semioldgica.

No que consiste a articulag@o dos elementos icénicos minimosg O
que é esse passo fdo importante no processo de criagdo do significado? Em
uma palavra, pode-se dizer que se trafa das diversas formas de composicdo de
um todo imagético (ou de constituicdo de uma unidade iconogréfica mais com-

lexa pelas unidades menores disponiveis e buscadas a um repertério). Para o
Eisforiodor que frabalha com imagens, tratase, conseqientemente, de explicitar
e compreender os diversos meios de arranjo das partes na formagdo de um
fodo, e, nos casos mais ofimistas, desvendar as leis que regulam os procedimen-
tos de formacdo da imagem neste momento crucial da arficulacdo das unidades
icdnicas minimas. /\/\etogologicomente falando, esté-se -percorrendo um caminho
inverso daquele frilhado no momento inicial da andlise: 1&, o estudioso decom-

unha a imagem no intuito de discernir os elementos formais minimos e, isfo
Fe‘ifo, construir um reperiério, proceder a uma taxonomia, ordenar e classificar o
material; j& aqui, procurase ver os mecanismos que norfearam a combinagdo
das unidades para o formacdo da cena. L&, houve um desmonte ideal; aqui,
uma recomposicdo, também ideal, da imagem.

Mas do que se constitui esta arficulagdo geradora de senfidos, na
qual a andlise concentra, agora, sua atengdo? Versed que muitos sdo seus
componentes: associagdo de elementos (pares, triades...); distribuicdo dos ele-
mentos no espago; hierarquizacdo das unidades minimas; exclusdo etc. Alguns
exemplos concretos tornardo mais clara esta etapa do trabalho semiolégico
com a imagem.

, Analisando uma série de vasos nos quais aparece a representacdo
do encontro de Héracles com o centauro Pholos, D.Noel {1983:141-150)



parte das formas de articulacdo dos elementos na imagem para chegar aos sig-
nificados por ela veiculados: significados relacionados ao consumo do vinho e
aos valores a ele associados. O autor mostra como a presenca ou auséncia de
elementos (centauros) pode criar, ou ndo, uma perturbagdo da ordem cénica,
gerando sentidos diversos (a possibilidade ou ndo da efetivagdo dos valores da
hospitalidade)®. Qu, de outro lado, como a disposicéio espacial dos elementos
em duas cenas do mesmo vaso pode indicar, na primeira, o preenchimento das
condi¢des para uma circulag@o harménica do vinﬁo e, na segunda, uma impos-
sibilidade de circulagdo, com fodas as implicacées dai advindas para a realiza-
¢do das formas elementares da sociabilidade humana: o consumo compartilha-
do do vinho (em certos vasos, a exclusGo de alguns elementos e a composicao
daqueles que aparecem representados constroem o carater a-social de
Héracles, bangueteador solitario, garcom de si préprio, privado de convivas) ou
a hospitalidade {em uma das cenas de uma taga, por exemplo, uma tropa de
cenfauros corre em direcdo & outra cena, onde Héracles se apropria dPe seu
jarro de vinho, infroduzindo af uma conturbagdo indicadora da impossibilidade
de uma relacdo de hospitalidade fundada na circulagdo do vinho). Neste dltimo
caso, a andlise de outras componentes do arranio - fixidez/movimento - sdo fun-
damentais.

: Em um outro estudo, de dois autores j& muito citados aqui, J.-
L.Durand e Flissarrague 150-167), sobre as cenas cje tentativa de sacrificio de
Héracles pelos egipcios, a énfase é também colocada na presenga ou auséncia
de cerfos elementos (a presenca de objefos gregos em um sacrificio egipcio,
indicando a utilizagdo de um esquema iconogrdfico |G existente e seu fransporte
para um oufro contexto) e na organizagdo geral do espago (o altar se constitui
como ponto de divergéncia, organizando a cena de modo centrifugo e
reforcando o desmantelamento do significado ritual do sacrificio).

Um outro fator de grande importancia na andlise da articulagdo das
unidades icénicas foi salientado por F.Frontisi-Ducroux (1987:89-102): o redo-
bro, isto &, a repeticGo de um mesmo elemento, criando possibilidades de sig-
nificacdo diversas: efeito de intensidade; intencdo de conotar a dualidade do
ser figurado ou de valores a ele ligados; tentativa de perfazer um todo pela
dupla representagd@o de uma parte. No mesmo artigo e, especialmente, em
outro, de C.Calame (1987:79-88), chamase a afencdo para a posicdo das
representagoes de individuos ou mdscaras. Ndo apenas a observacdo afenta
da frontalidade ou do cardter perfilado da figura, mas também a organizacéo
das direcdes dos olhares, s@o fundamentais na busca das intencdes de signifi-
cacdo, dos modos de comunicacdo de valores. As direcdes do olhar colocam o
seu portador em relagdo com as demais personagens da cena bem como com
o préprio receptor externo. Desta forma, os olhares transformam-se em elementos

ramaticais indispensdveis na construgdo sintdtica da iconografia. Da mesma
%rmo os gesfos e feicdes fisiondmicas tém igual papel (P.Ducrey 1987:201-212
e C.Bron 1987:145-154), opontando mesmo para a necessidade da: constitui-
¢Go de um corpus de gestos da Grécia Antiga.

Gostaria, ainda, de chamar a atengdo para um Gliimo fator desta
operagdo de arficulacdo das unidades minimas, cujo compreensdo parece ser

6. A questio da
exclusio ou in-
clusdo de elemen-
tos na constitui-
¢do de uma cena
estd intimamente
ligada aos proce-
dimentos de es-
colha presentes
na composicio da
imagem que, por
sua vez, manifes-
tam intencodes,
mais ou menos
conscientes, de
criar significados,
comunicar men-
sagens. Cf. M.C.
Villanueva Puig
(1987:131-144).
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de muita importancia para o entendimento do processo de criagdo de significa-
do. O trabalho de andlise da composicao das imagens, e das operagées a ela
inerentes, pode levar o estudioso & constituicGo de esquemas estruturais, ou
seja, formas mais ou menos estdveis e recorrentes ufilizadas para a represen-
tacdo de determinados motivos. Os exemplos abundam: hé& um esquema para
a figuragdo da procissdo nupcial, outro para a cena de partida do guerreiro e
assim sucessivamente. Pois bem, ocorre que, em muitos casos, o pintor utiliza-se
de um esquema j& consagrado na iconografia introduzindo nele novas
unidades individuais ou novos conjuntos de elemenios. E o caso estudado por
A Verbanck Piérard (1987:187-200): os pintores dos vasos de figuras negras
do século VI introduzem em modelos j& conhecidos de representagdo dos
deuses (festas divinas, o desfile na quadriga) a figura de Héracles. Através deste
mecanismo de “empréstimo”, os artistas orientavam deliberadamente a imagem

‘do heréi para o espago divino, junto aos imortais e, particularmente, aos deuses

protetores da cidade de Atenas. Os pintores dticos reconheceram uma disforgdo
entre o seu repertério antigo e o novo culio a Héracles e procuraram, entdo,
pela inclusdo deste em esquemas anteriormente exclusivos cﬁ)s deuses, consoli-
dar, também no nivel iconogréfico a transigdo do Hérds ao Théos. Mas isto ndo
significa que a iconografia apenas reflita um fendmeno ritual que lhe é exterior:
é inferessante ver como a associacdo entre Héracles e a deusa Atena, que
parece nGo fer existido cultualmente, é transformada em um elemento central de
um mecanismo imagélico de criagdo de sentido, que busca divinizar o herdi
pela justaposicdo de sua imagem & da deusa profetora, no interior de esque-
mas iconograficos determinados. No fundo, o que vemos, aqui, é o funciona-
mento de um processo de arficulagdo de elementos minimos para a criagdo de
sinfagmas que, por ndo serem fixos, podem servir & criagdo de campos iconi-
cos diferentes, gerando sentidos também diversos {C.Bron 1992:47-84).

- . Os exemplos acima mostram a variedade de operagées que com-
pdem esta fase de articulagdo dos elementos icdnicos minimos. Fase fundamen-
tal na qual se concentra a producdo de significados no processo de construgdo
da imagem e que, por isso mesmo, deve, segundo os autores analisados, ser
objeto de detida atengdo por parte do historiador. Os diversos modos de com-
binagdo das unidades formais constituem, assim, a chave para penetrar no sen-
tido da imagem.

Contaminacdes e influéncias

E de se notar que, dentre os autores citados logo acima, muitos ndo
fazem parte nomeadamente daguele grupo que identificamos a principio e que
se caracteriza pelas intengdes programaticas mais explicitas. Ao confrario, este
segundo grupo de artigos (D.Noel 1983; O.Touchefeu 1983; A.-F.laurens
1987, C.Calame 1987; A.Verbanck Piérard 1987; P.Ducrey 1987; J.Bazant
1987, FFrontisi-Ducroux 1987; M.-C.Villanveva-Puig 1987; C.Bron 1987-



C.Miguel 1992; JL.Durand 1992: C.Bérard 1992; C.Bron 1992; A.Pomari
1992; | Manfrini-Aragno 1992} caracterizarse menos pela teorizacdo do que
pela aplicacdo pratica, em casos especificos, dos preceitos estipulados pelo,
chamemos assim, grupo fedrico. Isto demonstra, em primeiro lugar, que as pro-
postas de uma abordagem iconogréfica de cardter semiolégico tiveram um
efeito contagiante, exiravasando o nicleo tedrico inicial e pautando as
pesquisas de diversos estudiosos da imagem e da sociedade gregas. Em segun-
do lugor, aponta para uma predominéncia inequivoca, no conjunto dos traba-
lhos examinados, de uma abordagem semiolégica da imagem, ndo apenas
pela quantidade de artigos que a desenvolvem mas também pela razodvel
unidade de propésitos e procedimentos de seus praticantes”

Né&o obstante este predominio de uma abordagem semiolégica,
uma série de outros trabalhos frazem contribuicées topicas, por vezes impor
fantes, muito embora ndo se possa identificar neles um conjunfo coeso ou uma
segunda tendéncia interpretativa. Um desses casos é o artigo de M.Vickers
(1983:29-42), onde é trabalhada uma questdo central da criagdo das imo-
gens: as cores. O autor expde sua polémica tese de que as combinagdes
cromdticas presentes nas duas técnicas cenfrais da pinfura cerémica dtica - fi-
guras negras e figuras vermelhas - sGo decorrentes de uma busca de imitagdo
dos metais preciosos (assim como os lécitos de fundo branco procurariam imitar
o marfim}, e ndo de uma imposicdo das condicdes técnicas ou do acaso.
Apesar das oposigdes que tal hipétese suscitou (cf. a intervencdo de B.Shefton
no debate final no Coloéquio de Rouen, p.173), ela tem o mérito de articular o
problema das cores com pelo menos trés aspectos significativos: a) as limitagdes
impostas, por varios motivos (gasfos de guerra, por exemplo), & confecgdo de
vasos em metal: a combinagd@o das cores em vasos cerdmicos seria o resultado
de um esforco de substituicdio mimética dos vasos metdlicos; b) a relacdo entre
a arfesania metdlica e a cerdmica: a influéncia indo da primeira para a segun-
da, ndo apenas no que diz respeito s cores, mas tomEém as Fgrmos; c) por
fim, de modo apenas sugestivo, as relagdes simbdlicas entre cores e valores
sociais.

Entretanto, a grande maioria dos artigos situados & margem do
grupo semiolégico (ou de sua zona de influéncia) concentra-se em questdes que
se distanciam de uma andlise dos elementos constitutivos da imagem e de suas
formas de articulagdo . A énfase é dada ora & indagacdo acerca da origem e
frajetdria de um esquema iconogrdfico ou ds relagdes genéficas entre imagens e
& influéncia dos grandes pinfores (S.Woodford1983:121-129), ora &s inda-
gagdes acerca da potencialidade reflexiva da imagem em relagdo aos fené-
menos sociais (D.Williams 1983:131-140), ou ainda co estabelecimento de
cronologias, [M.Vickers 1987:19-25).

E significativo que nenhum desses autores seja de lingua francesa, o
que apenas reforca um certo cardter francosuico da abordagem semiolégica.

Imagem e Informdtica

7. A vitalidade da
abordagem semio-~
l6gica, cristalizada
tedrica e metodo-
logicamente du-
rante a década de
oitenta, pode ser
medida por um de
seus mais recen-
tes produtos, um
longo capitulo de
F.Lissarrague so-
bre a iconografia
da mulher na Gré-
cia Antiga, publi-
cado em M.Perrot
e G. Duby, orgs.,
(1991: 159-251). E,
de fato, um magis-
tral exemplo do
emprego da ana-
lise semiolbdgica
em uma proble-
matica delimitada,
a imagem da mu-
Iher. Todos os pro-
cedimentos aqui
evocados como
caracteristicos da
abordagem semio-
l6gica aparecem,
neste trabalho, de
modo claro e em
abundincia, com
uma vantagem: as
implicagdes histo-
ricas da anilise
iconogrifica sdo
mais presentes e
sistematicas que
nos artigos aqui
examinados.
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8. Uma das au-
toras, M.S. La-
grange, ja apli-
cara, anos antes,
um procedimento
parecido em outra
area, a da histéria
da arte, empreen-
dendo uma ani-
lise de decodifi-
cacdo semiologi-
c4, por via com-
putacional, a um

. texto tomado
como campo de
testes (no caso, o
Recueil de plans
d’églises cister-
ciennes, de A.
Dimier). A inten-
¢do era mostrar
€OmMo, Mesmo em
uma obra tida co-
mo sistematica e
objetiva, interfe-
rem intimeras con-
sideracbes subjeti-
vas, que pode-
riam ser detecta-
das e controladas
pelo método semio-
légico e por um tra-
tamento computa-
cional. M-S. La-
grange —. Analyse
sémiologique et
bistoire de l’art.
Paris, 1973.
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Um grupo de artigos que merece uma répida consideragdo em sepo-
rado & o que trata das possibiligodes de aplicacdo do computador ao estudo
das imagens. Trés dos cinco artigos sobre o assunto, todos do Coléquio de
Rouen, apresentam uma caracteristica em comum: sdo comunicagdes acerca de
projetos que procuram facilitar as condicdes de trabalho com o imenso corpus
iconogrdtico grego, afravés do auxilio do computador. Em um dos casos
[R.Glynn 1983:6/-79), tratase de um arquivo das informagdes bibliogréficas
sobre os vasos, uma versdo computadorizada dos trabalhos de J.D.Beazley
(Beazley Archive Computer Project). Em outro trabalho (V.C.Di Bari e G.Orsolini-
Ronzitti '1983:81-90), algo semelhante ao anterior, realizado, desta feitq,
com o Corpus Vasorum Antiquorum . Em um terceiro artigo (L.Villard 1983:91-
Q7] tratase ainda de um banco de dados, porém, com duas vantagens sobre
os anferiores: as informagdes #€m como base o préprio objeto e ndo a biblio-
grafia pertinente (que ndo é, todavia, desprezada) e o campo é bem mais
obrongem‘e [vasos, mosaicos, estdtuas efc.). Em todos os Casos, contudo, as
ErOEOSbS limitam-se ds vantagens técnicas advindas da substituigdo de um frar

alho manual por um computadorizado, sem qualquer implicagdo para o
processo inferpretativo em si. Uma vez que o computador ndo é incorporado
pelos seus potenciais analiticos, o seu papel reduzse as suas qualidades arqui-
visticas (maior capacidade de armazenagem, maior rapidez na consulta dos
dados). Essas limitagdes foram sentidas pelos proprios participantes do
Coléquio (assim, Metzler chega a comparar o procedimento ao mesmo que
Lineu utilizava na biologia do século XVIII, p.174).

Um quarto artigo tratando do tema €, porém, muito interessante. As
autoras, M.-S.lagrange e M.Renaud (1983:43-66), propdem testar, por via
computacional, o processo de raciocicio em arqueologia, através de uma simu-
lagdo do comportamento interpretativo do arquedlogo. As vantagens de um tal
lorogromo (SNARK] seriam, para as autoras, de grande proveito: em primeiro
ugar, permitiria avangar no conhecimento dos modelos gerais de raciocinio em
arqueologia; depois, obrigaria a uma formulagdo mais rigorosa dos conceitos e
das operagdes; além disso, incitaria o arquedlogo a uma reflexdo critica sobre
sua atividade. Como se v&, a preocupagdo com uma sistematizacdo dos mode-
los operatérios e das cadeias de inferéncia, de modo objetivo e até mesmo
matematico, responde a muitas das preocupagdes surgidas, inicialmente, no
ambito da chamada New Archaealogy e apontam no sentido da consolidacdo
de um procedimento cientifico similar ao das ciéncias exatas no campo da
arqueologias. '

Um ltimo trabalho interessa-nos mais de perto, pois se trata da trans-
posicdo dos principios estabelecidos pelo grupo semiolégico para o nivel com-
putacional. O artigo (F.Viret Bernal FVallofion A.Rogger e C.Bron 1992:173-
188) trata da opﬁcocdo de um programa de infeligéncia artificial, desenvolvi-
do com o auxilio da Escola Politécnica da Universidade de Lausanne, cuja finali-
dade é ajudar na identificacdo e interpretacdo das cenas pintadas em vasos &ti-
cos do século VI ao V a.C. O programa foi batizado de TIRESIAS (Traitement
informatisé de reconnaissance des éléments sémiologiques pour I'identification
analytique des scénes). As infengdes sdo as mesmas dos procedimentos semio-
logicos anteriores: isolar os elementos constitutivos da imagem e explicitar as
regras lbgicas que presidem sua composicdo (p.173).



Para tanto, o método (ransposto para o programa computacional
parte da identificagdo das unidades formais minimas e da constitvicdo de um
repertorio de elementos; verifica, apds, a composigdo de sinfagmas que esta-
belecem uma relagdo de significados entre os elementos e, por fim, procura
reconhecer as regras de articulagdo que constituem a cena (p. 184).

Reconhega-se, aqui, a rapidez e objefividade introduzidas nos pro-
blemas de identificacdo de uma personagem ou de uma cena, mas, ao mesmo
fempo, registre-se um certo ceticismo em relago s possibilidades de incremen-
fo dos procedimentos analiticos da iconografia e, especialmente, em relagdo &
capacidade de, a partir de um tal programa computacional, avangar na inter-
prefacdo histérica da imagem.

Imagens para qual histéria?

Ainda em relagdo ao predominio de uma abordagem semiolégica,
nos coléquios examinados, uma Oltima questdo merece ser fratada. A mobilizo-
¢do de imagens se da em fungdo de que problemas historiogréficos? Quais
fipos de temas prevalecem em uma tal abordagem?

P.Schimitt-Pantel e F.Thelamon, em um dos arfigos mais programaticos
do grupo semiolégico [1983:9-20), lembram que as potencialidades do estudo
dos imagens s@o diversificadas, permitindo a reflexdo sobre as praticas sociais
(a estrutura do frabalho, por exemplo), sobre as representacdes mentais (a ide-
ologia da guerra, a visdo do outro efc.) e, ainda, podendo influenciar nos
debates historiograficos sobre temas diversos [a ‘reforma hoplitica ‘e sua influén-
cia nas relacdes politicos, entre tantos outros). Enfretanto, uma observocdo quan-
fitativa mais afenta das comunicacdes apresentadas fard minimizar esta pre-
sumivel pluralidade potencial em beneficio de uma efetiva concentragéo em
temas que poderiamos agrupar sob o rétulo genérico de “mentalidades” . E ver
dade que o coléquio de Rouen reservou, por uma orientag@o prévia, todo um
esforco o estudo das imagens relativas & mitologia de Héracles, mas tal fato
ndo explica a concentracdo aludida acima, seja porque ela também ocorre nos
demais encontros, seja porque a delimitacdo em toro das imagens de Héracles
ndo implicaria necessariamente uma dedicagdo exclusiva a temas ligados a
historia das mentalidades. Certamente, as razées desta visivel predomindncia
devem ser buscadas em confextos mais amplos. Nascida no ambiente académi-
co francés, impregnado na década de oitenta com a consolidagdo de uma
histéria social das mentalidades, néo é estranho que a iconografia semiologica
se tenha constituido sob o signo imperativo do estudo de fendmenos ligados
aquele campo. De resto, estavarse reproduzindo, no nivel dos estudos iconogré-
ficos, o que, j& ocorrera com uma das principais fendéncias da historiografia
francesa, a Ecole des Annales, e, em escala mais especifica, com o Centre de
recherches comparées sur les sociétés anciennes, de Paris, sob a influéncia de | -
P.Vernants. :

Q. O proprio J.-
P.Vernant partici-
para diretamente
dos esforcos para
transformar a ima-
gem em campo
de exploracio do
historiador. Cf.
sua introducgdo a
La cité des images
(Vernant, 1984).
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Alguns motivos, relativos, & propria natureza da imagem, poderiam
ser enumerados para explicar a atengdo privilegioda aos femas de histéria das
mentalidades.” A maioria deles pouco convincentes, como vimos (o fato de uma
grande parte das ilustragdes serem voliadas a temas mitologicos, por exemplo).
Um argumento, todavia, parece ter exercido um peso consideravel, pois esta-
belecia as condigdes de compatibilidade entre as préprias definicoes de
imagem e mentalidade: em um texio j& célebre, M.Vovelle [1979:6) pondera

ue o potencial que as fontes iconogrdficas oferecem ao estudo das mentali-
ﬂodes advém principalmente do fato de aquelas parecerem, de certo modo,
mais “inocentes” ou mais reveladoras que o discurso oral ou escrito, de modo
que delas se pode esperar extrair signﬂicagées dificeis de serem buscadas em
oufros tipos de fontes. A iconografia revelase, assim, como uma “confessora
involuntaria” das intimidades da mentalidade de uma época. Os autores do
grupo semiolégico tendem a professar tais principios, quer teoricamente
(C.Bérard 1983a:176: a iconografia & o lugar privilegiado da projesdo e do
desenrolar do imaginario social), quer empiricamente, como demonstram vérios
dos trabalhos. A iconografia, por seu cardfer anénimo e coletivo (C.Bérard
1983b:5), foi considerada, enfim, o material documental privilegiado onde se
buscar elementos para o estudo das mentalidades, ndo menos anénimas e cole-
tivas que a prépria imagem que as veicularia.

Notese que as conseqiéncias desta tendéncia de concenfragdo ndo
determinaram a exclusGo absoluta de outros temas. Por vezes, o resulfado & mais
complexo e curioso: o predominio de temas de histéria das mentalidades age no
sentido de estabelecer uma certa forma de tfratamento a questdes que, a principio,
ndo seriam fipicas deste campo (de qualquer modo, os limites do que sejom as
mentalidades sGo muito pouco claros). Em outras palavras, ao fratar de temas rela-
cionados, digamos, & histéria das relagdes de poder, a partir das imagens, s@o
salientados aspectos de representacdes mentais ai envolvidos. A comparagdo
enfre dois artigos pode ser esclarecedora a respeito. De um lado, D.Williams
{1983:131-140) procura mosfrar as relagdes existentes entre a propagagdo de
cerfas imagens de Héracles e as confingéncias politicas da cidade de Atenas, no
século VI a.C., salientando aspectos da intencionalidade propagandistica de gru-
pos parfiddrios (os seguidores de Psistrato e os Alemednidas) e a funcionalidade
ideoE')gico das imagens. De outro lado, J.Bazant {1987:33-40), ainda que
fratando de um tema semelhante - a relagdo entre as representacdes em vasos ati-
cos e as reformas democrdticas - coloca, diversamente, o acenfo sobre as repre-
senfacdes sociais ligadas a valores da mentalidade guerreira e aristocratica ou de
um ideal civico comunitario, além dos’ diferentes aspectos simbélicos das figu-
ragdes de mulheres, herdis ou jovens, decorrentes da tensdo entre aqueles dois
paradigmas, o aristocrdtico e o democrdtico.

Em resumo, mesmo em se tratando de temas politicos, a abordagem
semiolégica parece ter imposto um predominio das preocupagdes caracteristi-
cas da histéria das mentalidades, em detrimento, por exemplo, de uma andlise
institucional das relagdes de poder. E de se notar, alids, o ceticismo demonstra-
do por autores como Flissarrague, P.SchimittPantel e G.Donnay, no debate que
finoﬁzou o coléquio de Rouen (p.183ss.), acerca das possibilidades do uso da



imagem para o estudo de questdes politicas. P.Schimit-Pantel & contundente co
dizer que o politico, como fal, nGo seria traduzivel na imagem (p. 18410,

Duas consideracdes devem ser feitas a este respeito. Primeiro, que,
apesar de questionarem a idéia da imagem como reflexo de outros fenémenos
sociais, os autores do nicleo semiolégico raramente conseguiram perceber
todas as implicagdes de encararse a imagem, ela mesma, enquanto fendmeno
social; uma das consegiiéncias disto foi terse dado conta apenas timidamente
do papel da imagem enquanto elemento ativo do processo social e de suas
potencialidades como vetorizadora de interesses e anseios politicos, quer indi-
viduais quer de grupos. Em segundo lugar, é preciso observar c1ue, no fundo,
ndo houve uma prioridade a temas ligados & Eisfério das mentalidades, como
opgdo tedrica prévia. O caminho percorrido foi diferente: partivse de uma
selecdo de fontes que, por sua vez, condicionou os temas a serem fratados. O
conjunto das problematicas € mais uma conseqiéncia dos corpora documentais
do que de preocupagdes historiogréficas.

Fontes, imagens e texto

Uma Gltima quesido serd obijeto de consideracdo - a relag@o entre
imagens e textos, bem como entre as formas de conhecimento produzido a par-
tir de cada um. Tal foi a preocupagdo cental de um dos coloquios examinados,
o de Chantilly, mas estd presente também nos demais encontros. Vimos, no inf-
cio, que o esforgo por conferir & imagem um estatuto proprio de fonte histérica
estava nas raizes das propostas dos estudos iconogréficos, em geral. Uma
reagdo, fambém vimos, ao cardter ilustrativo imposto & imagem e ao seu lugar
secundario, ancilar e corroborativo na construcdo do conhecimento histérico. De
certa forma, podese dizer que qualquer valorizagdo da imagem enquanto
material de estudo passava, forcosamente, ndo apenas pelo estabelecimento de
seu sfafus, como também de sua posicdo face aos demais documentos & con-
sagrados, ou seja, as fontes escritas de toda ordem. Outrossim, cabia também
estabelecer, mais praticamente, as relagdes entre fontes fextuais e iconogrdficas
no interior das operagdes de inferpretacdo, estabelecendo critérios de autono-
mia, inferdependéncia, dependéncia, hierarquia das potencialidades e de confio-
bilidade etc.

Uma das caracteristicas distintivas da maioria dos trabalhos do
chamado grupo semiolégico foi conferir uma grande autonomia as fontes icono-
gréficas. A concentragdo na andlise minuciosa das imagens fez, em geral, com
que os fexios fossem considerados de um modo subsididrio. A autonomia da
imagem enquanto uma linguagem especifica correspondeu uma tendéncia @
con?erir independéncia ao documento iconogrdfico frente ao textual. A tal ponto
essa fendéncia foi sentida que O.Touchefeu (1983:21-27) chamou a aten¢do
para os perigos de se substituir uma visdo fradicional, que fazia da imagem
uma figuragdo do texto, por outra, na qual se recusasse o conhecimento do

10. Saliente-se,
uma vez mais, que
os dois artigos que
procuram traba-
lhar temas politi-
cos com base em
fontes iconografi-
cas, de um modo
destoante da pro-
posta semjologica,
sdo, ambos, em
lingua inglesa:
além do de D.Wil-
liam, o de S. Wo-
odford (1983: 121-
129), cuja origem
&, sintomaticamen-
te, um trabalho da
pesquisadora para
um verbete do
Lexicon Iconogra-
phicum Mytho-
logiae Classicae,
de orientacdo tio
diversa em com-
paracio com Os
trabalhos do gru-
po semioldgico.
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texto e se evitasse o paralelismo entre os dois tipos de fontes. A quesido enca-
minhara-se, como se V&, para as consideracdes sobre a relacdo entre imagem e
fexto no interior do contexto de sua produgdo: A que ponto, na Grécia
Antiga, a primeira & fransposicdo, em outro cédigo, do segundo? E, por decor
réncia, até onde pode o historiador atuar no sentido de complementar as lacu-
nas fextuais pelas informacdes da imagem (e viceversa)e O.Touchefeu mosira,
justamente, um caso que evidencia as fragilidodes de uma comparagdo nesse
nivel: a narrativa da morte de Astianax, neto do rei Priamo, de Tréia, como
aparece na lliada de Homero [a crianga sendo jogada do alto das muralhas,
quando da invasdo da cidade) e as representagdes em vasos de figuras negras
ou vermelhas, de 570 a 460 a.C. (nas quais um guerreiro grego aparece
matando o neto aos pés de Priamo ou jogandoo, |G morto, contra o avd). O
mesmo caso é examinado em outro frobo?ho, de A. Pomari (1992:103-125),
que mostra como as tradicdes s@o confliivas mesmo entre a literatura e chama
afengdo para um aspecto interessante da convivéncia de vdrios sistemas comu-
nicativos na sociedade grega: o historiador ndo pode esperar que o obser-
vador da época sempre e mecanicamente se baseasse nos fexios para decifrar
a cena dos vasos, podendo este apelar para um conhecimento do conjunto da
iconografia e das convengdes gréficas para decifrar a imagem [p. 105).

Assim seria ilusério buscar, em cada caso, a chave textual para
adentrar na imagem. Para a maioria dos autores do nicleo, situagdes como
essa mostrariam, em primeiro lugar, a necessidade de uma interagéo que bus-
casse ir além da obtencdo de informagdes primdrias; em segundo lugar, que,
muito embora linguagens, fexto e imagem requerem instrumentos de andlise ade-
quados as suas especificidades; em ferceiro, que as potencialidades néo séo
idénticas e as hierarquias devem ser estabelecidas caso a caso; por fim, que a
andlise da imagem ndo deve ficar dependente de qualquer condicionante
proveniente do trabalho com os fextos, ainda que este possa oferecer insights
iniciais.

Os condicionamentos, aludidos acima, parecem provenientes, antes
de mais nada, de uma tfentativa superficial de interacdo entre fontes iconografi-
cas e fextuais, onde se procura prioritariamente suprir as lacunas informativas
existentes em uma com o recurso & outra. Dai alguns trabalhos chegarem & con-
clus@o de que hd uma grande dificuldade em cumprir tal tarefa ou mesmo cre-
ditarem os problemas a uma deficiéncia intrinseca da imagem (a falta de con-
teddo narrativo, por exemplo). E o que ocorre com FJouan {[984:61-74) ao ten-
far resolver questdes relativas ao sacrificio de Ifigénia, surgidas a partir do fexto
de Euripedes, recorrendo &s representagdes ilustradas. E de se notar que mesmo

uando o material proporciona compensagdes mituas de informacdes, o resulta-
30 é apenas a confirmagdo (ou ndo) de uma hipétese construida a parfir de
uma das séries documentais. As comprovagdes mituas - textuais e iconograficas
- atuam apenas no nivel dos resuliados informativos, ndo estabelecendo uma
verdadeira interag&o dos procedimentos operatérios para a produgdo de um
conhecimento baseado em textos e imagens (¢ o caso do arfigo de L.Kahil
1984:53-60, que procura uma comprovacdo mitua do cardter da deusa
Artemis, na Afica).



Néo se deve concluir apressadamente, entretanto, que qualquer tra-
balho com duas séries paralelas de documentos seja indtil, especialmente se a
simples busca de dados complementares ceder espaco para as comparagdes
analiticas. O reconhecimenio de que a imagem tem fungdes préprias (ainda
que interligadas) no conjunto das relagdes sociais & um importante passo para
fratar a iconografia como um registro documental independente, com suas
proprias caracteristicas. Desta forma, ainda que se reconheca, por exemplo, a
influéncia do texto homérico na produgdo imagética, deverse-iam analisar, na
iconografia, aspectos relativos s formas de processamento daquela influéncia.
O parentesco entre texto e imagem n&o retira desta, necessariamente, seu
cardter simbdlico. A imagem funciona em niveis diferentes de criagdo, comuni-
cacdo e recepcdo de sentidos. Assim, se, na epopéia, o suicidio de Ajox é
uma cena narrativa, na imagem pode fornarse simbolo do destino do heréi e
da armada grega (K.Schefold 1984:40-52).

E importante ressaltar a diversidade dos niveis de funcionamento dos
diversos sistemas comunicativos, pelo menos por dois motivos: primeiro, para
evitarse uma assimilacdo mecdnica da escrita com contelidos verbais, de um
lado, e, de outro, da imagem com conteldos ndo narrativos; segundo, para
sublinhar o fato de que os instrumentos operatérios nGo sGo sempre previamente
definidos pela natureza de um cédigo, mas também pelo funcionamento deste
cddigo em um contexto documental. Um dos trogalhos de F.lissarrague
(1992:189-202) busca, justomente, mostrar como a insergdo das inscricdes no
campo imagético, fato comum em vasos gregos, nem sempre foi um artificio de
auxilio para a compreensdo da cena ou identificagdo de uma personagem. Por
vezes sGo os afributos graficos da inscricdo que definem seu papel no inferior
da imagem e ndo o contetdo linglistico que lhe subjaz. Particularmente antes
de meados do século V a.C.,-a inscricdo inserese na cena como um de seus
elementos figurativos e ndo como um cédigo pardlelo e diferente. Em situagdes
como essa, a andlise da escrita poderia, para o autor, recorrer cos mesmos
instrumentos semiolégicos.

A imagem na histéria, a histéria na imagem

Uma consideracdo final sobre o movimento de insercdo da imagem
no horizonte do historiador poderia levantar uma série de questdes especificas
relativas & qualidade das propostas teéricas e mefodolégicas dos autores do
grupo semicjégico. Limitarme-ei, entretanto, apenas a lembrar uma questdo de
&mbito geral, que me parece fundamental.

Foi dito, no inicio deste balanco, que a grande mudanca de postura
ocorrida na historiografia, no decorrer dos anos sefenta e oitenta, fora a definiti-
va apropriagdo da imagem como fonte para a construgdo de um saber especifi-
camente histérico. Os problemas levantados por esse movimento levam-nos ao
centro de uma das mais sérias preocupagdes do debate historiografico contem-
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11. Como ja se
observou, a pre-
senca de proble-
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ordneo. De fato, a "documentalizaco” da imagem [isto &, sua inclusGo como
Emfe de um processo de produg@o de conhecimento] ndo gera apenas a neces-
sidade de responder as novas indagagdes praticas colocadas ao historiador;
colocam problemas que v&@o além de estabelecer técnicas que tornariam as
inferpretacdes confiaveis. Ha, ainda, uma outra questdo, de fundo epistemologi-
co: qual o tipo de relagdo possivel (e aceitdvel para o historiador) entre os vesti-
gios {aqui, iconogrdficos) e o conjunto de fendmenos historicos estudadose
Como o discurso historiogréfico deve compor a relagdo entre as representagdes
visuais e a sociedade?
Qualquer tentativa de trabalho com a imagem em histéria terd, obri-
gatoriamente, que responder a essas questdes. Terd que estabelecer o espago
documental da iconografia e, a partir dai, definir qual seu papel na pesquisa

“histérica.

E inegavel, pelo exame aqui feito, que houve uma inequivoca
infencGo de trons?ormor a imagem em matéria-prima documental. E menos pelo
fato de os promotores desse deslocamento serem hisforiadores do que pela sua
mobilizacdo em funcdo de indagagdes histéricastt e do tratamento a que é sub-
metida. O que cabe perguniar, pois, & se os caminhos seguidos foram adequa-
dos a essa infengdo inicial ou, mais explicitamente, como que o predominio de
uma. abordagem de cardter semiolégico se comportou em relagdo ao processo
de “documentalizac@o” da imagem: os procedimentos operatérios, Jérivados
de uma abordagem semiolégica da imagem visual tm pertinéncia para um tra-
balho de compreenséo da sociedade?

N&o me parece restarem dividas acerca das contribuicdes da
semiologia para um melhor conhecimento da imagem. Entretanto é preciso reco-
nhecer que o entendimento do funcionamento da imagem, dos seus mecanismos
arficuladores e de seu processo de criagdo de sentidos ndo, sdo suficientes para
estabelecerem, por si, o cardter documental da imagem. E necessario, ainda,
estabelecer a ponte que liga a andlise iconogrdfica ao estudo de problemas
histéricos. E preciso pensar o elo enfre as produgdes de um conhecimento da
imagem e um conhecimento da sociedade. O processo de interprefacdo exige
a insergdo do documento iconogrdfico no inferior do contexto no qual tivera
existéncia enquanto elemento material e visual de uma cultura, um contexto no
qual ele fora, a um s6 tempo, produto e vetor de relagdes sociais. O que se
poderia opor & andlise semiolégica &, principalmente, o fato de ter promovido
uma concenfracdo de esforcos na intelecgdo do objeto iconogréfico em si,
apartando-o do contexio histérico que |he conferia significado. Daf uma série de
deficiéncias que poderiam ser rapidamente enumeradas: em primeiro lugar, uma
cerfa desconsideracdo pelas condicdes sociais de producdo, circulagdo, con-
sumo efc., isto &, pelos aspectos da frajetéria da imagem (e de seu suporte fisi-
co) na sociedade, em beneficio de uma visGo pontual e estatica do objeto vi-
sual. Em segundo lugar, decorrente em parte da anterior, o esvaziamento da his-
foricizagdo da imagem, especialmente através da clivagem perpetrada enfre
ela e os seus vefores sociais, o que privilegia uma andlise sincrénica em detri-
menfo de uma diacrénica: a consegiéncia mais saliente, aqui, é a criagdo de
uma imunidade da imagem e dos valores a ela associados em relagdo ao fator



temporal. Em terceiro lugar, apesar das’ prevencdes explicitadas em alguns tra-
balhos, ocorrem cerfos problemas com o estabelecimento do corpus documen-
fal: desde uma concenfragdo em imagens individuais, em oposicdo a um traba-
lho com séries (o que se verificou mais raro entre os artigos analisados) até um
isolamento das imagens em suporte cerémico do conjunto das imagens visuais
{realmente, verificouse um privilegiamento exagerado das ilustragdes em vasos).
Por fim, gostaria de lembrar que uma concentragdo desmedida de esforcos na
andlise da imagem e seus significados pode encaminhar a pesquisa no sentido
de eclipsar aspectos importantes da existéncia social das préprias imagens,
que, por isso, mereceriam maior atencdo. Cito apenas dois desses aspectos: de
um lado, questdes ligadas aos procedimentos pelos quais a sociedade esta-
belece as formas de representacdo plastica de suas experiéncias e realidades,
ou seja, os mecanismos de figurabilidade, através dos quais um elemento, di-
gamos a mulher, passa a ter existéncia icénica, além da existéncia bioldgica,
social e psicoldgica; de outro lado, uma série de problemas que se relacionam
com as condi¢cdes de percepcdo da imagem na sociedade estudada, que ndo
podiam deixar de ser lembrados, especialmente quando se trata a imagem
como um sistema comunicativo de valores: sGo questdes que teriam de tratar
com os postulados de uma suposta invariancia fisioldgica e psiquica do ato de
ver e também com os debates acerca da hisforicidade da percepg@o e sua
mutabilidade cultural.

Todos esses problemas colocam a semiologia da imagem visual
frente a problemas a serem pensados, mais cedo ou mais tarde. Se muito foi
feito, até aqui, no sentido de superar uma postura que marginalizava a imagem
no processo de producdo do conhecimento histérico, as aquisices tedricas e
metodolbgicas ainda sGo insuficientes para consagrar a abordagem semiolégi-
ca como o conjunto de instrumentos mais adequados e proveitosos & operagdo
historiografica. A insergdo da imagem na histéria, que em grande parte deve
ser creditada a esta corrente semiolégica, deve cormresponder uma insercdo da
historia na imagem, com todas as conseqiiéncias dai advindas para a andlise
iconogrdfica. Tarefa dificil e da qual depende o futuro das relacdes entre a
imagem e a-historia. Resta saber se a semiologia é copaz de realizéa.
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