O Vale do Paraiba cafeeiro e o
regime visual da segunda escravidao:
o caso da fazenda Resgate!
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RESUMO: Nos quadros da economia-mundo capitalista do século XIX, o ocidente de Cuba, o
baixo vale do rio Mississippi e o vale do rio Paraiba do Sul destacaram-se pelo dominio
respectivo que cada qual exerceu sobre a produgdo mundial do agicar, do algoddo e do
café. Nessas regides, surgiram novas unidades escravisfas, cujas plantas produtivas romperam
com os padrdes anteriormente vigentes no mundo atléntico. O artigo discute como o conjunto
de imagens coevas relativas a essas plantations escravistas configurou um regime visual
especifico. O artigo toma o Vale do Paraiba como unidade de observacdo, examinando
cuidadosamente o caso da fazenda Resgate, localizada em Bananal, Séo Paulo.
PALAVRAS-CHAVE: Escravidd@o. Regime Visual. Produgdo de Café. Brasil. Século XIX. Bananal
(Estado de Sao Paulo).

ABSTRACT: Western Cuba, the Lower Mississippi Valley and the South Paratba Valley played an
important role in the 19" century capitalist world-economy as the largest producers of sugar, cotfon
and coffee, respectively. New slave-driven plantations emerged in these areas with production units
that broke away from previous practices in the Atlantic World. This article discusses how an ensemble
of contemporaneous images related to such slave-driven plantations constituted a specific visual
regime. The author takes the Parafba Valley as a unit of observation and carefully examines the case
of the Resgate coffee plantation, located in Bananal, Sdo Paulo.
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Em um ensaio pioneiro publicado originalmente hé vinte anos, Dale
Tomich propds a categoria “segunda escraviddo”?, para apreender em um quadro
conjunto a novidade da escravidao afléntica oitocentista. De acordo com seu
argumento, as modificacdes ocorridas com o advento da economia-mundo industrial
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do século XIX impuseram aos senhores de escravos americanos a necessidade do
aumento constante da produtividade de seus cafivos, sob o risco de se verem
excluidos do mercado mundial. As forcas entdo colocadas em jogo levaram, por
um lado, ao colapso de antigas regides produtoras no Caribe inglés e francés,
que, afora se verem acuadas pelo abolicionismo metropolitano e pelas acdes
coletivas de resisténcia escrava, haviam chegado aos limites méximos de suas
capacidades produtivas, mas, por outro, conduziram & abertura de oportunidades
para regides que até entdo haviam estado na periferia econdmica das zonas de
exploragdo escravista do Novo Mundo. Nesse movimento, os destinos do sul dos
Estados Unidos, de Cuba e do Brasil = cada qual se especializando na produgéo
escravista, em larga escala, de algoddo, acicar e café — entrelacaram-se de modo
estreito. Em cada uma dessas novas fronfeiras da mercadoria surgirom unidades
produtivas escravistas com plantas inéditas, cujas combinagdes de terra, trabalho
e capital romperam com os padrées anferiormente vigentes no mundo afl@ntico.

No caso do Brasil, isso pode ser observado pelas alteragdes que, no
intervalo de duas geragdes, modificaram por completo a paisagem natural e
cultural do médio vale do rio Paraiba do Sul. Compreendendo 4reas das futuras
provincias do Rio de Janeiro, de Minas Gerais, e de Sao Paulo, a regido
permanecera relativamente desocupada durante o século XVIII, muito em razdo
da politica de terras proibidas, promovida pela Coroa portuguesa para evitar o
contrabando de ouro®. Em meados do século XIX, contudo, o amplo arco territorial
que abrangia do municipio de Guaratinguetd (SP) ao de Cantagalo (R)) fora
convertido na zona econdmica mais dinémica do Império do Brasil; sua populagao
escravizada, composta majoritariamente por africanos recentemente importados
pelo fréfico negreiro transaflantico (ilegal desde 1831), tornara-se responsavel
pela produgéo de metade da oferta mundial de café”. Ainda hé poucos estudos
defalhados sobre a demografia escrava do Vale do Paraiba cafeeiro, mas, para
Vassouras (R]) e Bananal (SP), sabe-se que a propriedade escrava se encontrava
forfemente concentrada nas maos de poucos fazendeiros, ao contrério do que era
a norma para o restante do Brasil®. Nesses dois municipios, os senhores donos
de mais de 50 escravos, que perfaziam cerca de 20% do conjunto dos proprietarios
escravistas, detinham mais de /0% dos trabalhadores escravizados”. O grosso
da producdo de café de Vassouras e Bananal, assim, era obfido em unidades
rurais que empregavam escravarias numerosas. Possivelmente o mesmo ocorreu
em outros municipios cafeeiros importantes do Vale do Paraiba, como Barra Mansa,
Pirai, Valenca, Paraiba do Sul e Cantagalo, no Rio de Janeiro, ou entdo Juiz de
Fora, Uba e Mar de Hespanha, em Minas Gerais.

A exploragdo desses escravos envolveu novas formas de coordenagdo
do processo de frabalho e de producdo, com impacto imediato sobre a organizacdo
dos ambientes construidos das plantations cafeeiras. Com efeito, fazendas com
enormes ferreiros, amplas senzalas em quadra e casas de vivenda monumentais
marcaram de modo indelével a paisagem do Vale do Paraiba, por meios bastante
proximos aos que levaram os grandes ingenios de agicar a dominarem a zona
ocidental de Cuba e, as planiations algodoeiras, a regido do Baixo Vale do rio
Mississippi.
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Esses trés espagos foram estudados em parceira com os historiadores
Dale Tomich, Reinaldo Funes e Carlos Venegas, dentro de um projefo de investigagcdo
coletivo mais amplo que feve por objeto a paisagem e a arquitetura de plantation
das regides de ponta da segunda escravid@o. Para a abordagem desses temas,
lancou-se mao de um amplo repertério de imagens produzidas no século XIX:
mapas (das zonas de plantation e das proprias plantations), pinturas de paisagem
(em diferentes suporfes, como pinturas murais e pinturas a 6leo), litografias,
fotografias, afora, é claro, os préprios exemplares arquitetdnicos remanescentes
(casas grandes, senzalas, terreiros, fabricas)®.

O problema que procuro enfrentar neste arfigo & relativamente simples:
é possivel fomar esse repertério variado de imagens — de diferentes géneros,
produzidas para diferentes piblicos, em disfintos suporfes — em um enquadramento
conjunto? Noutras palavras, a despeito de sua diversidade, elas podem ser
examinadas em sua unidade? A resposta é positiva. Para demonstréa, desenvolvo
a idéia de que esse conjunto de imagens foi produzido por — e, reversivamente,
produziu — um regime visual especifico. Para tanfo, tomarei o Vale do Paraiba
como unidade de observacdo, voltando minhas lentes ao exame cuidadoso de
uma planfation particular, a fazenda Resgate, localizada em Bananal (SP). A
estratégia, entdo, consiste em analisar o ordenamento visual desta fazenda,
inscrevendo-o na rede mais ampla das fazendas de café do Vale do Paraiba.
Como ponto de chegada, pretendo sugerir que o regime visual da segunda
escraviddo pode ser compreendido em forno de um duplo eixo — fenso, porém
complementar — de refinamento e brutalidade.

Cultura visual, regime visual

Comego pela categoria regime visual, com filiagdes imediatas & nogdo
de cultura visual. Como se sabe, a expressdo cultura visual, 1Go em moda nos dias
correntes, foi originalmente elaborada no campo da histéria da arte, com o objefivo
de indicar caminhos para ir além tanto dos estudos voltados ao exame das “escolas
arfisticas” — cuja cafegoria central era a de influéncia — como daqueles escorados
nas propostas do grupo de Warburg?. A proposta logo se cruzou com o pioneirismo
da antropologia e da sociologia no trato dos materiais visuais. Anfropdlogos e
sociélogos, afinal, foram os primeiros a ressaltarem o “potencial cognitivo do
documento visual”, ao valorizarem a “dimensdo visual da vida social”™°.

Esse novo modo de escrever a histéria da arte encontrou enorme
receptividade apds a década de 1980. Os especialistas correntes em cultura
visual, no enfanto, encontram dificuldades para definir com precisdo o que entendem
pelo termo, em vista da explosdo de inferesses, de procedimentos metodologicos
e de sua propria transformagdo em um rétulo, com forga instituidora na academial'.
Em dois étimos balancos criticos, o historiador Ulpiano Toledo Bezerra de Meneses
propde o emprego da categoria regime visual ao invés de cultura visual, em
primeiro lugar pela prépria “diversificacdo e flexibilizagdo indefinida do campo”'?
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da cultura visual, e, em segundo lugar, pela problematica especifica do historiador
ao fratar das sociedades e suas mudangas no tempo. Os estudos de cultura visual
disponiveis, afinal, ndo raro recaem em perspectivas taufolégicas e anistéricas.

Com o emprego da categoria regime visual, o foco se volta para a
compreens@o da visualidade na dinédmica social. Meneses ressalta ainda a
necessidade de o pesquisador atentar para as frés dimensdes infer-relacionadas
que constituem um dado regime visual: 1) o visual (dimensdo que compreende os
"sistemas de comunicacdo visual, [os] ambientes visuais das sociedades em estudo
[...][;] as condi¢cdes técnicas, sociais e culturais de producdo, circulagdo, consumo
e agdo dos recursos e produtos visuais”); 2) o visivel [dimensdo que envolve "o
dominio do poder e do controle, o ver/ser visto, darse/ndo se dar a ver, [...] as
prescricoes culturais e sociais e os critérios normativos de ostentacdo ou discricdo
—em suma, de visibilidade e invisibilidade”); 3) a visdo (dimensao que “compreende
os instrumentos e técnicas de observag@o, o observador e seus papéis, os modelos
e modalidades do olhar”)'?. A categoria regime visual, enfim, engloba néo apenas
o conjunfo das imagens analisadas e seus circuitos de producdo, circulagdo e
consumo, mas o préprio lugar do olho nesses circuitos, isfo é, o papel da visualidade
no conjunto das relacdes sociais.

Dentro do escopo do projeto coletivo sobre paisagem e arquitetura das
zonas de plantation da segunda escraviddo, o plano do visual abrange tanto o
conjunto das representacdes visuais que foram produzidas e que circularam nas
sociedades escravistas em tela (6leos, pinturas pariefais, litografias e fotografias
das fazendas, engenhos e plantations; dleos e fotografias de familia; vale inserir
aqui, fambém, as representacdes verbais dos viajantes, que contém nitido olhar
paisagfstico), como os proprios exemplares arquitetdnicos que foram construidos
no periodo, isto &, as casas de vivenda de senhores e de escravos, e as insfalagdes
produtivas das plantations. No plano do visivel, a atencdo se volta para os
ambientes construidos e as paisagens das plantations. Ao abordar a arquitetura
das grandes unidades rurais escravistas e a disposicdo dos campos, cabe investigar
os protocolos de visibilidade e invisibilidade, prestando atengdo aos esquemas
de circulagd@o de senhores, prepostos e escravos; as arficulagcdes entre a
administrac@o da paisagem e a administracdo do processo de trabalho; a
arquitetura inferna das casas de vivenda; e as regras sociais que regiam seu
consumo visual conforme as hierarquias de raga, género e classe. Por fim, no
plano da visdo, o foco recai no exame dos esquemas visuais mobilizados para
ordenar materialmente e representar imageticamente os ambientes construidos e
as paisagens das plantations. Por meio da compreensdo das modalidades do
olhar presentes nas sociedades escravistas do Brasil, de Cuba e dos Estados
Unidos, pode-se analisar a natureza particular do olho senhorial-escravista
oifocentista.

Em duas palavras, o regime visual da segunda escravidao deve ser
investigado com as lentes voltadas tanto ao exame do conjunto dos registros visuais
das plantations (e seus canais de producdo, circulag@o e consumo) como ao do
ordenamento material das paisagens e ambientes construidos que s@o representados
nesses registros visuais.
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A fazenda Resgate: uma janela para as paisagens da segunda escravidao

A fazenda Resgate, localizada no municipio de Bananal (SP), fornece
uma étima entrada para compreendermos a dindmica de operagdo do regime
visual da segunda escravid@o. A trajetéria desta plantation cafeeira & bem
conhecida, gragas ao excelente livio editado por Hebe Maria Mattos e Eduardo
Schnoor'*. Valendo-se dos métodos da micro-histéria, o volume cobriv um amplo
leque de aspectos da fazenda Resgate: sua arquitetura, os padrées familiares de
seus senhores e de seus escravos, as esfratégias empresariais empregadas por
seu dono, bem como seu envolvimento nas redes do tréfico ilegal de escravos. O
notével conjunfo de pinturas parietais da casa de vivenda da fazenda, contudo,
ndo recebeu frafamento cuidadoso, a despeito de o volume confar com um bom
capitulo sobre o papel dos retrafos familiares para a construg@o da meméria social
de seus proprietarios. A “janela” que a fozenda Resgate oferece para o enfendimento
do escravismo oitocentista, enfim, ndo foi inteiramente estudada.

A exploragdo da unidade comecou na década de 1820. Seguindo o
padrdo entdo vigente no Vale do Paraiba paulista, a fazenda do Resgate combinava
o cultivo de mantimentos — milho, arroz e feij@o — com o de café'®, valendo-se
para tanto de uma for¢a de trabalho numerosa, que em 1828 chegava a 77
escravos'®. A produgéo cafeeira ainda era de pequena monta, somando apenas
750 arrobas'”. Na década seguinte, sob a propriedade de José de Aguiar Toledo,
seu novo dono, a fazenda concentrouse na producdo em larga escala de café.
Em 1838, ano do falecimento de Aguiar Toledo, ela contava com 148 escravos,
321.500 pés de café em plena produgéo e uma drea total de 300 alqueires'®.
Tanto no que se refere & composicdo da forca de frabalho como as dimensdes
da fazenda, a Resgate inseria-se no perfil das grandes plantations cafeeiras do
Vale do Paraiba. Para os fazendeiros de Vassouras (R]) que possuiam acima de
100 trabalhadores escravizados, por exemplo, a posse média de terras, de
escravos e de cafezais girava em tomo de 300 alqueires, 203 individuos e 279
mil arbustos'?.

Apos a morte de José de Aguiar Toledo, seu filho Manuel do Aguiar
Vallim logrou manter intacta a planta da fazenda Resgate, comprando a parte
que coubera a seus irmaos por heranca paterna. Em meados da década de 1850,
i& casado com Domiciana de Almeida Vallim (filha de outro grande potentado de
Bananal, Lluciano José de Almeidal), Aguiar Vallim finalizou a reconstrugéo da casa
de vivenda da Resgate, cujos interiores foram logo decorados com pinturas parietais
a cargo do artista cataldo José Maria Villaronga?. Com tal ampliagéo, a sede
adquiriu as feigdes que podem ser observadas ainda hoje. Nas Figuras 1 e 2,
observa-se a vista frontal e a vista lateral da casa de vivenda, esta Gltima tomada
a partir de um dos antigos terreiros de secagem de café. Destacarse a implantacdo
do sobrado & meiaencosta, segundo a tradicdo construtiva portuguesa, com a
incorporagdo de alguns elementos visuais neoclassicos na fachada frontal, como
a composicdo siméfrica do edificio, o entablamento das colunas laterais, a moldura
e a pestana das janelas?!.
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Figura 1 = Fachada da casa
de vivenda da fazenda Res-
gote, Bananal, Séo Paulo.
Fotografia de Rafael de Bivar
Marquese.

Figura 2 — Vista lateral da
casa de vivenda da fazenda
Resgate, Bananal, Séo Pau-
lo. Fotografia de Rafael de
Bivar Marquese.
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O ordenamento visual neocléssico exterior tem continuidade no inferior
da casa de vivenda. Na Figura 3, vése uma representagdo visual em frompe- oeil
de um sobrado rural, servido por um aqueduto, rodeado por arvores e por um
jardim frontal. Esse “quadro” se encontra logo na sala de enfrada da casa de
vivenda da fazenda Resgate (Figura 4), e se faz acompanhar por varias outras
imagens em frompe-'oeil, das quais as mais inferessantes sGo, sem divida, as das
plantas que constituiam a riqueza do Império do Brasil: géneros de exporfagéo
como o café, a cana-de-aglcar, o algoddo e tabaco, e géneros basicos, como
mandioca, milho e feij@o. H& uma nitida hierarquizag@o desses arfigos: enquanto
a canade-agicar, o algoddo, o fabaco e a mandioca estdo inseridos em pequenos
nichos no friso superior das paredes da sala de enfrada, o café ocupa o centro
da parede lateral esquerda, em um vaso que suspende e projeta os ramos carregados
de frutos (Figuras 5 e 6); em posicdo secunddria, enfre a porfa de enfrada e a
janela, mas com maior destaque que os demais géneros, enconfra-se um grande
pé de milho, entremeado por ramos e favas de feijdo (Figuras 7 e 8).

Figura 3 — Pintura pariefal da sala de entrada, fazenda Resgate, Bananal, Sdo Paulo. Fotografia de
Reinaldo Funes Monzote.
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Figura 4 — Planta do piso superior da casa de vivenda da fazenda Resgate, Bana-
nal, Sdo Paulo. Acervo do Conselho de Defesa do Patriménio Histérico, Arfistico,
Arqueolégico e Turistico do Estado de S@o Paulo, Condephaat, Sdo Paulo. Em
vermelho, assinala-se a localizag@o da Figura 3 na sala de entrada.
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Figura 5 — Pintura parietal da sala de entrada, fazenda Resgate, Bananal, Séo Paulo. Fotografia
de Maria Cecilia Winter.
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Figura 6 — Planta do piso superior da casa de vivenda da fazenda Resgate, Bana-
nal, Sdo Paulo. Acervo do Conselho de Defesa do Patriménio Histérico, Artistico,
Arqueolégico e Turistico do Estado de S@o Paulo, Condephaat, Sdo Paulo. Em
vermelho, assinala-se a localizag@o da Figura 5 na sala de entrada.
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Figura 7 — Pintura pariefal da sala de enfrada, fazenda Resgate, Banandl,
Séo Paulo. Fotografia de Maria Cecilia Winfer.
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Figura 8 — Planta do piso superior da casa de vivenda da fazenda Resgate, Bana-
nal, Sdo Paulo. Acervo do Conselho de Defesa do Patriménio Histérico, Artistico,
Arqueolégico e Turistico do Estado de S@o Paulo, Condephaat, SGo Paulo. Em
vermelho, assinala-se a localizag@o da Figura 7 na sala de entrada.

Anais do Museu Paulista. v. 18.n.1. jan.-jun. 2010.



Essas escolhas visuais fraduziam o fundamento da riqueza da fazenda
Resgate e de todo o Vale do Paraiba, indicando fanto os eixos de sua conexdo
com o mercado mundial como a base da alimentacdo de seus trabalhadores??.
Trés portas separam a sala de entrada das partes familiar e social do sobrado; a
mobilia arrolada no inventério, lavrado em 1878 — ano da morte de Manoel do
Aguiar Vallim =, sugere que se fratava de um ambiente organizado para receber
visitantes que eventualmente ndo teriam acesso ao restante da casa?®. Como
compreender, entdo, a representacdo do sobrado rural af presente? Duas visitas
guiadas & fazenda, realizadas em 2005 e 2009, informaram que a imagem
seria uma vista da Resgate. De fafo, com excecdo do aqueduto e das espécies
vegetais, o edificio & notavelmente semelhante & casa de vivenda da fazenda,
fanto pelo seu risco como pela volumetria. Com isso, a vista externa da fachada
seria reforcada, aos olhos do visitante coevo, pela vista inferna, purgada dos
referentes imediafos de uma fazenda de café em plena operagdo. O mundo da
producdo escravista se resumiria, na sala de enftrada, aos produtos inertes — café,
milho, feijdo efc. — que resultavam do trabalho escravo.

Para o observador desavisado, ndo hd por que duvidar da informagao
da visita guiada. Dada a inegével associacdo entre arquitetura e representacdo,
a imagem na parede seria apenas um repetic@o, em plano bidimensional, da
fachada da casa de vivenda. Ha um problema, entretanto: o frompe-‘oceil de
Villaronga representa um duplo engano, pois frafa-se de uma copia ipsis literis
da Vista com aqueduto da Villa Borghese, de Jean-Auguste-Dominique Ingres
(1780-1867) (Figura Q). Composta em Roma, em 1807, esta é uma das raras
paisagens de Ingres, que se destacou como um dos mais notaveis pintores do
neoclassicismo francés. Temos, assim, frés camadas de fempo superpostas nas
paredes da sala de entrada da fazenda Resgate: 1) a fradigdo do palladianismo,
que serviu de inspiracdo para a construgdo da Villa Borghese, em Roma, no
inicio do século XVII; 2) a leitura neocléssica efetuada por Ingres no comego do
século XIX; e 3] a releitura de Villaronga na década de 1850. O pintor cataldo,
alias, em andncios de periddicos, propagava sua habilidade em compor pegas
conforme as diferentes escolas histéricas de pintura, o neoclassicismo dentre
elas?. Esse conjunto de informagdes permite aventar a hipotese de que a imagem
de Ingres — relida por Villaronga — forneceu as direfrizes para a composicéo do
risco arquitetdénico da fazenda Resgate, ainda que permanecam em aberto
informacdes sobre a circulacdo dos modelos de Villaronga utilizados nas fazendas
do Vale do Parafba.

Os consumidores visuais desse risco, contudo, ndo eram apenas os
homens livres que feriam acesso & sala de entrada ou, entdo, os senhores de
escravos que compartilhavam sua posicdo de classe com Manoel do Aguiar Vallim
e que seriam convidados a entrar no inferior do sobrado. Ao invés de se inscrever
nos jardins de uma villa palladiana, o fachada da casa de vivenda da Resgate
estava inserida no universo da producdo de uma fazenda escravista de café.
Afinal, era do terreiro [Figura 2) que os escravos viam a fachada do sobrado e
— por meio dela — suas filiagdes & vista da Villa Borghese, de Ingres, e, reversivamente,
eram visfos pelos senhores.
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22. Nos termos do manual de
Francisco Peixoto de Lacerda
‘Werneck, publicado original-
mente em 1847 e uma das
principais referéncias agro-
nomicas para os fazendeiros
do Vale, o milho era “o ali-
mento mais necessario ao
lavrador de serra acima; com
ele se nutrem 0s escravos, a
tropa, os cavalos, 0s porcos,
os carneiros, galinha, etc.”,
enquanto o feijio era “um
alimento tanto mais sadio
quanto necessirio, e do qual
um lavrador ndo deve deixar
de ter a sua tulha bem sorti-
da; isto é, serve ele para prin-
cipal alimentacdo dos traba-
lhadores e para o prato quo-
tidiano das nossas mesas,
dando-lhe o nome vulgar de
pai da casa. [...] O melhor
meio de se conseguir vanta-
gem deste griao é planti-lo
debaixo de milho”.Cf. Fran-
cisco P. de L. Werneck (1985,
p. 75-76). Ver, sobre os
padroes alimentares dos
escravos da regido, Stanley J.
Stein (1990, p. 211-212); e
Eloy de Andrade (1989, p.
277); e, sobre a importancia
do milho para as tropas de
mulas, Rogério de O. Ribas
(1989, p. 180-186).

23. Ver Inventario de Manoel
do Aguiar Vallim (1878);
Eduardo Schnoor (1995, p.
45).

24. Cf. o volume 1 de Eudes

de M. Campos Junior (1997,
p- 235).
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Figura 9 — Jean-Auguste-Dominique Ingres, Vista com aqueduto da Villa Borghese, 1807. Oleo sobre tela.
15 cm de diémetro. Museu Ingres, Montauban, Franga.

25. Cf. Marcos J. Carrilho
(1994, p. 120); Carlos Lemos
(1999, p. 143).

26. Cf. Stanley J. Stein (1990,
p. 275-277); Joao L. R. Frago-
so (1986, p. 145-147); ver
Orlando Valverde (1985).

27. Ver Rafael de Bivar Mar-
quese (2009).

%)

Neste ponto, a Resgate aproximou-se das demais grandes plantations
escravistas do Vale do Paraiba. O elemento gerador do conjunto arquiteténico
da fazenda de café era o ferreiro de secagem dos graos?. Inicialmente construidos
em terra batida, eles ganharam melhoramentos notaveis a partir da segunda
mefade do século XIX = como calgamento em pedra ou em macadame — na medida
em que foram adofados novos mecanismos de separagdo da polpa e do
pergaminho?. Dado o volume de producdo — que rompeu com os padrdes
anteriormente vigentes no Caribe? — e a fopografia irregular da regido, os ferreiros
no Vale do Paraiba destacaram-se por suas dimensées consideraveis, sustentados
por grandes muros de arrimo. Em tomo deles, levantaram-se os edificios destinados
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ao maquindrio cafeeiro (carretdes, engenhos de pildes, despolpadores, ventiladores
etc.), &s tulhas de armazenamento do produto beneficiado e, sobretudo, & moradia
escrava. A escala das fazendas de café vale-paraibanas exigiv a adocdo de
novas formas de controle espacial dos frabalhadores escravizados, assomando
dentre elas a senzala em quadra. Neste arranjo, os cubiculos, onde os escravos
viviam em grupos de solteiros do mesmo sexo ou em unidades familiares, ndo
confavam com janelas (apenas com pequenas frestas gradeadas| e tinham suas
portas voltadas ao ferreiro, cujo acesso se dava por uma enfrada Gnica fravada
por um portdo. Dependendo das dimensdes da escravaria, o conjunto poderia
ser ladeado pela casa de engenho, pelas tulhas, murado ou cercado com
balavstres?®.

A despeito da variedade tipoldgica, quase sempre a casa de vivenda
foi inscrita dentro do espago articulado pelo ferreiro?’. A compactagdo do conjunto
e seu muramento conferiam-he uma pesada carga de representacdo, algo que
com frequéncia chamou a afencdo dos observadores externos. O agrénomo
holandés C. F. van Delden Laéme, por exemplo, apds visitar varias fazendas no
Vale do Paratba fluminense e mineiro enfre 1883 e 1884, escreveu que

A aparéncia de uma fazendafabrica brasileira é raramente alegre. Grandes edificios com
dois pavimentos, ladeados por linhas de edificios menores dispostos em um quadrildtero que
constituem as habitacdes dos escravos e dos trabalhadores livres, a casa do médico, enfer-
marias e armazéns, afora os extensos ferreiros para a secagem [...] tudo isso dé ao estabe-
lecimento a aparéncia de uma fortaleza, ndo de um centro agricola, ainda mais porque tudo
esté cercado por muros ou palicadas de forma que o lugar pode ser trancado & noite©.

A mesma percepedo de um espago forfemente disciplinado — sugerida
justamente pela forma de ordenamento visual do conjunto arquitetdnico — pode
ser lida no relato que, em 1859, Augusto Emilio Zaluar apresentou a respeito da
fazenda do Ribeirdo Frio, localizada no entdo municipio de Piraf:

Para quem vem da freguesia das Dores a vista da fazenda do Ribeirdo Frio & realmente pito-
resca. Assentada no meio de uma vasta planicie, circundada por um horizonte de montanhas
cujo recorte se desenha com suavidade, a casa espagosa e branca avulta denfro de um fer-
reiro de trezentas e onze bracas de circunferéncial £ o maior que fenho visto. Esta imensa
praca é fechada em tomo pelas senzalas, engenho e mais oficinas, de modo que forma uma

larga cidadela para onde se entra por dois grandes portdes laterais®! .

Decerto o cardfer disciplinar desta “cidadela” néo era dado somente
pela disposicdo dos edificios, como também pelos protocolos espaciais que
ajudava a produzir. A senzala em quadra das grandes fazendas atendia tanfo
ao objetivo de controlar a mobilidade noturna dos cativos quanto ao de comandar,
de forma estrita, o trabalho coletivo. Os registros do século XIX documentam
amplamente como o agenciamento da quadra focilitava a coordenagdo de grupos
numerosos de trabalhadores escravos por meio de procedimentos cotidianamente
reiferados: o sino focado pelo administrador/feitor antes do nascer do sol, a
formagdo dos escravos no ferreiro para a inspecdo e distribuicdo das fainas do
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28. Ver Rafael de Bivar Mar-
quese (2005).

29. Ver Rafael de Bivar Mar-
quese (2006b).

30. Cf. C. F. van Delden Laér-
ne (1885, p. 276).

31. Cf. Augusto E. Zaluar
(1975, p. 29).

Q7



32. Cf. Instrucoes (1870), em
Emanoel Aratjo (2000, p.
108-109); Francisco P. de L.
Werneck (1985, p. 61-62);
Eloy de Andrade (1989, p.
99-101); Stanley J. Stein
(1990, p. 197-204).

33. Cf. Camilla Agostini
(2001, p. 85-92).

34. Cf. Eloy de Andrade
(1989, p. 324-320).

35. Cf. ALMANACK (1876, p.
308).
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dia, a reza colefiva, a partida dos vérios femos (gangs) para o campo, cada qual
com seus respectivos feitores de roga ou capatazes, o trabalho de secagem dos
grdos no quadro sob o comando do feitor de terreiro, a reunido de foda a
escravaria no quadro apds o pdr do sol (ao que, muitas vezes, seguia o ser@o
notumno), o toque de recolher as 20h00 ou 21hOO, a nova contagem, a franca
dos cubiculos das senzalas e do portdo do quadrado®.

A suspensdo desse continuo de préticas espaciais ocorria aos sdbados
4 noite — ocasides em que eventualmente os senhores permitiam a realizacdo de
batuques e festejos no terreiro central®® — e aos domingos. Na viva descricdo do
memorialista Eloy de Andrade (1872-1948), composta na primeira metade do
século XX e baseada em suas recordagdes pessoais e nas de seu pai (um médico
de partido que, nas décadas de 1870 e 1880, trabalhou em varias fazendas de
wulto da freguesia de Santa Tereza, Valenca — atual Rio das Flores, RJ), os domingos
eram aguardados com expectativa no “quadrado da senzala”. “Os que tinham
pequenas rogas”, prossegue,

arrumavam suas vasilhas e acompanhados de suas mulheres e filhos, levando enxadas, iam
nelas trabalhar, tanfo ou mais que nos dias da semana [...]. Desde cedo, porém, a maioria
dos negros punha o pé no caminho para o arraial ou povoado mais proximo. lam fratar de
seus negdcios. levavam os produtos de suas rogas — cards, bananas, amendoim, milho ver-
de, morangas ou pecas da sua indUstria, que eram muitas e variadas: peneiras, cestos, pios,
cuias, ou ainda o que haviam conseguido apanhar nos lagos e armadilhas, mortos e vivos,
péssaros e animais. [...] O domingo! Durante a semana o escravo sé pensava nesse dia,
que era seu, podendo fazer o que lhe aprazia. Tinha a impressdo de ser homem livre e tudo
concorria para essa ilusdo: ndo se sentia fiscalizado, ia para onde queria, ndo tinha horério,
ndo dava com a vista no feitor, fumava a qualquer hora, entrava na venda, pedia aguarden-

fe, era servido por um caixeiro branco®.

Como se l&, parte considerdvel da concepgdo escrava do domingo
como um dia impar girava em torno da quebra dos protocolos espaciais que
regiam sua vida durante a semana, destacando-se, ai, a possibilidade de circular
fora das fazendas.

E possivel, ainda, aquilatar a percepgdo escrava do espago por meio
de acdes e falas em momentos de tens@o. Nao raro os ataques de escravos contra
os prepostos senhoriais — feitores ou capatazes — envolviam disputas diretas em
forno dos significados dos profocolos espaciais. Denfre os varios exemplos que
poderiam ser lembrados, vale citar o caso do assassinato do feitor da fazenda
de Matacaes (freguesia de Sacra Familia do Tingud, Vassouras), ocorrido em 10
de julho de 1875, um sébado. Joaquim Antonio de Souza e Silva, o dono da
fazenda, era propriefdrio de outra unidade produtiva na freguesia de Ferreiros®®.
Ambas distavam cerca de meia légua. Na safra daquele ano, Souza e Silva
deslocara um grupo de seus escravos para as operagdes de colheita em Matacdes.
Dentre eles se encontrava Marcos, cativo nascido em Pelotas (RS) que fora adquirido
nas redes do fréfico inferno. Duas semanas apds sua transferéncia para a fazenda
em Tingud, Marcos matou o feitor Manoel Cardoso da Silveira. Os depoimentos
do processo criminal informam que, na noite do crime, Marcos saira da fazenda
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Matacdes apds o jantar, dirigindo-se & casa de José Gomes de Aguiar, um vendeiro
e agregado de Souza e Silva, que residia entre suas duas fazendas e que realizava
frocas constantes com a escravaria. Ao regressar & fazenda de Matacaes, os
parceiros de Marcos j& se encontravam no terreiro, em posicdo de forma para @
reza noturna. Cardoso da Silveira, fomando ciéncia de que Marcos se ausentara
sem sua permissdo, repreendeu-o duramente, ao que foi refrucado com rispidez.
Dissolvida a forma, Marcos dirigiuse para o cubiculo que dividia com outros
quatro escravos solteiros (José Mina, Mariano Mogo, Mariano Velho e Bartolomeu),
subdivisdo de uma senzala erigida em linha, voltada co ferreiro, com varanda
abalaustrada e enfrada Gnica. A tipica solugéo da quadra, enfim. Silveira o seguiu
dentro da varanda e, na entrada do cubiculo de Marcos, recebeu os trés fortes
golpes na cabeca que o mataram®®.

O que nos interessa de perto sdo os termos empregados por Marcos
e seus companheiros de senzala para descrever o que ocorreu. Segundo José

Mina,

no sébado a noite, estando os escravos da fazenda em forma e rezando, chegou seu parcer-
ro Marcos que ndo havia acudido ao sinal de forma, e perguntando-he o feitor qual a razéo
que finha faltado & forma, respondeu-he Marcos que tinha ido & casa de Aguiar afinar sua
viola e que ndo pedira licenga porque prefendia demorarse pouco tempo, enfdo |he disse o
feitor que havia de afinar a viola nas costas, ao que Marcos replicou que ndo merecia ser
castigado porque era véspera de dia sanfo, e que esperasse o dia seguinfe em que seu se-
nhor vinha & fazenda para decidir se ele devia ser castigado®”.”

A noite de sdbado, afirmou José Mina em outro depoimento, “era para
divertirse”. A assertiva repefiu-se nos depoimentos dos demais parceiros de senzala
de Marcos: a viola, nos termos da declaracdo de Bartolomeu, “tinha lhe custado
o seu dinheiro” (i.€, de Marcos), e o senhor ndo “proibia que se divertissem ao
sabado” %8

O conlflito entre o feitor e o escravo se deu claramente em torno dos
profocolos espaciais — portanto, visuais — que regiam a vida nas fazendas escravistas
de café do Vale do Paraiba e, ndo por acaso, desenrolouse em seus espagos
disciplinares méximos, o ferreiro e a senzala. Pelo fato de Marcos n&o estar na
formacdo na hora esfipulada e fer saido da fazenda sem sua autorizagdo é que
Manoel Cardoso da Silveira se sentiu desafiado. Marcos, por outro lado, sentiu-se
no direifo de usufruir a prerrogativa da livre circulagdo em um tempo, o sébado
4 noifte, que concebia costumeiramente como seu. Diante da ameaca de uma
punicdo imediata, recorreu & cadeia de comando, lembrando que apenas seu
senhor poderia avaliar a justica do castigo. Ao romper essa cadeia para afirmar
seu poder, seguindo Marcos denfro da senzala e ndo esperando a presenca do
senhor no domingo, Silveira acirrou ainda mais a disputa em torno do espago e
acabou assassinado.

A apreensdo dos profocolos disciplinares inscritos nas sedes das
fazendas era imediata a todos os atores sociais envolvidos na relacdo escravista
e, por esse motivo, muito atraiu o olhar daqueles que, na crise terminal da escravidao
brasileira, prefenderam fotografar préticas de um mundo que sabiam estar rumando
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36. PROCESSO CRIME, 1875,
2. Oficio, Caixa 469, Centro
de Documentagio Historica,
Universidade Severino Som-
bra, Vassouras, RJ. Agradeco
a gentileza de Camilla Agos-
tini, que me franqueou a
consulta de suas anotacoes
dos processos crimes de Vas-
souras.

37. Ibidem.

38. Ibidem.
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39. Reprodugoes dessa série
podem ser consultadas em
George Ermakoff (2004, p.
46-51).

para seu fim. E assim que se deve compreender a notavel série que o fotografo
Marc Ferrez elaborou em meados da década de 1880, com cuidadosa anotacdo
das praticas do trabalho escravo nas fozendas do Vale do Paraiba: a reunido
matinal sob o comando do feitor, a partida para a roga, a colheita de café, a
secagem dos grdos no ferreiro®.

Com isso, podemos volfar & fazenda Resgate e verificar como Villaronga
representou 0 amanho dos cafezais. A combinagdo entre o refinamento propiciado
pelos referenciais classicos (a villa palladiana) e neocléssicos (Ingres, relido por
Villaronga) e as realidades do trabalho escravo na producdo de café ndo se
esgotou na fachada e sala de enfrada da fazenda Resgate. Caso fizesse parte
do circulo social de seus donos e fosse convidado a penetrar mais na casa de
vivenda e na intimidade da familia Aguiar Vallim, o observador coevo teria acesso
4 sala de jantar (Figura 10), o cdmodo mais amplo da construgéo, decorado com
pinturas pariefais que evocavam diferentes géneros e motivos pictéricos.

Dois conjuntos visuais destacam-se na sala de jantar. O primeiro &
composto pelas pinturas trompe I'ceil em suas duas extremidades, cujas naturezas
mortas e representacdes da fralha de pratos, loucas e talheres se casam com

Figura 10 — Sala de jantar, fazenda Resgate, Bananal, Séo Paulo. Fotografia de Rafael de Bivar Marquese.
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armérios finamente embutidos (Figuras 11-16). Com os recursos provenientes da 40. Cf. Stanley J. Stein (1990,
p. 65-70); Nestor Goulart

alta dos precos do café na década de 1850 e os novos padrées de consumo Reis (2004, p. 124-144);
que vinham se impondo a partir do que emanava da capital do Império do Brasil, Augusto C. da Silva Telles
. . (1968, p. 53-55). Ver Eduardo
os fazendeiros do Vale do Paraiba promoveram amplas reformas em suas casas Schnoor (1995).
de vivenda, construindo sobrados monumentais conforme o modelo dos casardes
40 . . R .. 41. Cf. Augusto C. da Silva
urbanos®. A sala de jantar, antes um espaco reservado exclusivamente & familia, Telles (1968, p. 64-65); Paulo
ao arficular a vida familiar & vida social, adquiriu novas funcdes, como festemunham C. G. Marins (1995, p. 57-59);
~ . .. . S N Mariana de A. F. Muaze
sua decoragdo cada vez mais sofisticada e, em especial, os novos habitos & (2006, p. 244245).
mesa, que serviam de marcadores sociais?!. Atlendendo & demanda senhorial, o
. . ~ . 42. Ver Mariana de A. F.
conjunto omamental composto por Villaronga estabeleceu uma correspondéncia Muaze (2009).

direta entre os rituais de sociabilidade e disting@o dos suntuosos jantares servidos
na sede da fazenda Resgate — fechados para o pequeno grupo social ao qual
pertencia Aguiar Vallim — e os bens de consumo representados nas paredes:
servicos de louga, vinhos e chas importados. Os Unicos escravos que participavam
desse jogo de cena eram os de “dentro”, isto &, os servicais domésficos*?, hajo
vista que a sala de jantar estava completamente interditada aos trabalhadores de
roga. Mas, mesmo neste espaco, uma pintura os confemplou.

' 1 & i g Fr o F
I“. - 11 B U\

r‘:' ’-‘

Figura 11 = Sala de jantar, fazenda Resgate, Bananal, Séo Paulo. Fotografia de Reinaldo Funes Monzote.
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Figura 12 — Detalhe do ar-
mario da sala de jantar, la-
teral direita, fazenda Resgo-
te, Bananal, Sdo Paulo.
Fotografia de Maria Cecilia
Winfer.

Figura 13 — Detalhe do ar
mario da sala de jantar, lo-
teral esquerda, fazenda Res-
gate, Bananal, Séo Paulo.
Fotografia de Maria Cecilia

Winter.
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Figura 14 — Detalhe da pintura parietal da sala de jantar, lateral esquerda, fazenda Resgate, Bananal, Séo Paulo. Fotografia de
Reinaldo Funes Monzote.

Figura 15 — Detalhe da pintura parietal da sala de jantar, lateral esquerda, fazenda Resgate, Bananal, Séo Paulo. Fotografia de
Reinaldo Funes Monzote.
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Figura 16 — Detalhe da pintura parietal da sala de jantar, lateral direita, fazenda Resgate, Bananal, Sdo Paulo. Fotografia de
Reinaldo Funes Monzote.

43. Cf. Celestine Dars (1979, De fato, o segundo conjunto visual da sala de janfar & composto pelas
P paredes opostas as janelas que se abrem para o pdfio interno. Nelas, destaca-se
H CE Denis Cosgrove a pintura pariefal ao centro (Figura 17) que, como se pode notar pela planta da

P casa de vivenda (Figura 18), tinha suas cosfas voltadas para o campo. A pintura
45. Cf. Manfred Wundram e em quest@o é o exemplar mais incrivel da técnica de “engano do olhar” presente
f;‘g’;‘;‘; Fape (2004 - na fazenda Resgate, seguindo & risca os principios que caracterizam a prética:

primeiro, a clara infencdo de iludir, segundo, a adogdo de perspectiva linear,
para conferir oo objeto representado a ilusdo tridimensional, e, terceiro, o tratamento
da superficie da pintura como uma enfidade completa®®. A apropriacdo do
vocabulario associado ao palladianismo e, no limite, & propria génese da pintura
da paisagem, é bem evidente aqui. Por um lado, a janela em arco pleno, que
permite vislumbrar os morros de meic-laranja cobertos de pés de café, é sustentada
por duas colunas corintias; por outro, a abertura da janela para o espaco externo
reproduz os procedimentos que levaram & construgdo da paisagem como “modo
de ver" nos séculos XV e XVI (estritamente conectados & apropriagdo pratica do
espaco). Tais procedimentos, por seu fumno, exigiram a mobilizacdo da geometria
euclidiana e da perspectiva linear*.

Esses dois elementos estiveram presentes no que é a villa mais famosa
projetada por Palladio: a Villa Maser (Barbaro), construida no Véneto em 1557,
cujos inferiores foram pintados por Paolo Veronese®®. O fema que dominou as
paisagens descortinadas pelas janelas falsas da Villa Maser foram as ruinas da
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Figura 17 = Pintura parietal da sala de jantar, fazenda Resgate, Bananal, Séo Paulo. Fotografia de Reinaldo
Funes Monzote.
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Figura 18 — Planta do piso superior da casa de vivenda da fazenda Resgate, Bananal, Séo Paulo. Acervo do Conselho de
Defesa do Patriménio Histérico, Artistico, Arqueolégico e Turistico do Estado de S@o Paulo, Condephaat, Séo Paulo. Em
vermelho, assinala-se a localizagdo da Figura 22 na sala de jantar.
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Antiguidade Cléssica. Como Bentmann e Muller*® destacaram hé bastante fempo,
o discurso sobre o passado contido nessas paisagens obliterava as tensdes
produzidas pela répida fransformagdo agréria do Véneto. Neste ponto, a pintura
da fazenda Resgate afastou-se ligeiramente de suas congéneres palladianas,
mesmo que tenha sido elaborada com base em principios pictéricos muito préximos.
O tema central da paisagem da janela da sala de janfar ¢, evidentemente, a
producdo de café. No momento, cabe ressaltar frés pontos.

Primeiro: o alinhamento vertical dos pés simefricamente ordenados na
paisagem manifesta de modo explicito como o olho albertiano (isto &, as convencdes
tedricas da perspectiva fixada por Alberti no século XV) expressa um ato de poder
sobre o mundo natural. A perspectiva é, assim, um mecanismo que simultaneamente
ordena — e que, portanto, controla — o mundo material e conforma a representagdo
simbdlica que dele se produz?’.

Segundo: a ordenagdo e o controle aqui presentes se reportam a uma
realidade muito concreta, isto &, & fazenda escravista de café do Vale do Paraiba.
A figura imediafa dos escravos foi suprimida da paisagem. Decerto ndo seria
agradavel para os senhores, em seus refinados jantares, ser lembrados por uma
referéncia visual direta ao fundamento de tudo aquilo que estavam consumindo.
Mas, pelo referente metonimico do passarinho engaiolado e, sobretudo, pelo
alinhamento vertical dos pés, todos sabiam que o dinheiro representado no
parapeito da janela ndo brotava naturalmente dos cafeeiros. Marc Ferrez ndo
deixou de registrar, na série hd pouco mencionada, como se organizava a
exploragdo dos cafezais em linha, ao fotografar um terno composto por dezoito
escravos?®. O fato de o terno ndo estar em linha, cada escravo em uma fileira,
como era a regra na organizagdo do processo de trabalho no Vale do Paraiba,
deveu-se, acima de tudo, as razdes técnicas da producdo da fotografia; para o
observador oitocentista da pintura da fazenda Resgate, a associagdo entre o
alinhamento dos pés e o trabalho coletivo dos escravos seria imediata.

Com efeifo, a esfratégia de administracdo da paisagem visualmente
represenfada na janela folsa da fazenda Resgate constituiu o segredo do sucesso
econdmico da cafeicultura do Vale do Paraiba no mercado mundial do café,
articulando-se diretamente aos mecanismos de administracdo da forca de trabalho
escrava. Esse terceiro ponfo foi examinado com vagar em outro artigo?”, mas &
importante refomé-lo novamente aqui.

O padrdo agrondémico criado pelos europeus para o cultivo do café,
apds se apoderarem dos segredos da planta, seguiu sempre dois principios basicos:
o decote dos pés e o plantio em alinhamento. Ambas as técnicas foram adotadas
para ajustar o arbusto & producdo em larga escala, com emprego de trabalho
escravo, sendo transplantadas do Indico para o Caribe j& na década de 1730.
Nos anos oitenta do século XVIII, elas foram sistematizadas no mais importante
manual cafeeiro escrito até entdo. Ao fratar das técnicas empregadas em
SaintDomingue, responsével, em 1789, por cerca de metade da produgdo mundial
do artigo, Pierredoseph Laborie esclareceu que a distancia entre os arbustos
guardava correlacdo com o clima e a insolagdo: nas terras baixas da colénia,
menos aptas & planta, o plantio era necessariamente adensado; nas ferras altas,
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as mais adequadas, os pés distavam mais entre si. Os afastamentos usualmente
empregados nas ferras altas de SaintDomingue significavam um monfante de 14
mil a 18 mil pés por alqueire geométrico (48.400 m?), cabendo ndo mais de 2
mil pés a cada escravo. Quanto ao amanho da planta e & organizagdo do
processo de frabalho, Laborie relatou a prética corrente de tratos culturais infensivos,
como as capinas feitas com vagar, o uso de adubagdo e, em especial, um sisfema
de farefas fixas para a colheita. Nesse esquema, cada escravo seria obrigado a
colher cuidadosamente uma quantidade equivalente a um barril com frés alqueires
(unidade de volume), ao término da qual feria tempo livre a seu dispor™.

A cafeicultura no Vale do Paraiba apresentou algumas modificagdes
em relacdo aos padrdes caribenhos. Ainda que seguissem o principio do
alinhamento vertical dos pés de café, da base ao fopo dos morros, os senhores
de escravos do Vale adotaram um espagamento bem maior entre os arbustos e
as linhas dos cafeeiros, o que envolvia o plantio de 2.500 (afastamento méximo)
a 6.944 (afastamento minimo) pés por alqueire®. Afora isso, por razdes ecolégicas,
a produtividade dos pés no Vale do Paraiba era consideravelmente mais elevada
que no Caribe®?. As estimativas de produtividade do século XIX variam basfante,
dadas as grandes oscilacdes nas safras de ano para outro e os distintos fempos
e espagos de colefa de informagdes®. Porém, se tomarmos por base o Apenso
29 do cuidadoso Relatério Provincial do Rio de Janeiro de 1856%4, constatar-se-d
que, nos municipios de Valenga, Vassouras, Rio Claro e Resende, cujas condicoes
ambientais eram as mesmas de Bananal, a produtividade girava em torno de 50
a 62 arrobas por mil pés de café, bem superior & produtividade que Laborie
anofou como a ideal para SaintDomingue, isto &, 31 arrobas por mil pés®.

Com esses nimeros, quero ressaltar como a conjugagdo entfre o
afastamento dos pés e a produtividade das plantas possibilitou o aumento da
exploragdo dos escravos. A chave para tanto residiu no incremento da supervisdo
direfa sobre o processo de trabalho. Por meio do primado da visualizagdo como
meio de controle dos trabalhadores, ou seja, de uma nova forma de funcionamento
do olho senhorialescravista, os fazendeiros do Vale do Paratba impuseram aos
seus escravos uma carga inaudita de trabalho. Nas grandes fazendas, os
frabalhadores de roga eram divididos em ternos compostos por 20 a 25 membros
e mantidos sob supervisdo direta de um feitor de partido ou capataz. A atividade
principal do amanho do cafezal era a capina, realizada de duas a frés vezes por
ano. Nessas ocasides, cada escravo era alocado em uma fileira entremeada por
duas linhas de cafezais. Diante do grande afastamento entre as linhas, o capataz
ou feitor, postado na base do morro, conseguia visualizar facilmente o ritmo de
andamento do trabalho e, portanto, impor sua aceleragdo quando julgasse
necessario. Para a colheita, no Vale do Paraiba adotava-se uma forma particular
do sistema de tarefas, que recompensava o escravo com ganhos monetérios —
jamais com tempo livie — proporcionais & quantidade extra de grdos recolhidos,
ou com punicdo fisica, caso a tarefa minima ndo fosse afingida. O volume das
safras ndo era fixo e, por esse motivo, o montante de grdos a ser colhido variava
de ano a ano. Cabia ao senhor e seus prepostos estipular, conforme o andamento
do ciclo agricola, as tarefas de colheita. Em anos ruins, a tarefa minima era de
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frés alqueires (o mesmo montante estabelecido como tefo em SaintDomingue); em
anos bons, oscilava entre cinco e sete alqueires®, chegando por vezes a nove
alqueires®”.

O nimero de pés de café alocados a cada escravo de roca em idade
produtiva ideal — e, por consequéncia, a drea de cultivo — cresceu consfantemente
ao longo do século XIX. No complexo de fazendas perfencentes a Manuel do
Aguiar Vallim, essa taxa girava em toro de 5 mil pés de café por trabalhador na
década de 1870%¢. Os escravos do Vale do Paraiba, assim, tinham que andar
mais, curvarse mais, apanhar mais café e carregar mais peso que seus pares de
SaintDomingue. Uma simples informagdo o comprova: em 1789, a colénia
francesa foi responsavel pela producdo de cerca de 32 mil toneladas métricas,
para as quais contou com o trabalho de aproximadamente 158 mil escravos
alocados em suas plantations cafeeiras®?; em 1854, por seu tuno, a safra de
Bananal montou a cerca de 8. 100 toneladas métricas de café, com uma escravaria
calculada em apenas 7.622 individuos®®. Ou seja, os senhores de escravos de
Bananal lograram obter, com uma forca de trabalho proporcionalmente cinco
vezes menor, cerca de um quarto do volume fotal da producdo de SaintDomingue
as vésperas da Revolugdo.

O plantio alinhado vertical, com grande afastamento dos pés, gravado
na parede da sala de jantar da fazenda Resgate, tinha, enfim, significados distintos
para senhores e escravos: para os primeiros, ele constituia o segredo do sucesso
econdémico de sua classe; para os segundos, ele representava a esséncia do
regime opressivo de frabalho a que eram submetidos. Esse método agronémico,
contudo, conformou a paisagem do Vale do Paraiba de um modo ainda mais
profundo, ao promover a devastagdo acelerada de seus recursos naturais. A erosdo
causada pelo alinhamento vertical reduzia a vida 0fil dos cafezais no Vale do
Paraiba a, no méximo, duas décadas. Apds esse periodo, a cobertura de solo
original desaparecia por completo; para manter a producéo da fazenda em
patamares esfaveis, seus donos se viam obrigados a plantar com frequéncia novos
cafezais em matas de derrubada. Néo por acaso, a partir da segunda mefade
do século XIX, a avaliagdo dos bens de fazendas inventariadas passou a discriminar
frés fipos de ferreno: terras em cafezais, capoeiras e matos virgens. Na medida
em que avangava o século e o ritmo de devastacdo dos recursos naturais, os
valores das matas cresciom mais acentuadamente que os das terras em
cafezais®!.

Esse diferencial de pregos indica que os fazendeiros do Vale do Paraiba
tinham ciéncia das implicagdes ecologicas dos esquemas de administracdo da
paisagem que empregavam. A sala de visitas da fazenda Resgate traduz bem a
percepcdo da classe senhorial a respeito do mundo natural (Figura 19). Espago
social por exceléncia da casa de vivenda, sempre localizada na parte frontal das
sedes (Figura 20), as salas de visitas das fazendas do Vale do Paratba adquiriram
nova significéncia com o refinamento progressivo dos habitos de consumo e das
redes de sociabilidade de seus senhores. A peca central da decoracéo e da
fruicGo desse ambiente passou a ser o piano, cuja difusdo, no Império do Brasil,
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Figura 19 — Sala de visitas, fazenda Resgate, Bananal, Séo Paulo. Fotografia de Reinaldo Funes Monzote.

110 Anais do Museu Paulista. v. 18.n.1. jan.-jun. 2010.



<ANTAR
ESTAR

FESTA

O ExTMADA

i s
388l

-Hﬂfﬁ-hq-

LEGENDA/ USO ATUAL ;

0. SALA BE  ALwWXD

1. SUA"BE

I SALA X

5 ACESSO /S QUARTO OF EMPMECASSS

15 CoZiNea
14 VARANDA

Figura 20 — Planta do piso superior da casa de vivenda da fazenda Resgate, Ba-
nanal, Séo Paulo. Acervo do Conselho de Defesa do Patriménio Histérico, Artisti-

co, Arqueolégico e Turistico do Estado de Sdo Paulo, Condephaat, Sao Paulo. Em
vermelho, assinalarse a localizacdo da sala de visitas.
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disseminou-se sobremaneira a partir de meados do século XIX; em tormo dele,
reuniom-se os convidados da familia para saraus, chds e recepgdes®?.

A sala de visitas da fazenda Resgate se destacou também por uma fina
decoragdo pariefal que muito chamou a atengdo de Zaluar durante sua visita em
1860%°. Nesse recinto, Villaronga obteve seus melhores resultados como muralista,
ao invenfariar a fauna omitica brasileira conforme os modelos da histéria natural.
O contexto da sala, todavia, aproximou notavelmente & natureza morta as
representacdes dos passaros vivos. Na tradicdo do género, as coisas naturais,
fransformadas ou ndo pela agdo humana, convertiam-se em bem possuido, simbolo
de ostentagdo para os que comissionavam ou adquiriam tais imagens, e de
marcagdo de poder em relagdo aos que as viam®*. No caso da fazenda Resgate
e das demais plantations escravistas de café do Vale do Paraiba, elas se tornavam
igualmente um bem a ser devastado. Como se vé& na Figura 21, as janelas da
sala de visitas se abriam para morros, cuja cobertura florestal fora derrubada e
plantada com cafezais alinhados verticalmente: o habitat dos péssaros pintados
em seus parapeitos, assim, desaparecia no mesmo ritmo do avango das atividades
cafeeiras.

Da sala de visitas, o visitante oitocentista que compartilhava sua posicdo
de classe com Manoel do Aguiar Vallim poderia ser eventualmente conduzido
para a capela da fazenda Resgate, Gltimo recinfo a ser analisado neste arfigo.
Pela porta & esquerda (Figura 22), obtém-se acesso & galeria superior da capelo,
vazada em pé-direito duplo (Figura 23). A solugdo arquitetdnica aqui adotada
sinfefiza as hierarquias que alicercavam a estrutura de classe e raga dos fazendas
escravistas de café no Vale do Paraiba®®. Como se nota pelas plantas baixas
(Figuras 24 e 25), os acessos & capela cindiom aqueles que enfravam na parte
inferior daqueles que ficavam na galeria superior, j& que ndo havia possibilidade
de se passar de um pavimento a outro. Embutido no corpo da casa, ao qual
também se unia pela continvidade da fachada, o chdo da capela da fazenda
Resgate representava, para os escravos, um espaco de inclus@o e exclusdo
simulténeas (Figura 26).

Mais importante, no enfanto, é o fato deles adentrarem no piso inferior
com relativa frequéncia. Péginas atrds, o leitor pode perceber como a reza coletiva
dos termos reunidos na formagdo marcava os profocolos espaciais no ferreiro.
Cabe destacar agora o lugar reservado as capelas. A teoria administrativa coeva
ressalfou insistentemente a necessidade de os senhores cuidarem da doutrinacéo
religiosa dos escravos como meio de disciplinamento da forca de trabalho. Nas
palavras do manual de Carlos Augusto Taunay, publicado originalmente em

1839,

a crenga em um Deus e nos seus santos, e entre estes alguns da sua cor, que ndo desdenham
o pobre escravo, enfrefém a alegria e a esperanca no coracdo dos prefos. A religio reabi-
lita a sua condigdo, e consagra suas relagdes com os senhores, que ndo aparecem mais a
seus olhos como proprietarios, ou como tiranos, mas sim como pais, como refratos do mesmo
Deus, aos quais devem amar e servir com o sacrificio de todos os seus trabalhos e suores,
para merecerem a bengdo do Céu e uma eternidade de bem-aventuranga®.
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Figura 21 = Pintura parietal da sala de visitas, fazenda Resgate, Bananal, SGo Paulo. Fotografia de Reinaldo
Funes Monzote.
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Figura 22 - Sala de visitas, fazenda Resgate, Bananal, Sdo Paulo. Fotografia de Reinaldo Funes Monzote. A esquerda, porta que
da acesso & galeria superior da capela.
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Figura 23 — Altar da copela da casa de vivenda da fazenda Resgate, Bananal, Séo Paulo. Fotografia de Reinal-
do Funes Monzote.
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Figura 24 — Planta do piso inferior da casa de vivenda da fozenda Resgate, Bananal,
S&o Paulo. Acervo do Conselho de Defesa do Patriménio Histérico, Arfistico, Arqueolé-
gico e Turistico do Estado de Sdo Paulo, Condephaat, Séo Paulo. Em vermelho, assina-
lo-se a localizagdo da capela; em verde, a localizagdo do painel com a cena da visita
dos Trés Reis Magos; em azul, a Gnica rofa de acesso & capela.
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Figura 25 = Planta do piso superior da casa de vivenda da fazenda Resgate,
Bananal, S&o Paulo. Acervo do Conselho de Defesa do Patriménio Histérico,
Artistico, Arqueolégico e Turistico do Estado de S@o Paulo, Condephaat, Sao
Paulo. Em vermelho, assinala-se a localizagdo galeria superior da capela; em
azul, as rotas de acesso & capela.
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Figura 26 — Fachada da casa de vivenda da fazenda Resgate, Bananal, Séo Paulo. Fotografia de Rafael de Bivar Marquese. Em
azul, assinalam-se as janelas da sala de visitas; em vermelho, o espaco do piso inferior da capela; em verde, as janelas da gale-
ria superior da capela.
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Do mesmo modo, lacerda Werneck advertiv em seu manual de
1847 que

o escravo deve ter domingo e dia santo, ouvir missa se a houver na fazenda, saber a doutri-
na cristd, confessarse anualmente: isto é um freio que os sujeita, muito principalmente se o
confessor sabe cumprir o seu dever, e os exorta para ferem moralidade, bons costumes, e

obediéncia cega a seus senhores e a quem os governa®”.

A centralidade dos oficios religiosos — realizados por capeldes residentes
ou contrafados, que afendiam disfintas fazendas de uma mesma zona — para a
manufengdo da disciplina escrava foi anofada em vérios outros registros oitocentistas
relafivos & escravidao no Vale do Paraiba cafeeiro®®. A Resgate passou a contar
com clérigo permanente assim que a ampliog@o da casa de vivenda terminou®?,
no que seguiu a pratica correnfe das grandes fazendas da regido”®. Na Boa Visfa,
por exemplo, fazenda perfencente aos sogros de Manoel do Aguiar Vallim, os
padres af residentes ndo apenas oficiavam missas como presidiram, em sua capela,
varias cerimdnias colefivas de casamento dos escravos”'. A pesquisa, em
andamento, de Fébia Barbosa Ribeiro, que no momento escreve uma tese de
doutorado sobre as prdticas religiosas no Vale do Paratba paulista, também
identificou a ocorréncia de varios bafismos e casamentos de escravos na capela
da fazenda Resgate”.

Seu ambiente visual procurou infegrar os trabalhadores escravizados
ao corpo da propriedade de um modo mais agudo. A parede do piso inferior da
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capela (Figura 24, defalhe em verde) é decorada com um grande painel no qual
se destaca, em sua parfe esquerda, uma cena da visita dos Trés Reis Magos ao
Messias recém-nascido (Figura 27). Temos aqui a Unica representag@o de um
personagem negro em fodo o conjunto preparado por Villaronga para Manoel
do Aguiar Vallim. Ao fazélo, o arfista cataldo valeu-se de uma longa fradigdo
pictérica e devocional sobre o tema. Como se sabe, o Evangelho de Séo Mateus
ndo nomeou 0s magos que visitaram Jesus e fampouco descreveu a cor deles. As
primeiras referéncias nesse senfido apareceram em fontes textuais do século IV; a
representagdo de Baltasar como um rei negro, contudo, sé ganhou impulso efetivo
no século XIV, muito em razdo da crescente popularidade da lenda de Prestes
Jodo”®. Do campo das fontes literarias, o tema migrou para o das representacdes
visuais. A identificacdo de Baltasar como um rei negro permitia a imediata

e
-
i
[

73. Cf. Paul H. D. Kaplan
(1985, p. 43-62).

Figura 27 — Pintura parietal do piso inferior da capela da fazenda Resgate, Bananal, Sdo Paulo. Fotografia de Reinal-

do Funes Monzote.
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fransmissdo da ideia do ecumenismo catélico, e, ndo por acaso, o impulso decisivo
para que a representacdo se consolidasse na arte da Europa Ocidental derivou
da exploragao sistemdtica do espaco atlantico apds o século XVI74.

Nesse movimento, os portugueses foram decisivos, tanto pelo monopélio
que, afé bem enfrado o século XVII, exerceram sobre o fréfico negreiro fransatlantico,
como pelas formas de religiosidade negra que ajudaram a promover. A
representacdo do Baltasar negro foi comum na arte renascentista portuguesa’, e
alguns especialistas chegam a sugerir que o culto escravo a Nossa Senhora do
Rosério nasceu em direfa associag@o a tal imagem. A primeira irmandade negra
voltada & devog@o do Rosdrio apareceu em Lisboa no inicio do século XVI, alocada
na igreja de Sdo Domingos™. José Ramos Tinhor@o argumenta que uma das
possiveis razdes para o culto escravo fer se iniciado justamente ai deveu-se &
existéncia, no refdbulo da igreja, de uma imagem da Natividade com os Reis
Magos, dentre os quais Baltasar negro’”. Durante a longa histéria do escravismo
luso-brasileiro, a Irmandade de Nossa Senhora do Rosario foi sempre a principal
confraria dos negros escravizados ou libertos do Brasil, fazendo-se presente em
varias localidades do Vale do Paraiba’®.

Para além da mensagem de incorporagdo dos africanos e de seus
descendentes & Cristandade, o Baltasar negro da capela da fazenda Resgate
buscou estabelecer didlogo visual direto com seus trabalhadores escravizados.
Inserida no contexto de uma plantation cafeeira, os efeitos da imagem eram
poderosos. Os personagens centrais do painel sdo Nossa Senhora, o Menino
Jesus e Baltasar, mas, na friangulacdo produzida pela luz do Espirito Santo/juncdo
de mae e filho/corpo do rei negro, sobreleva a cabeca do Gltimo, fortemente
destacada pelo fundo branco e pelo colorido de suas vestes e turbante. Sua alfivez
é notével e destaca-se ainda mais pelo fato de o incenso Ihe ser fornecido por um
jovem servical branco, que o olha com admiracdo. Baltasar, por seu tumo, dirige
sua mirada n&o para o Menino Jesus, mas para quem enfra no piso inferior da
capela. Suprimido dos cafezais da sala de jantar, o escravo da fazenda Resgate
deparavarse, na capela, com um exemplo de devogdo negra, que era devidamente
recompensada pela deferéncia recebida, em troca, pelos brancos. Os mecanismos
visuais de confrole paternalista se casavam, assim, com os mecanismos visuais de
explorag@o intensiva do frabalho agricola.

A cultura do refinamento e o regime visual da segunda escravidao

Ao longo do frajeto pelos interiores e exteriores da fazenda Resgate e
suas congéneres no Vale do Paraiba, procurei explorar o funcionamento do regime
visual da segunda escraviddo. Gostaria de concluir o arfigo estabelecendo
brevemente os dois principais pontos de convergéncia desse regime visual, que
de certo modo aproximaram as prdticas correntes no Vale do Paraiba com o que
se pode nofar na zona agucareira do ocidente de Cuba e no cinturdo algodoeiro
do Baixo Mississippi.
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O primeiro deles se reporta ao que Kay Dian Kriz denominou recenfemente 79. Ver Kay Dian Kriz
como a “cultura do refinamento””?. Ao investigar a cultura visual do Caribe britanico @00
nos séculos XVIIl e XIX, Kriz indicou as arficulacdes entre o consumo crescente de 80. Idem, p. 3.
bens de luxo como marcador das distincdes sociais na Gra-Bretanha e as relacdes 81. Idem, p. 165169
sociais escravistas vigentes no mundo colonial. Como ela bem destaca, “refinar
o trabalho forgado de escravos africanos em ornamentos metropolitanos [edificios
construidos com o dinheiro dos investimentos no Caribe, artefatos de artes
decorativas, representacdes visuais, e, por fim, o proprio acicar refinado] envolveu
a supressdo completa dos temas do império, da escraviddo e do comércio
colonial”®®. A cultura visual do refinamento, examinada por Kriz, significou
igualmente a producdo de uma geografia imagindria, que confrapunha como
espagos necessariamente anfagdénicos a metrépole (refinada) e suas colénias
(rudes), com efeitos materiais bastante palpdveis. A dinédmica de funcionamento
dessa cultura visual pdde, eventualmente, subverter essa contraposicéo, ao abrir
a possibilidade de refinamento nas colénias por meio do surgimento de um novo
publico branco residente: dai a producdo de pinturas de paisagem na crise da
escraviddo, que convertiam o espaco das planfations caribenhas em um mundo
familiar e domesticado aos olhos dos suditos briténicos®!.

O estudo que expus sugere que o regime visual da segunda escravidao
operou em um sentido disfinfo. Antes de tudo, pelo simples fato de o publico
consumidor envolvido em tal regime visual ser composto pelos grupos residentes
nos sociedades escravistas em fela, isto é, pelos senhores de escravos, pela
populagdo livre de fora das plantations e pelos escravos do Brasil, de Cuba e do
sul dos Estados Unidos. Em realidade, as proprias especificidades politicas e
econémicas da nova esfrutura histérica da escraviddo oifocentista exigiam a
producdo social do refinamento. Dentro da légica de competicdo na arena
econdémica mundial, dos quadros da fundagdo de ordens nacionais escoradas no
escravismo, e do avanco do movimento antiescravista internacional, formaram-se
novas classes senhoriais nesses frés espacos. A cultura do refinamento tornou-se
uma arma poderosa para a construg@o das identidades de classe dos senhores
de escravos. O regime visual em questdo, escorado em um refinamento progressivo,
ndo s expressou os processos pelos quais essas identidades se formaram como
igualmente produziu fais identidades.

Cabe destacar dois aspectos adicionais a respeito desse primeiro ponto
de convergéncia. Primeiro, na produgdo social do refinamento, esse regime visual
se mostrou permedvel a diferentes tradicdes estilisticas (palladianismo, neoclassicismo,
romantismo, neogoticismo), combinadas de formas particulares nos diferentes
espacos; estabelecer filiacdes estilisticas (conforme a categoria “influéncia”),
portanto, pouco confribui para a compreensdo adequada do regime visual em
quest@o. Tal permeabilidade indica, ainda, a articulagdo de tfempos diversos em
um mesmo momento — o que ajuda a enfender, por exemplo, o papel central da
perspectiva nesse regime visual, numa quadra histérica em que as percepcdes de
fempo e de espago estavam sendo modificadas pelas inovagdes nos transportes
(ferrovia) e nas comunicagdes [telégrafo). Segundo, nesse regime visual, a producdo
social do refinamento inscreveu-se no proprio processo produfivo, por meio da

Annals of Museu Paulista. v. 18. n.1. Jan. - Jun. 2010. 121



arquitetura industrial e do maquinério empregado; o avango técnico e o aumento
da carga de trabalho correspondente envolveram com frequéncia a mobilizagdo
do gosto refinado.

Com isso, passo para o segundo ponto de convergéncia, que se reporta
ao aumento da exploracdo do trabalho escravo. O regime visual em quest@o — nos
frés planos do visual, do visivel e da visdo — articulouse diretamente aos novos
mecanismos de contfrole dos escravos, elaborados no século XIX. A conformacao
da paisagem agricola e a organizacdo espacial das fazendas (moradias,
instalacdes produtivas) obedeciam a critérios de visualizacdo que buscavam
ofimizar o processo de frabalho e de producdo. A razao instrumental empregada
na dominacdo da natureza e do trabalho escoravase, assim, em uma forma
particular de funcionamento do olho, que encontrou desdobramentos nas
representagdes visuais das proprias plantations. A nova escala de operagdo das
fazendas escravistas e a intensificagdo de suas atividades exigiram a reordenagéo
do espago, o que implicou, entre outras coisas, a reordenacdo visual da paisagem
e dos ambientes construidos.

E por tudo isso que a pintura pariefal da sala de jantar da fazenda
Resgate sintetiza bem o regime visual analisado. Nela, combinam-se de forma
clara os planos do visual, do visivel e da visdo; a perspectiva linear e a ideia de
paisagem; o palladianismo e o neoclassicismo; a paisagem material e a paisagem
simbélica; a imagem como instituida e a imagem como insfituidora; o refinamento
das classes senhoriais e a brutalidade das relacdes escravistas. Nesse mundo,
tudo se encontrava submetido & busca explicita do ganho material, da caixinha
de dinheiro no parapeito da janela, que, pelo emprego da razdo instrumental,
explorava, em um mesmo movimento, natureza e seres humanos. E nesse duplo
eixo, de refinamento e de brufalidade, que se encontra o cere do regime visual
da segunda escravidao, um regime que, a despeito de pertencer a outro tempo,
muito revela sobre o nosso proprio fempo.
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