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Resumo: A obra em \r’ngua espanho|a Diarios de motocicleta
(2004), de Emesto Rafael Guevara de la Serna, o Che
Guevara, é uma das edrgées de seu didrio de viagem escrito
entre 1951 ¢ 1959 Esse material foi revisado e narrativizado
por ele tempos depois e esteve em posse de seus familiares

por aproximadamente 40 anos até a autorizacao de sua
primeira publicacdo, intitulada Notas de Viaje (1993).
Nesta investigagdo, ¢ apresentada a cronologia das edigées
até se chegar & dltima edrgéo ampliada para, por meio da
andlise comparativa das edigées, salientar algumas das a|terag6es
editoriais existentes e, assim, refletir sobre como os diferentes
paratextos (Genette, 2009) exercem uma grande influéncia

na leitura e interpretacao da obra.

Abstract: The book in Spanrsh |anguage Diarios de
Motocicleta (2004) by Ernesto Rafael Guevara de la
Sema, Che Guevara, is one of the editions of his travel drary
wiitten between 1951 and 1959 This text was later
revised and narrativized by him and was in the possession of
his relatives for approxrmate\y 40 years until the authorization
of its first publication, entitled Notas de Vigie (1993). In
this researcrr, the crrrono\ogy of the editions is presented until
the last one to compare the different editions and to reflect
how the different paratexts (Genette, 2009) exert a great

influence on the reading and interpretation of the book.
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1. INTRODUCAO

Ao longo de sua vida, Ernesto Rafael Guevara de la Serna demonstrou
ser um leitor assiduo, como pode ser visto em diversos registros seus. Ele,
mundialmente conhecido como Che Guevara, explicitou publicamente o
conhecimento adquirido por meio de leituras nas dreas de filosofia, politica,
literatura. Esse gosto pelos livros acabou por incentivi-lo a transpor a
condigio de leitor e a aventurar-se como autor de suas préprias narrativas.
Logo, pode-se afirmar que “assim como 1¢, Guevara também escreve. Ou,
melhor, porque 1¢, escreve” (Piglia, 2006, 1006).

Na condigao de leitor, seu repertério foi variado. Como autor, era
mais adepto da narrativa do ew, da escrita de si. Esse tipo de narrativa da
mem@ria registra e expoe seu ponto de vista sobre diversos acontecimentos.
“Ele escreve sobre si mesmo e sobre o que 1€, ou seja, escreve um didrio.
Um tipo de escrita muito definida, a escrita privada, o registro pessoal da
experiéncia” (Piglia, 2006, 106).

Um de seus didrios refere-se a viagem que ele e seu amigo Alberto Granado
empreenderam entre 1951 e 1952. Nessa jornada, eles percorreram a
América do Sul por, aproximadamente, nove meses, deixando o conforto
de suas casas na Argentina para viajar de moto e, posteriormente, a pé e de
carona. Assim, eles vivenciaram situagoes precdrias e conheceram lugares
com paisagens fascinantes, em contraste com a dificil realidade da grande
maioria dos habitantes sul-americanos.

Durante esse trajeto, Ernesto fez anotagoes sobre o que viu e viveu.

Ou como ele assegura, “sua boca narra o que foi contado aos seus
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olhos” (Guevara, 2004, 51, traduc¢io nossa). Essas notas foram revistas
e narrativizadas por ele apés o término da viagem, ato confirmado pelo

seguinte trecho:

Ao fazer estas notas de viagem, no calor do meu entusiasmo e escritas com
o frescor do que senti, escrevi algumas extravagincias e, no geral, creio ter
estado bastante longe do que um espirito cientifico poderia aprovar. De
todas as maneiras, [...] agora, hd mais de um ano daquelas notas [...] prefiro
fazer uma sintese do que escrevi antes (Guevara, 2004, 127, tradugio

nossa).

Esses apontamentos, mesmo revisados, nio foram publicados e
permaneceram guardados por aproximadamente 40 anos, quando s
entdo seus familiares e o Centro de Estudos Che Guevara autorizaram
a publicagdo. A editoragio, que teve inicio em 1992 — ano de fundacio
do Centro de Estudos Che Guevara — s6 foi finalizada no ano seguinte.
Nascia, entdo, o didrio impresso sob o titulo Notas de viaje (1993), que
foi uma publica¢io médica feita sob a responsabilidade da editora Ocean
Press — selo especializado em textos de revoluciondrios latino-americanos.

Essa obra constitui uma parte do arquivo pessoal de Che e sua edicio
esteve a cargo de sua viuva, Aleida March de la Torre, presidente do
Centro de Estudos Che Guevara. Esse Centro, localizado em Havana —
Cuba, ¢ responsdvel por manter os arquivos pessoais de Che e autorizar

as publicacoes em que seu nome consta como autor. Trata-se de uma
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institui¢do para estudar e promover seu pensamento, vida e obra. Nada ¢
publicado sob sua autoria sem que haja a autorizagio dessa organizagio.

Apbs essa primeira publicagio, o Grupo Editorial Planeta adquiriu os
direitos de edigao dessa obra em lingua espanhola. Logo, por se tratar de
uma grande editora, ela difundiu mais extensivamente esse didrio sob o
titulo Mi primer gran viaje (1994) e sua edi¢ao de bolso de 1997, sob o
mesmo nome. Houve, também, a distribui¢io para que outras editoras
efetuassem tradu¢oes em vdrias linguas como italiano — Latinoamericana
- Duediari per um viaggio in motocicleta (1993), inglés — The motorcycle
diaries (1995) e portugués — De moto pela América do Sul (1995) e Primeiras
viagens (1996).

Baseada nesses didrios publicados anos antes despontou a produgio
filmica Didrios de motocicleta (2004), do diretor brasileiro Walter Salles.
Trata-se de uma adaptagio cinematogrifica que foi enorme sucesso de
publico e de critica, tornando as histérias contadas por Che em seu didrio
conhecidas mundialmente por meio das telas do cinema.

Concomitantemente ao langamento do filme, surgiu uma nova edi¢ao
do livro em lingua espanhola: Diarios de motocicleta (2004). Esse material,
sem tradu¢do para a lingua portuguesa, contém intimeras modificagdes
editoriais em relagdo as primeiras edi¢oes do didrio no mesmo idioma,
como: capa, fotos, preficio, posficio, comentdrios, introdugio e anexos.
A modificacio desses recursos se configura em uma estratégia para captar

novos leitores, jd que “a transformagio das formas através das quais um
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texto é proposto autoriza recepgdes inéditas, portanto, cria novos piblicos
e novos usos’ (Chartier, 2002, 76).

Ao langar essa edigao ampliada, com titulo igual ao do filme, no mesmo
ano de sua divulgagao, o propdsito pode ter sido variado, mas, tendo em
vista que tanto editoras quanto produtoras filmicas visam ao lucro, pode-
se deduzir que um dos propdsitos seja esse, ji que “o filme se torna uma
espécie de marca ou franchise, desenhada para gerar nao apenas sequéncias,
mas também produtos de consumo subordinados” (Stam, 2006, 30).

Em uma légica mais utépica e menos lucrativa (afinal Che era contra a
ideologia capitalista), pode-se pensar que essa reedigao seja para propagar o
conhecimento do estilo narrativo de seu autor, perceptivel em suas paginas
impressas. Ou ainda, que espectadores curiosos por saber mais detalhes da
viagem do que aqueles vistos no cinema pudessem ter acesso a narrativa em
uma versao mais ampliada. De qualquer forma, a reedi¢ao do didrio, sob
qualquer um dos possiveis propésitos, apresenta alguém pouco conhecido:
um jovem Ernesto antes de ter se tornado o revoluciondrio Che Guevara.

Diante de tantas edicoes, tradugées e até de uma adaptacio
cinematogréfica, um ponto de convergéncia pode ser notado: em todas
elas percebe-se a exaltagdo de sentimentos como a esperanga, a compaixio,
a empatia. O Ernesto que se apresenta estd conhecendo seus vizinhos sul-
americanos e descobrindo a si mesmo como cidadao latino. Ele evolui e
amadurece ao longo do percurso. E sua jornada de autodescoberta. E a

formagao dos ideais que o acompanharao dali em diante.
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Essa narrativa, disponivel em edi¢oes e suportes variados, traz a tona o
nome de Che e de sua trajetéria, ji que “contar a histéria de uma vida é dar
vida a essa histéria” (Arfuch, 2010, 42). E uma maneira de atualizar quem
ele foi e de (re)apresenti-lo ao puiblico do/no século XXI, da forma que o
veem ou como querem que ele seja visto.

Mediante o exposto, a obra literdria em lingua espanhola Diarios de
motocicleta (2004) é o objeto de reflexdo deste texto que propde a andlise
de alguns elementos editoriais da obra, nao como forma de conseguir
respostas objetivas sobre a organizacio e modificagio em suas diferentes
edigbes, mas sim, para que haja a observagio sobre o quao importante
sa0 esses recursos € como eles demonstram cuidado em sua selecio a fim
de que atinjam com éxito a mensagem a ser transmitida por eles: a de um

jovem Ernesto sensivel e empdtico.

9. PARATEXTUALIDADES

Para verificar certas diferencas entre Diarios de motocicleta (2004)
e algumas das edi¢des anteriores, é necessirio que se estabeleca a
nomenclatura a ser utilizada para referir-se a esses elementos: os paratextos.
Esse termo, cunhado por Gérard Genette, em 1987, é utilizado para se
reportar aquilo “por meio de que um texto se torna livro e se propoe
como tal a seus leitores, e de maneira mais geral ao publico” (Genette,
2009, 9). Mais explicitamente, os paratextos sao compostos por “titulo,
subtitulo, intertitulos, prefdcios, posficios, adverténcias, prélogos, etc.;

notas marginais, de rodapé, de fim de texto; epigrafes; ilustragoes; errata,
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orelha, capa, e tantos outros tipos de sinais acessorios, [...] que fornecem
a0 texto um aparato varidvel” (Genette, 2009, 9-10).

Por meio dessa explanacio, extrai-se que em um livro hd o texto —
contetdo principal e escrito pelo autor em periodo anterior a publica¢io
— ¢ hd os itens que fazem com que esse texto se torne um livro e esteja
apto a ser vendido. Isso é, para que se tenha um material publicdvel, os
paratextos devem estar presentes, visto que, ainda que seja realizada uma
produc¢ao mais artesanal, um livro contém ao menos um titulo, uma capa.
Pode-se afirmar, também, que eles sdo varidveis e pensados de acordo com
o publico-alvo e com os objetivos a serem alcancados pela obra, jd que
diferentes paratextos geram sensagoes diversas em distintos tipos de leitores.

Isso posto, olhar detidamente para o paratexto de uma obra ¢ voltar a
atencdo ao que a maijoria vé, mas nio apreende, observa e nao percebe.
Sao os detalhes que completam e protegem o livro, impondo um modo de
usar e uma interpretagao adequada ao propésito do autor (Genette, 2009).
Ou ao de quem possui os direitos autorais, que, no caso de Diarios de
motocicleta (2004) e de todas as edi¢oes disponiveis, é o Centro de Estudos
Che Guevara.

Em se tratando de determinar essa maneira de usar, ou seja, de ler uma
narrativa, os paratextos fornecem algumas orientagées de leitura que podem
inclusive alterar a percepgao do leitor em relagao ao texto propriamente
dito. Algumas delas podem ser autorais — como o titulo dos capitulos ou
da prépria obra — e outras sao editoriais. Estas estdo a cargo da editora e

obedecem a critérios estéticos, mercadoldgicos e/ou financeiros. Entre elas
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estdo a capa (incluida a foto utilizada), a introdugao, o preficio, os anexos,
entre outros.

Em Diarios de motocicleta (2004), a maioria dos paratextos é editorial,
jd que a obra é uma publicagio pdstuma e a sele¢io de quase todos esses
recursos nao esteve a cargo do autor, e sim, da editoragao. Os elementos
editoriais paratextuais presentes nessa obra siao: titulo, subtitulo, capa,
lombada, orelha, contracapa, comentdrios, sumdrio, introdugao, prélogo,
prefdcio, itinerdrio, mapa do itinerdrio, ilustragdes, fotos e apéndices
(contendo um relato mais detalhado sobre o Peru e uma carta de Che a
sua mae).

J4 em relagdo aos titulos dos capitulos, eles parecem ter sido elaborados
pelo préprio Che, podendo, assim, constituir alguns paratextos autorais,
que ndo serdo explorados para ceder espaco aos editoriais, pois estes siao
mais explicitos em seu objetivo: evidenciar uma pessoa quase sem defeitos.

Para ilustrar a relevincia da escolha e da utilizagao de alguns desses
recursos paratextuais editoriais, pode-se comparar a edi¢ao do didrio de
bolso, Mi primer gran viaje (1997) com a de Diarios de motocicleta (2004).
Ambeas as obras estdo em lingua espanhola, sdo da mesma editora, aludem
a0 mesmo texto escrito por Che e, apenas observando-as superficialmente,
percebe-se que sdo muitas as diferencas entre elas: titulo, foto da capa, cores,
tipo de fonte e tamanho da letra, textura do papel e tamanho do livro.

As alteragoes dos recursos auxiliares a servico do texto principal fazem
com que, a ndo ser pelo relato do didrio propriamente dito, tenha-se

duas obras divergentes publicadas. Uma explicagao para essas inumeras
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substitui¢coes estd relacionada a inddstria cultural e a sociedade de
consumo, visto que, “as editoras publicam novas edi¢oes de obras literdrias
adaptadas no mesmo periodo do lancamento da versdo cinematografica,
e invariavelmente colocam fotos dos atores ou de cenas do filme na capa’
(Hutcheon, 2013,57).

Assim, devido ao langamento do filme, a obra que antes se chamava
Notas de viaje (1993) e Mi primer gran viaje (1997) passa a ser Diarios de
motocicleta (2004), nome adotado somente pela edicao em lingua inglesa
de 1995 e que foi empregado pela narrativa filmica. Pode-se notar, entao,
uma nitida estratégia de relacionar o filme ao livro e vice-versa, jé que as
obras filmica e literdria langadas em 2004 possuem o mesmo titulo.

Essa alteracio, bem como outras, ocorre porque os aspectos paratextuais
sao responsdveis por despertar o interesse do puablico por uma obra,
adequando-a ao tempo, lugar e situacio de comercializagao. A imagem que
se quer passar de um autor ou de uma obra também pode estar relacionada
a essas mudangas. Logo, a atengao editorial com o paratexto pode ser
notada em todas as obras literdrias e, também, em Diarios de Motocicleta
(2004).

Os elementos paratextuais selecionados para mostrar a interferéncia que
eles podem proporcionar na leitura da narrativa sao o prélogo e o preficio.
Eles constituem termos sindnimos para designar o “texto que precede ou
introduz uma obra” (Moisés, 2004, 371) e que serve para apresenti-la ao
leitor. Ambos estao dispostos em sequéncia e sdo escritos por familiares de

Che: sua filha e sua vitiva, respectivamente.
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Iniciando pelo prélogo, para seguir a ordem de apresentagio na obra,
o primeiro a se destacar é que nas edigoes anteriores do didrio nao havia
esse item. Ele ¢ elaborado pela filha de Che, Aleida Guevara March, e ¢
incluido pela primeira vez nessa edigao de 2004. Esse texto se caracteriza
por ser uma apresentacdo de Che e de seu didrio, em que ¢ inegdvel a
tentativa de passar uma imagem positiva dele, algo jd esperado de uma
filha que escreve um prélogo na obra de seu falecido pai.

Ao averiguar os treze pardgrafos que compdem esse texto, que ¢ apenas
um dos anteriores a narrativa principal, percebe-se palavras e expressoes
de carinho, admiragao e respeito. Um dos trechos em que mais se notam a
presenca desses adjetivos estd logo no inicio, na primeira pgina, quando

ela menciona que seu pai

é capaz de descrever tdo graficamente as coisas que faz, e eu nao as contaria
nunca, mas que ao fazé-lo, demonstra uma vez mais até¢ que ponto um
homem pode ser honesto e pouco convencional. Se tiver de ser sincera,
devo dizer que ao ler fui me apaixonando pelo homem que meu pai foi
(Guevara March, 2004, 9, traducio nossa).

Em poucas linhas nota-se que ela atribui a seu pai qualidades vinculadas
a honestidade e originalidade, por ele contar minuciosamente fatos de sua
vida, que ela declara que nio contaria se estivesse em seu lugar. Também
afirma que ao ler o relato foi se apaixonando pelo homem que ele foi.
Diante disso, evidencia-se que é um texto muito subjetivo, repleto de

vocdbulos que remetem & admiragao e a0 amor de uma filha por seu pai.
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Outro fragmento também ¢ relevante na demonstragio da relacio
afetuosa que se pretende transmitir por esse texto. Verbetes relacionados
a juventude, aventura e humanidade confirmam o papel do prélogo em

indicar essas qualidades e virtudes de Che:

Este jovem aventureiro com 4nsia de conhecimentos e uma grande
capacidade para nos amar mostra como a realidade bem interpretada pode
calar em um ser humano até o ponto de ir transformando sua maneira de
pensar. Leiam estas notas, que foram escritas com tanto amor, soltura e

sinceridade (Guevara March, 2004, 10-11, traducio nossa).

Consoante sua filha, o didrio expoe a realidade das pessoas e dos lugares
por onde seu pai passou e que, a0 compreendé-la de maneira adequada,
permite uma mudanga em seu modo de pensar. Ele é retratado como alguém
sensivel e com anelo em aprender. Alguém sincero e com capacidade de
amar seu préximo.

Essa imagem de Che, elaborada por meio do prélogo, também serd
reforgada pelo préximo paratexto: o prefcio escrito por sua vidva, Aleida
March de la Torre. Nele, persiste o uso de palavras vinculadas 4 aventura,
juventude, descobrimento, conhecimento. Também ¢ explicitada a mudanga

interna de Che, ocorrida durante a viagem.

O leitor também pode comprovar a incrivel mudanga que se d4 em seu
interior, 4 medida que descobre a América Latina e chega ao seu coragio

desenvolvendo um sentido cada vez mais profundo de uma identidade
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latino-americana, convertendo-o em um precursor da nova histéria da

América (March de la Torre, 2004, 13-14, traducio nossa).

As escolhas lexicais desse excerto realcam algumas particularidades,
como a questao da identidade latino-americana, apresentando Che como
um ser humano com interesse visceral pela América Latina e que, por isso,
torna-se um pioneiro da nova histéria da América. Note-se, porém, que,
diferentemente do prélogo, o preficio utiliza menos palavras afetuosas,
ainda que se fagam presentes, deixando para o texto da filha o papel de
apresentar o amor incondicional por Che.

Nesse preficio, que estd presente em todas as edigoes em lingua
espanhola do didrio desde sua primeira publicagio em 1993, a énfase dada
¢ na imagem de Che como alguém de extrema relevaincia para a histéria da
América Latina, o que denota que esse pode ter sido um dos propésitos da
publicacio desde o inicio.

Outra caracteristica expressiva desse texto é que, por meio dele, tem-se
a primeira afirmacio de que Che escreveu anotagdes durante a viagem
e somente depois de seu retorno a Argentina é que houve a revisao e
narrativizagio desse relato, indicando uma preocupagio do autor em

tornar sua escrita apta a leitura.

Estas experiéncias foram escritas mais tarde pelo préprio Ernesto como
um relato, oferecendo ao leitor um conhecimento mais profundo da vida
do Che, especialmente em um momento que pouco se conhecia dele, e
revelando detalhes de sua personalidade, de seu passado cultural e de suas
habilidades narrativas (March de la Torre, 2004, 13, tradugio nossa).
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Por esse pardgrafo, pode-se verificar que o didrio ¢ tratado como
um arquivo de uma parte mais desconhecida da vida de Che e que ele
contempla aspectos tanto de sua vida pessoal quanto de seu estilo
narrativo. Depreende-se também que esse texto nio foi produzido a partir
de memdrias registradas somente durante a viagem e sem posterior leitura,
jd que hd a afirmagio de que ele retomou suas notas para transformd-las em
narragio. Isso também ¢ ratificado pelo préprio Che ao longo do didrio.

Tal informagio indica que a primeira manipulagio desse texto ocorre
pelo préprio autor, pressupondo uma exclusao, selegao, corregao, e, enfim,
uma ponderacio por parte dele para definir a imagem a ser transmitida
por seu relato em uma estratégia tanto de melhoria da escrita como de sua
autorrepresentagao.

Em relaco a autorrepresentacio, trata-se do modo como um autor
monta um retrato de si proprio. Sao escolhas que modificam e interferem
na maneira de se perceber a narrativa, pois, na maioria das vezes, o que
importa nao € tanto o que se conta sobre si, mas como se conta. Para isso,
podem ser utilizados os mais variados recursos, segundo o designio do
autor ou da editoragio. Quando esses elementos sio usados de acordo com
uma técnica de autorrepresentagio bem elaborada e executada, eles podem

inclusive se sobressair aos fatos. Como afirma Arfuch,

nio ¢ tanto o ‘conteddo’ do relato por si mesmo — a colegio de
acontecimentos, momentos, atitudes — mas precisamente as estratégias —
ficcionais — de autorrepresentagio o que importa. Nio tanto a ‘verdade’ do

ocorrido, mas sua construgao narrativa, os modos de (se) nomear no relato,
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o vaivém da vivéncia ou da lembranca, o ponto do olhar, o que se deixa na
sombra; em ultima instincia, que histéria (qual delas) alguém conta de si

mesmo ou de outro eu (Arfuch, 2010, 73, grifo do autor).

Assim, o autor pode tecer sua escrita com base no que acredita ser sua
imagem ou de acordo com a imagem que idealiza de si préprio. Ele faz
de suas palavras um espelho em que o que se projeta ¢ o seu autorretrato,
sua autorrepresenta¢io, da maneira como ele a percebe ou como pretende
ser visto. No caso de Diarios de motocicleta (2004), essas estratégias de
autorrepresentacio sio escolhas lexicais e estilisticas adotadas pelo autor,
ponto que nao ¢ o foco deste texto, mas que sao ratificadas pelas alteragoes
efetuadas em relagio aos elementos paratextuais das diversas edicoes da
obra.

Portanto, os paratextos de Diarios de motocicleta (2004) podem ser
entendidos como parte de um esquema organizacional feito segundo as
técnicas de autorrepresentagao de seu autor-narrador e/ou em prol dos
objetivos do Centro de Estudos Che Guevara. Eles se caracterizam como
recursos textuais capazes de alterar a percepgao do leitor em relagio as
paginas que serdo lidas e por serem responsdveis por despertar o interesse

do publico para essa leitura.

3. UM MAPA (DE)CIFRADO
Apés verificar algumas caracteristicas dos paratextos de Diarios de
motocicleta (2004), mais especificamente do prélogo e do preficio, nao

se pode deixar de mencionar a relevincia de mais um paratexto: o mapa



CARACOL, SA0 PauLo, N. 18, JUL./DEZ. 2019
DOSSIE

do itinerdrio. Isso porque, dentre os elementos paratextuais, ele é o que
demonstra explicitamente uma lacuna nos fatos narrados e desperta a
reflexdo para uma contradigao existente no didrio publicado a que se tem
acesso.

Para que se entenda como um mapa causa essa indagagao, hd de se
observar que, segundo os relatos do didrio, Ernesto e Alberto passaram
por Argentina, Chile, Peru, Colémbia e Venezuela, conforme itinerdrio da
viagem presente em todas as edigoes. Contudo, pelo mapa do itinerério se
vé que a viagem nio terminou na Venezuela. Esse mapa estd presente em
todas as edi¢oes em lingua espanhola, mas niao hd mengao direta ao longo
das demais pédginas da edi¢ao de 2004 sobre a ida de Che a Miami e seu
posterior regresso a Argentina. O didrio termina com ele em Caracas —
Venezuela, partindo e deixando Alberto por 14, pois este resolvera ficar. Ou
seja, a nao ser pelo mapa, nao haveria como saber dessa ida a Miami.

Entretanto, comparando algumas edicoes encontra-se a explicagio do
que consta no mapa. Em Mi primer gran viaje (1997) é possivel encontrar
um anexo em que seu pai, Ernesto Guevara Lynch, conta que Che ficou
um més em Miami. O que era para ser apenas uma escala rumo a Buenos
Aires tornou-se uma parada de trinta dias por conta de problemas no
motor do avido cargueiro no qual ele havia conseguido embarcar de carona
em Caracas. Logo, a imagem do mapa do itinerdrio estd correta e houve
essa viagem.

Porém, seu pai também nio fornece muitos detalhes. Apenas comenta

que foram dias dificeis para o filho e relata uma de suas agdes quando
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finalmente regressou a Buenos Aires: “[Ele] se viu em apuros para poder
suportar trinta dias com o exiguo capital de um délar. Ficou em uma
pensao, comprometendo-se a pagi-la quando chegasse a Buenos Aires,
coisa que fez” (Lynch apud Guevara, 1997, 215, tradu¢io nossa).

Os dias em Miami sao limitados aos comentdrios que o pai de Che
escreve nesse anexo do didrio, resumindo trinta dias em trés pdginas (Lynch
apud Guevara, 1997, 215-217). Um relato um tanto superficial de um pai
que estava a milhares de quilémetros do filho e conta o que a ele foi dito
ou o que ele julgou conveniente expor sobre seu filho. Também hd a énfase
na honestidade de Che, ao afirmar que ele efetuou o pagamento de sua
hospedagem em Miami quando retornou a Buenos Aires, conforme havia
se comprometido.

Verificando outro trecho, seu pai afirma que Ernesto percorria a pé
quinze quildmetros quase todos os dias para ir da pensao em que estava
até a praia. Ele fazia isso, pois ndo tinha dinheiro para locomover-se de
outra forma e queria conhecer o lugar onde estava. Seu pai ainda ressalta
que, apesar das dificuldades, ele “passou muito bem, divertiu-se tudo o
que pdde e conheceu os Estados Unidos, ainda que somente uma pequena
parte” (Lynch apud Guevara, 1997, 216, tradugao nossa).

Por esses excertos, percebe-se que sao evidenciadas algumas qualidades
de Che como a honestidade, a juventude e a positividade. Contudo,
mesmo com o realce dessas caracteristicas, em Diarios de motocicleta (2004)
esse anexo simplesmente nio existe. Somente pelo mapa se identifica essa

ida a Miami, apds o embarque de avido na Venezuela. O fato de nio
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haver a mengdo ao tempo que ele esteve por 14, pode levar o leitor sem
conhecimento de outra edi¢ao do didrio a crer que se tratou apenas de uma
escala.

Logo, cotejando as duas edigoes da mesma editora e do mesmo idioma
— Diarios de motocicleta (2004) e Mi primer gran viaje (1997) — nota-se
que sio muitas as diferengas paratextuais entre elas. Mas, além dessas
distingoes editoriais perceptiveis entre as obras, outros pontos denotam
questionamentos: se Che escreve durante toda a viagem, por que nio hd
nenhum relato dos trinta dias em que ele esteve em Miami? Por que essa
mengao, escrita por seu pai, foi retirada da versio mais atual? O que o
jovem Ernesto teria vivido ai que ndo possa ou nio merega ser divulgado?
Essas questoes nio conseguirao ser respondidas objetivamente e com
fundamentagio comprovada. Esse tampouco é o objetivo. Entretanto, ¢
instigante pensar em como ¢ improvdvel que um viajante que registrou
toda a sua viagem nao tenha escrito nada durante os trinta dias finais dela,
que nao estavam no roteiro e foram marcados pelo acaso.

Posto isso, nao hd como saber o grau de manipulacio desses textos e se
houve partes incluidas, excluidas ou modificadas. O que se pode afirmar ¢
que foi realizado um planejamento e se teve um cuidado especial com esse
material. Sua publicagao foi pensada segundo alguns critérios.

Ao fazer essa andlise comparativa das edi¢oes de um mesmo didrio que
permaneceu sob a custédia de seus familiares por mais de quatro décadas,
faz-se pertinente considerar que em toda sociedade e, por conseguinte,

nesse texto de autoria de uma figura pablica como Ernesto Che Guevara,
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a produgio do discurso é a0 mesmo tempo controlada, selecionada,
organizada e redistribuida por um certo nimero de procedimentos que tém
o papel de conjurar seus poderes e perigos, de controlar seu acontecimento
aleatério, de esquivar sua pesada e temivel materialidade (Foucault, 2007,
238).

Como Foucault afirma, a materializagao de um discurso carrega consigo
poderes e perigos e, por isso, ocorre uma série de a¢des na tentativa de
prevé-las e controld-las, jd que ao divulgar um discurso como esse didrio
nao hd apenas elementos linguisticos reunidos em algumas pdginas. O que
estd presente ali s2o signos portadores de valores e ideologias.

Essa divulgacio, seguramente, foi uma grande responsabilidade para os
familiares de Che que resgataram uma parte desconhecida de sua vida,
sabendo dos 6nus e dos bonus que isso poderia causar. Consoante ao que
explica a citago, esse discurso, ao se tornar publico, passou por alguns
procedimentos na tentativa de controlar as reflexdes eternizadas pela
materialidade do didrio.

Todos esses procedimentos nao sio passiveis de mensuragao, ja que os
manuscritos nio foram divulgados. Mas, ainda que fossem, como saber se
uma parte nio teria sido omitida? Nao hd como saber. O que se percebe é
que ndo foi um acontecimento aleatdrio e que a organizagio, a selegao ¢ o
planejamento estiveram presentes nessa produgao.

Desse modo, sem ter as respostas para todas as davidas, mas possibilitando
a reflexdo sobre algumas hipédteses, faz-se necessdrio concentrar-se no que

realmente consta no didrio: a maneira como seus familiares o descrevem
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no prefécio, no prélogo, nos anexos e nos demais paratextos. Assim, por
meio das pdginas publicadas as quais se tem acesso, é possivel estabelecer
como linha interpretativa dessas escolhas paratextuais a construgao de um
Ernesto Che Guevara repleto de qualidades, no auge de sua juventude e da

formacio de seus ideais.

4. CONSIDERAGOES FINAIS

Com os exemplos apresentados, retirados do preficio, do prélogo, dos
anexos ¢ do mapa do itinerdrio, pode-se notar a relevincia deles para o
texto principal, ao entender que eles auxiliam a interpretagio e o estudo
do didrio, fornecendo orientagdes sobre o modo de ler e ressaltando pontos
que, as vezes, podem parecer sutis e até imperceptiveis ao leitor mais
distraido. Ademais, induzem a uma leitura mais suavizada da imagem de
Che, por terem sido escritos por pessoas que o amam e o enaltecem. Algo
um tanto previsivel, pois alguém “para contar a vida de seu herdi, realiza
um processo de identificagao e, consequentemente, de valoragao” (Arfuch,
2010, 55).

Portanto, esse olhar atento aos elementos paratextuais ¢ de grande
importincia em uma obra, porque remete a uma considera¢io sobre as
razoes para se alterar um titulo, incluir uma foto e, inclusive, modificar
totalmente os paratextos editoriais de uma versio em relagio a outra,
como foi o caso do livro aqui em questao. Ressalte-se, porém, que essa
observagao dificilmente traz respostas exatas e palpdveis, j4 que os

responsaveis pela edi¢ao raramente revelam publicamente seus objetivos.
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E, por este estudo contemplar uma obra péstuma, o autor também nao
pode esclarecer ou confirmar qualquer uma de suas escolhas paratextuais.
Logo, “a paratextualidade [...] ¢ uma mina de perguntas sem respostas”
(Genette, 2010,16).

Contudo, ainda que nio haja uma resposta definitiva para as hipdteses
levantadas na escolha de cada paratexto, a reflexdo sempre se faz necessdria,
jd que a reedi¢do de uma obra de um personagem como Che, e, mais
especificamente, dessa sua obra que permaneceu guardada por tanto
tempo, indica que hd um cuidado extremo com o que deve ser dito por
ela e qual é a mensagem a ser transmitida aos seus possiveis destinatdrios.

Essa anilise de alguns dos elementos paratextuais do didrio antecipam
ao leitor o que esperar da narrativa que se apresenta nas préximas pdginas:
um relato de viajantes aventureiros, cheios de compaixio e empatia, em
busca de uma identidade latino-americana.

Pode-se depreender também que esses recursos paratextuais nao foram
pensados por seu autor, pois “autores nio escrevem livros: nio, eles
escrevem textos que outros transformam em objetos impressos” (Chartier,
2002, 71). Entretanto, mesmo que o autor nao tenha escrito o livro em seu
formato final, tanto os paratextos como a narrativa principal pressupdem
uma manipula¢io e uma organizacio textual para que Che seja entendido
como um individuo com atitudes generosas, distintas e heroicas.

Por fim, é essencial compreender que existem cédigos verbais e visuais
a serem decifrados ao longo da leitura dos materiais literdrios. Isso é o

que ocorre com Diarios de motocicleta (2004). Faz-se oportuno, também,
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entender que nio ¢ possivel obter as respostas para todas as indagacoes,
mas que esse texto busca esclarecer alguns pontos, questionar outros e

suscitar novos topicos de observagio.
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