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RESUMEN

El presente articulo se propone describir y conceptualizar
el procedimiento de “reescritura” en el contexto de la

obra del poeta argentino Lednidas Lamborghini (1927-
2009), y a partir de alli reflexionar sobre los procesos de
produccidn por la via de la reescritura y de la traduccién
“creativa” en la poesfa latinoamericana de la segunda
mitad del siglo XX, los cuales fueron cultivados no sélo
por Lamborghini, sino también por otros contemporéneos
suyos como Haroldo de Campos, Augusto de Campos

y Nicanor Parra. De esta manera, se busca ofrecer una
entrada para reflexionar alrededor del modo de relacion
con la tradicién que un conjunto de poéticas desarrolladas
durante dicho perfodo propusieron, y del posible

significado cultural de sus operaciones.

ABSTRACT

The present article’s goal is to describe and concepiual-

ize “rewriting” procedure in the context of Leénidas
Lamborghini’s (1927-2009) poetic and to reflect on the
production processes of rewriting and “creative” translation
in Latin-American’s poetry of 20" ‘scentury second half,
that involved not only Lamborghini’s work, but Haroldo de
Campos’, Augusto de Campos’ and Nicanor Parra’s. By this
mean, this article will also approach the way this poetics
related themselves with western poetical tradition and the

possible cultural meaning of that experience.
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UN EFECTO DE QUIEBRE: LAS REESCRITURAS DE LEONIDAS
LAMBORGHINI

Cerrada en 1971 una primera etapa, con la publicacién de El solicitante

descolocado, la edicion de Partitas en 1972 inaugura, con un poema en

etapa de la obra de Lednidas Lamborghini, que habria de extenderse-a priori-
al menos hasta el afio 2001, cuando se publique carrofia tltima forma, obra
en la cual la experimentacién de esas casi tres décadas alcanzard un punto
superlativo y se manifestard en su maxima complejidad. La caracteristica mas
saliente de esta segunda etapa serd que la mayor parte de sus poemas operan
y se presentan como “reescrituras” de otras obras y textos, tanto literarios
como no literarios. En ese segmento de su obra (y en algunas producciones
publicadas posteriormente), Lamborghini reescribira explicitamente (es decir,
dando la referencia de la obra reescrita en las ediciones) un arco de textos que
va desde clasicos de la poesia del siglo de oro espafiol (Fray Luis, Garcilaso, San
Juan, Quevedo, Géngora: lo que podriamos denominar “el tesoro de la lengua”
en la que trabaja el poeta) hasta la poesia gauchesca argentina (fragmentos
del Martin Fierro, pero también el dialecto del género en Tragedias y parodias),
pasando por poemas como la “Oda a un ruisefior” de Keats, un fragmento del
Finnegans Wake de Joyce, un poema de Lugones, una frase de Arlt, las letras
del Himno Nacional Argentino y de la Marcha Peronista y, de un modo menos
evidente (ya que veremos las distinciones que caben dentro del concepto de
reescritura en Lamborghini), poemas centrales de la tradicién occidental,
como la Odisea y la Divina Comedia. Ahora bien, si el término “reescritura”,
por su elasticidad aparentemente interminable, hoy forma parte de cierto
sentido coman de la critica para la interpretacion de la historia literaria y
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recepcion critica, el caracter y la intensidad de las reescrituras de Lamborghini,
aun asi, ameritan una particular atencién, ya que tanto procedimental como
materialmente no parece que se trate de operaciones mecanicas ni de meros
ejercicios que busquen la recepcién académica mediante una astucia como
lo es la remisién explicita a una tradicién o texto ya canonizado, sino de
movimientos fuertemente cargados de sentido. Para aproximarse a ellos puede
servir de entrada leer una de estas reescrituras, titulada “Reina” y publicada en
1988 en el libro Verme y 11 reescrituras de Discépolo, que reescribe justamente la

letra de un tango de este autor:

Reina: hecha
de sol. de veras.
de hacerme.
Reina: hecha
de ofreci. de
justifica. de
tanto. de te. de
te tiene.

Reina: hecha

ibas. de lejos

de hoy. de mi. de
mirarte,

Reina: hecha

de rincdn. de

un afio. de tu
bien. de

pagase.

Reina: hecha

de salvarte. de
sélo. de después. de

asi. de me mordi.
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Reina hecha de:
conciencia pura.
Reina hecha de:
se paraban.

(Lamborghini, 1988, 35-30)

Si a priori resulta llamativo que este texto se proponga como desarrollo a
partir de la letra de un tango, mas llamativo puede resultar leer a continuaciéon
otro poema titulado “La belleza de Galatea”, editado casi veinte afios después,
que se declara como reescritura de un poema del autor barroco espafiol Luis de

Gongora y Argote:

hecha

de

Alba. de

rosas. hecha de
lirios. de nicar.
hecha

¢de

parpura
nevada

o)

nieve

roja’?

(duda

el

Amor: cuél
sea?)

hecha

de perla. de

su frente. hecha de
es.

hecha de:
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el
esplendor
que ciega
a

Dios.

(Lamborghini, 2007, 36-37)

Los casi veinte afios que separan al primero de estos poemas del segundo,
entonces, aparecen como la distancia menos significativa salvada por Lam-
borghini al producirlos; si se tiene en cuenta que —como seflalamos antes- el
primer poema es reescritura de una letra de Enrique Santos Discépolo (“Con-
fesion”, del afio 1930)", y el segundo reescribe —en cambio- una estrofa de la Fi-
bula de Polifemo y Galatea (de 1613) de Géngoraz.Como puede apreciarse, y pese
a la gran distancia estética, lexical e histérica de las fuentes reescritas, los poe-
mas tienen una apariencia muy semejante (al punto que hasta podrian parecer
fragmentos de un mismo texto de estructura anaférica),y estan encuadrados en

una estructura similar que incluso repite el nimero de versos, veintiséis, como

1 Laletra completa del tango “Confesion” de Enrique Santos Discépolo es: “Fue a conciencia pura/ que
perdi tu amor.../{Nada mas que por salvarte!/ Hoy me odias/ y yo feliz,/ me arrincono pa’ llorarte.../
El recuerdo que tendras de mi/ sera horroroso,/ me veras siempre golpeandote/ como un malvao.../
iY sisupieras, bien,/ qué generoso/ fue que pagase asi/ tu buen amor..!/ [Sol de mi vidal.../ fui un fra-
casao/ y en mi caida/ busqué dejarte a un lao,/ porque te quise tanto.../ jtanto! que al rodar,/ para
salvarte/ solo supe/ hacerme odiar./ Hoy, después de un afio/ atroz, te vi pasar:/ jme mordi pa’ no
llamarte!.../ Ibas linda como un sol.../ {Se paraban pa’ mirarte!l/ Yo no sé si el que te tiene asi/ se
lo merece,/ s6lo sé que la miseria cruel/ que te ofreci,/ me justifica / al verte hecha una reina/ que
vivirds mejor/ lejos de mi..]”. Aqui se puede escuchar una version de la cancién en la voz de Carlos
Gardel: www.youtube.com/watch?v=SRjJoUguGuc

2 La estrofa de la Fdbula de Polifemo y Galatea de Luis de Gongora reescrita por Lamborghini es la
decimocuarta: “Purpiireas rosas sobre Galatea/ el alba entre lirios cindidos deshoja;/ duda el amor
cudl mas su color sea,/ o parpura nevada o nieve roja;/ de su frente la perla es eritrea,/ émula vana; el

ciego dios se enoja,/ y, condenado su esplendor, la deja/ pender en oro al nacar de su oreja” (Géngora,

1996, 137)

145



146

LA POETICA DE LA REESCRITURA EN LEONIDAS LAMBORGHINI: SIGNIFICACION CULTURAL Y VINCULOS CON
POETICAS DE LA TRADUCCION “POSESIVA” EN LA POESIA LATINOAMERICANA DE LA SEGUNDA MITAD DEL SIGLO XX

GERARDO JORGE

si hubiera una intenciéon manifiesta de homologarlos como objetos-poema y
también visualmente. El eslabon perdido en la cadena que une a estos textos
es justamente lo que Lamborghini llamoé reescritura “por intrusion”, proce-
dimiento que seria la novedad de la obra del poeta durante el lapso que antes
sefialamos, aunque derramaria también su impronta y significados sobre obras
anteriores y posteriores producidas en uso de otros recursos.

Ahora bien, ¢qué significa “reescritura” en el contexto de la obra de Lam-
borghini, si reescribir a Discépolo y a Géngora puede dar por resultado algo
tan semejante. ¢Qué tipo de violencia se aplica aqui, y cudl es la relacién entre
la reescritura y su fuente? ;Coémo caracterizar el proceso por el cual Gongora
a través de Lamborghini, o Lamborghini a través de Gongora (para usar una
formulacién cara a John Cage, sobre la que volveremos) llega a zona rasi, y Dis-
cépolo también? O la forma en que la palabra de Eva Perén se convierte en un
balbuceo: “no es el azar. / no es de buenas a / que me ha traido: / el caso que

metoca. [ noesy / de pronto / yo fanatica.”

—

Lamborghini, 1972, 6). El primero
en apurar una precision sera el propio poeta, que apunta -en diversas interven-
ciones a lo largo del tiempo- que no se trata, en principio, en estas reescrituras,
del mismo tipo de relacion que existe entre la Comedia de Dante y sus antece-
sores o modelos la Odisea y la Eneida, o incluso, podriamos agregar nosotros,
del vinculo que existe entre el Martin Fierroy Las patas en las fuentes, ese libro
editado por Lednidas en los “6oque traza una relacién con el poema nacional,
pero sélo en cierto nivel, parcialmente. En estos casos, se trataria de reescritu-
ras “estructurales”, de usos “matriciales” de géneros y obras como marcos para
desarrollar una nueva escritura con efecto de voz propia en la que resuenan pa-
sajes de otras obras y voces ajenas, al modo de una urna que contiene las voces
de la historia y lo social; lo que interesaria ahi son esquemas y conceptos, pero

no (al menos no especialmente) la materia verbal de los modelos reescritos.
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Asi, el verso “Me detengo un momento por averiguacion de antecedentes™ re-
escribiria —en un sentido laxo del término- el célebre “Aqui me pongo a cantar”
del Martin Fierroy el viaje de Dante por un ultramundo seria una variacién de
los de Eneas y Odiseo. El caricter no material de la operacién (no se reescribe
usando las mismas palabras), su inherencia parcial en la composicién general
del poema, y la forma matricial de la reescritura que el poema de Lamborghini,
por caso, plantea respecto del molde gauchesco (al usar la forma dialogada, el
esquema épico pero con un héroe anti heroico, la instancia de errancia; pero
desarrollar otros caracteres, léxico y problematicas) definira lo que Lamborghi-
ni llamaria “reescritura por tangenciaciéon”, para distinguirla de otro tipo de
proceder que, segin esgrime en el ensayo El jugador, el juego, es un “juego de su

propia invencion” y que si define los textos comparados al comienzo:

Lo que ocurre desde siempre en la vieja Casa de Juegos de la Literatura, lo que viene
ocurriendo y repitiéndose en esa anciana mansiéon tal vez desde que abriera sus
puertas, es la reescritura del Modelo sin interesar su materia verbal, ni su sintaxis. Ni
su combinatoria ni su puntuacion. La “novedad” de lo que he dado en llamar “Juego

TR 7 e

1 G D L L - |
del vioaelo es qu

si, interesa todo eso. [...] Ellargo y ya conocido galanteo del derivado

con su Modelo en términos de tangenciacién, ha dad

o]

paso a la relacién por intrusion

(en el Modelo), lo que lo pone en crisis. Hay penetracion (Lamborghini, 2007, 17).

Entonces, en lugar de una relacién por “contraste y semejanza”, en lugar de
textos en los que “se tangencia el tema del viaje, cierta estructura y se varian
tantas otras cosas”, como dira el propio poeta (Jorge, 2009, 72), la intrusién su-
pondria la violacién explicita de un limite, mediante la cual un operador(modo

en que Lamborghini definird al poeta) ingresaria en un espacio pre-existente (y

3 Primer verso de “El solicitante descolocado”.
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ajeno) para reformularlo, ponerlo patas arriba o darle vida como a un cadaver.
Alejado, en sus propios términos, de cualquier “fastidiosa nocién de trascen-
dencia” (Lamborghini, 2007, 16), el poeta operaria como un materialista que
asume como campo aquel que le ha sido dado: las obras maestras de la litera-
tura, las voces de lo social, los mitos antiguos y contemporaneos, la lengua (su
estado) en su conjunto, son los materiales con los cuales el poeta debera lidiar.
No aparece, dentro de la potestad que este se arroga, la posibilidad de “crear”
desde cero un espacio propio y novedoso, ni siquiera una propia “quintita”,
para valernos de esa metafora de la “lengua privada”, sino que toda propiedad
(todo verso, forma o género, toda palabra) aparece como objeto de una disputa,
en el campo politico e histérico de la lengua, del cual algunas obras operarian
como “tesoro” o “cancién” (o “pirdmide”, para usar un término que Lamborghi-
ni toma de Coleridge). Sobre ese tipo de obras (las que resultan modélicas o
edificantes), tendra preferencia Lamborghini a la hora de intervenir, de operar

reescribiendo. Y la reescritura por intrusién administrar a las propias pala-

=
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bras de esos textos como “elementos de una combinatoria”, “en orden a su
colocacién, en orden a su ntiimero” (Lamborghini, 1975, 48). De lo cual surge la

posibilidad de pasar de un soneto de Garcilaso de la Vega:

Cuando me paro a contemplar mi estado
y a verlos pasos por dé me ha traido,
hallo, segtin por do anduve perdido,

que a mayor mal pudiera haber llegado;

mas cuando del camino estoy olvidado,
a tanto mal no sé por dé he venido:

s€ que me acabo, y mas he yo sentido
ver acabar conmigo mi cuidado.
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Yo acabaré, que me entregué sin arte
a quien sabrd perderme y acabarme,
si quisiere, y aun sabrd querello:

que pues mi voluntad puede matarme,

la suya, que no es tanto de mi parte,

~

pudiendo, ¢qué hara sino hacello?

(1995, 3; destacado mio)

a un breve poema, como “Amor sin arte”, en el que leemos: “a ver:/ los pa-
s0s. a contemplar. a ver. a/ ver me paro: me acabo. me acabaré. ella/ sabra. ella
puede si ella/ quisiera y atin sabra: querello./ yo acabaré: que me entregué/ sin
arte.” (Lamborghini, 2007, 48). La reescritura opera en este caso una “reduc-
ci6n” considerable del poema fuente y le da una fisonomia totalmente distinta
desde lo ritmico, yendo del soneto al balbuceo, aunque conserve un verso in-

tegro al final. Y del mismo modo, cuando opera sobre textos fundantes para

12 1idontidad avaenting camn ol HHirmna Nacrinnal an ~1199 raogcrritiira f1ihilada
la 1ulClluiviaut alé\.lll,].llﬂ, LULIIV UL L1111V INawlulldl, CUll \..L/I-)ICL LLLollliluliad LiLtuiauia
“Seol” (muro de los lamentos, en hebreo), el introito “Oid mortales el grito sa-

grado/ libertad, libertad, libertad”, se transforma en “lo mortal./ lo que se oye./
-0id el ruido de lo roto en el trono de la identidad” (Lamborghini, 1996,55).
Ahora bien, la reescritura intrusiva se caracteriza, en este sentido, por esa
intrusién, ese uso, pero también por una serie de mecanismos puntuales que
pueden caracterizarse haciendo un relevamiento: la lectura y marcacién del
texto reescrito, la fragmentacién y descomposiciéon del mismo en particulas, la
seleccion de algunas de ellas y el descarte de otras, el anacoluto en muchos de
los versos (algo que en El solicitante descolocado habia sido ya explorado: “escri-
bes solo para”) los procesos permutacionales y -en el limite- la incrustacién de
materiales foraneos a las obras reescritas, algo que, si bien no es senalado por

el poeta al describir el procedimiento (en la conceptualizaciéon hablard de “la
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regla que se autoimpone el reescritor de no anadir ni una palabra a las que hay
en el texto”, en una exageracion de la radicalidad de la operacién) puede com-
probarse revisando las reescrituras del Himno Nacional y la Marcha Peronista
en su edicion de 1975 (en las que aparece intercalado el estribillo “como el que”
que estructura otros poemas del libro El risefior4), y que tiene como funcién
también el establecimiento de un nuevo continuo pero ahora entre la serie de
las propias reescrituras o poemas del autor (en lo que podriamos definir como
una apropiacion, algo sobre lo que volveremos mas tarde).

En general, la operacion supondra siempre romper la sintaxis y estructura
(global, en verso, genérica) de los textos y, segtin el objeto reescrito, atentar
mas o menos contra su legibilidad a la vez que diluir toda caracteristica exhor-
tativa, genérica, hasta “retroceder” a unidades minimas (palabras o silabas o,
incluso, letras sueltas en carrofia ultima forma), permitiendo “paladear cada

palabra” y generar un “efecto de quiebre, de balbuceo, como de criatura extrafia

amborghini, 2007, 18). Sorprendentemente, en este
caso, la reescritura (una forma de escritura que, desde el sentido comun, po-
dria describirse como aquella que alude a una escritura previa y puntual como
condiciéon de su propia constitucion: un texto es reescritura de algo) tenderia
a disolver algo de aquello que hace a los textos reescritos entidades histéri-
ca y estéticamente distintas entre si, para instalar nuevamente una suerte de
incertidumbre mera de la materia (verbal, en este caso), reflotando algo de lo
“bruto” negado por el trabajo del estilo, la virtud o la semdantica o por el dispo-
sitivo técnico que los convirtié en literatura, en cancion: si ya no quedan ras-

tros evidentes de aquello entendido como “belleza” en esos textos reescritos, es

porque también es puesta en crisis su identidad para instalar, con sus mismas

4 Esinteresante sefialar que estas incrustaciones desaparecen en posteriores ediciones de estos textos:

en 1980, en Episodios y en 1996, en Las reescrituras.
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palabras, un juego inestable de deriva, azar y fragmentacién que produce una
nueva musica. Tanto para la reescritura de la Marcha Peronista, como para lo
hecho con Garcilaso, Quevedo o Géngora, la musica lamborghiniana sera bal-
buceante, lejana y casi una exploracion (parddica en sentido amplio) acerca de
“de qué estd hecha” la poesia, sus musas, sus distintos objetos, a lo que podra
responder “hecha de lirios” asi como “hecha de nacar” asi como “hecha de té”.

Si esta operacion resulté en el momento de su emergencia fuertemente cri-
ticada (por ejemplo, en una resena del afio 1973 el escritor Jorge Asis le negara
directamente el status de poesia a Partitas, contraponiéndole los modelos de
Benedetti, Cardenal y Gelman, entre muchos otros, en un paso que puede in-
terpretarse como un reclamo de legibilidad y transparencia) esto no es ajeno
al hecho de que, en el contexto de la cultura argentina, el caso de Lamborghini
obligue -por la violencia e intrusién de su operacién- a pensar la poesia y la
produccién cultural mas alla de cuestiones puramente estéticas (en caso de que

tal cosa existiera)

de la reafirmaciéon de la “Cultura” como un valor, conside-

~<
=

rando en cambio la tensién entre ideas como cultura, pueblo, minoridad, libertad
y revolucién. Lamborghini, poeta monolingiie, reescribe y “usa” fragmentos de
textos de los cuales-se sabe- no puede leer los originales; trabaja a partir de ma-
teriales encontrados y no realiza una aproximacién “lo mas fiel posible a la lec-
tura de un original”, para parafrasear ese ideal que en el contexto de la revista
Sur identificaba, en varios casos, la traduccién con la lectura. Lamborghini no
opera al modo en que un erudito lo haria, filolégicamente, documentandose,
estudiando, pero aun asi traduce un soneto de Blanco White y un poema de
Artaud. Es decir que la violencia y el alejamiento de su operacién respecto de lo
que seria la ambicién de una traduccién standard, en términos de transmision
o traslado de un texto de una lengua a otra del modo lo mas ajustado posible, o

de cualquier operacién traslaticia orientada a la cultura de partida (respetuosa
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del patrimonio monumental que seria el arte y que en este caso estaria consti-
tuido por la obra reescrita o traducida) se multiplican, en un declarado juego de
reescritura, que apareceria como “salvaje” para una concepcion clasica del arte
y de la relacién con la tradicién. Poco importa el nivel o lugar distinto que la es-
tética, las instituciones y la historia literaria otorguen a Géngora y a Discépolo,
respectivamente: en el contexto de la reescritura lamborghiniana, una horizon-
talidad unifica ambas fuentes (fuentes en el sentido bibliografico ahora, pero
también fuentes en las que resuena la operacion de “meter las patas”, de entrar
donde no esta permitido y dar uso a los componentes de un monumento) y las
distorsiona hasta volverlas irreconocibles en ciertos casos y hacer semejante
lo Iejano y lejano lo semejante. Si se revisa, entonces, la heterogeneidad de las
fuentes reescritas por Lamborghini y el efecto de balbuceo propio que cobra su
escritura, se podrd notar que se trata de distorsién, entonces, operacionalmente
buscada

porque la cultura opera distorsionando y el poeta se propone -como

—

y
1 un ars poética- “devolverla multiplicadam

sefiala e

—_

torsién inscripta como marca de clase, como critica cultural, como diferencia
que implica escribir desde un “acd”, en el contexto de una cultura (la argentina)
que ha valorado especialmente, a lo largo de su historia, y particularmente, por
ejemplo, en el caso de la revista Sur e incluso de Poesia Buenos Aires (revistas ac-
tivas cuando Lednidas Lamborghini emergié como actor en el campo literario),
las destrezas de los traductores (que eran, la mayor parte de las veces, también
los escritores que publicaban en la revista, haciéndose estos requisitos extensi-
vos al modelo de un buen literato) con las lenguas extranjeras en las que se le-
yera y desde la que se tradujera, cierta moderacién en el introduccién de obras

y materiales de una lengua y cultura a otra, cierto pudor emergente de la idea
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de estar lidiando con una “creacién™. Para traducir o reescribir, Lamborghini,
en cambio, opera tomando todo tal como se le aparece, tal como lo encuentra o
como él puede acceder a ello (ediciones populares, traducciones, o incluso re-
latos de alguien acerca de un poema: como el caso del soneto de Blanco White
que reescribié luego de que le comentaran telefénicamente de qué se trataba
el poema; cuando no parte de “informes” mas o menos literales de Joyce para
poder reescribir a partir de ello, como en el caso de “Anna Livia Plurabelle”®).
Como si Lamborghini trabajara a partir de la misma certeza expresada por
Parra en las notas preliminares a la que llamé su “transcripciéon” del King Lear:
“para traducir a Shakespeare/ y comer pescado:/ cuidado,/ poco se gana con
saber inglés” (Parra, 1991-2, 11). Escritura de lector, entonces, si, pero de un
lector situado “aqui”, que se pone a cantar aqui y no en otra parte, y que lo hace
con una marcada orientacién a la cultura de llegada, en lugar de colocar un pie

en el problema de la fidelidad (orientandose a la cultura de origen de los textos

reescritos o versionados) y a la conservacidn del valor.

5 Todo esto, claro estd, sin desmedro del desafio, a veces incluso mas complejo técnicamente que el de
la “reescritura”, que implica la “traduccién” en términos formales y de gimnasia literaria, para aquel
que se propone construir un equivalente o verter un poema de una lengua a otra, sin tomarse tantas
“libertades” o sin hacer programaticamente intrusiones en la obra reescrita. Ocurre que no son mayo-
ria, no al menos en esas revistas, los casos de poetas-traductores que mariden dicha preocupacién por
la transmisién fiel de aquello que seria el poema original, con una libertad imaginativa que les per-
mita recrear los valores propiamente estéticos de ese poema de partida, escapando de la solemnidad,
la indolencia o bien de la caida en una lengua neutra. El caso de las traducciones de poesia realizadas
por Alberto Girri, muy gravitantes como influencia en la poesia argentina reciente, y en las cuales casi
sistematicamente se omite reconstruir el aspecto formal de los originales (metros, rimas, estructuras
subyacentes) en pro de transmitir primordialmente un aspecto semantico que sirva como ayuda de
lectura para los originales que si serfan poemas completos, resulta sintdmatico en este sentido.

G Refiriéndose al proceso por el cual realizé una reescritura de un fragmento del Finnegans Wake sin
saber inglés, Lamborghini dice: “Chitarroni y Feiling hacian una traduccién literal del texto, y yo,
sobre la base de lo que ellos traducian y me pasaban, entonces le metia un plus de delirio...” (Jorge,

2009, 66).
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Sin embargo, a estas caracteristicas de la reescritura lamborghiniana, rela-
tivamente conocidas, es preciso agregar el computo de un procedimiento que
termina de definir la operatoria, y por el cual el propio cuerpo de obra del
autor-reescritor se modela a si mismo como sujeto a sus mismas normas y
operaciones, e inscripto en el plano de aquello que es reescribible y alterable con
el tiempo, que subvierte nociones como “version definitiva” u “original” (y tam-
bién, por lo tanto, la idea de valores permanentes en el arte). Si carrofia ultima
forma supone el summum de este mecanismo, presentando la propia obra, ya
no como el edificio (torre) levantado por la acumulacién, desarrollo e interés
del capital literario a través de los afios (el libro fue compuesto como respuesta
a una propuesta de Adriana Hidalgo Editora de compilar sus poemas en una
obra completa) sino como un mosaico que pone en sincronia textos propios de
distintos libros y textos ajenos reescritos que se le incrustan, y donde todo vuel-

ve a reescribirse y elimina cualquier ilusion estética o cronoldgica de progreso,
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el mismo grado de repudio a la idea de una “obra cerrada” se comprue-
ba al comparar Las reescrituras [19906] y El genio de nuestra raza, reedicién de
Las reescrituras, libro publicado en 2011, en la cual una serie de poemas, con
especial destaque para la primera reescritura intrusiva que realizara el autor,
“Eva Perén en la Hoguera”, experimentan cambios sustanciales (eliminacién
de versos completos, sustitucion estratégica de vocablos puntuales, cambios de
puntuacién en textos donde el uso de un tinico tipo de puntuacién era estruc-
turante), de acuerdo con las correcciones manuscritas dejadas por el autor en
su ejemplar de aquella primera edicion. Los poemas del autor -las reescrituras-
rehtyen la forma definitiva y se proponen a si mismos, en ese paso, también
como materia para aquello que seria la inica imagen mas o menos constante
de esta poética: la reconfiguracion, la variacién constante. Como se lee en “El
Combinador”, ars poética incluida al final del libro El risefior, obra de inflexién
de 1975 que consolida el camino abierto en Partitas, “el Combinador seria ese

alguien que, movido por las palabras en juego, estaria inclinado, mds bien
prolongar ad infinitum el puro desarrollo de la combinatoria méas alld de sus
propios limites” (Lamborghini, 1975, 48; las negritas corresponden al original).

Pero ¢coOmo caracterizar esas variaciones que realiza Lamborghini, ahora
dentro de sus propias reescrituras, a lo largo del tiempo? Dificilmente podrian
pensarse como producto de un pulido hacia una forma definitiva (al modo que
opera, por ejemplo, la famosa correccién de Yeats de “Sorrow of love”, que ame-
rité un trabajo de Roman Jakobson). No parece que los poemas “mejoren” de
version a version. Signifique eso lo que signifique, no parece ser esa “mejoria”
un valor en juego en el trabajo lamborghiniano. Més bien, para indagar en el
tipo de decision y buisqueda que puede estar gravitando en el modelado de los
poemas y que hace diferencial el modo en el que se constituyen y ajustan, un

comentario de Alejandro Rubio puede servir de entrada:
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[...] [En dejarse interrogar por esa cuestion estd la diferencia entre Lamborghini y,
digamos, otros que en apariencia transitan por el mismo carril: entre una poética
que se acomoda sonriente en el colchén virtual del intertexto y otra que piensa que el
poema, ni “realista” ni “creacionista”, todavia tiene que afilarse en la piedra de lo real

(1997, 22).

Si seguimos la idea de Rubio, pareciera que las reescrituras variaran (o, in-
cluso, se constituyeran) en relacion con cierta presencia de elementos extra-
literarios, que determinarian un tipo de movimiento que se les da que no es
el de la mera “combinatoria” o “juego” del que el propio poeta habla (con su
consecuente posible “ad infinitum”). Por ello, el resultado no serfa un ejercicio
de salén (una nueva especie de escritura automatica) porque no jugaria en el te-
rreno conocido y previamente “valorado” por la critica, de la “intertextualidad”,
ni siquiera en el de la “deconstruccién” como modo mas particular y aparen-
temente mas significativo de la operacién sobre un texto, sino conectandose
con condicionantes externos. La reescritura lamborghiniana, en esta vision,
supondria un uso y critica de modelos (estéticos y/o identitarios) mediante su
puesta en resonancia con un presen
reescritura de la Marcha Peronista esto resulta evidente (cuando se la publica
por segunda vez, ya durante la dictadura militar, en 1980, el titulo fragmentario
de la primera version, “en el camino su”, se ha convertido en “El combate”), po-
demos agregar ahora que este modo de ajuste se comprueba también en las va-
riaciones que sufren las propias reescrituras lamborghinianas con los afios. Asi
los “obreros” de la version de 19772 de “Eva Perdon en la Hoguera” se convierten
en “excluidos” en la version publicada en 2011 que -sabemos- Lamborghini co-
1rigié necesariamente después de 1996 porque los cambios estan hechos sobre

el ejemplar de la edicién de Las reescrituras (editado ese afio) que era propiedad
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del autor, en una decisién que no puede interpretarse sino como una escucha
atenta de las subjetividades politicas de época, en un autor que luego escribi-
ria un poema(un “comiqueo” en tercetos) sobre Kosteki y Santillan, militantes
piqueteros asesinados por la fuerza publica en la Argentina en el afio 2002.
La fragmentacién, entonces, el desmontaje de las estructuras ya entronizadas
como “modelos de belleza”, si, pero a su vez el subtendido de un nivel de lec-
tura politica y/o el uso de moldes de la tradicién literaria como maquinas para
leer el presente (tales los casos y usos de la Odisea y del Martin Fierro para re-
presentar errancias contemporaneas’) son movimientos complementarios en
las reescrituras lamborghinianas. Pero la variacion, dentro de las propias rees-
crituras, pareceria proceder, segtin el caso, tanto de ese afilado en “la piedra de
lo real” que sefiala Rubio (entendiendo por esto el reajuste del texto como una
maquina que dialoga o intenta intervenir otros discursos, fundamentalmente
politicos) como de lo que podriamos llamar la “provisoriedad de lo estético”

0
ue determina

(Campos, 1969) o el caracter relacional del arte contemporaneo qu

D

i

cambios tan sutiles como el que, por ejemplo, se opera sobre el poema “Las
dos orillas”. Alli, donde un verso originalmente decia “la llama que llama” se
efecttia una curiosa modificacién, en la versién publicada en 2011, por “Ama
que ama”, luego de que una exitosisima propaganda televisiva de la compafiia
Telecom Argentina se aduefiara del juego de palabras en 1998%. Como se sefia-

16 anteriormente, la edicién sobre la cual estan realizadas (a mano, por el autor)

7 Algo retomado en obras como El carrito de Eneas, de Daniel Samoilovich (Buenos Aires: Bajo La
Luna, 2003) y El guacho Martin Fierro, de Oscar Farifia (Buenos Aires: Factotum, 2010}, que también
usan moldes clisicos (en el primer caso, la Eneida, en el segundo, mis evidentemente filiado con la
operacién de Lamborghini, la ida del Martin Fierro) para leer la historia de personajes errantes (car-
toneros del 2c01, en Samoilovich, un pibe chorro actual, en Farifia) en una situacion social y cultural
contemporanea.

& La publicidad de Telecom puede verse en youtube: www.youtube.com/watch?v=mFOBIAX-W3g En

rigor, se trata de un ciclo que incluy6 varios avisos bajo el mismo leitmotiv de “la llama que llama”.

157



158

LA POETICA DE LA REESCRITURA EN LEONIDAS LAMBORGHINI: SIGNIFICACION CULTURAL Y VINCULOS CON
POETICAS DE LA TRADUCCION “POSESIVA” EN LA POESIA LATINOAMERICANA DE LA SEGUNDA MITAD DEL SIGLO XX

GERARDO JORGE

las correcciones que da a conocer El genio de nuestra raza (en 2011) es de 1990,
lo cual permite inducir que el poema fue corregido en respuesta a dicha apro-
piacion publicitaria y que también se modela, entonces, intentando preservar
su fuerza estética, su “dificultad”, en competencia con los lenguajes de la publi-
cidad, confin maximo de la estereotipia en el plano social y una de las érbitas
mas omnipresentes de la mostracion ptiblica de la lengua. En ambos casos, se
trata de una poética que reflexiona sobre su inscripcion histérica (en tanto la
estereotipia de lo artistico no es ajena al devenir de ello en la serie de lo social).
Como sefiala Perloff, la técnica poética, en la segunda mitad del siglo XX, busco
en muchos casos desmarcarse de aquellos usos que resultaran funcionales a
los mass media, para evitar que el poeta, en su convocatoria a un “otro” tipo de
atencion (el silencio que reclama T. S. Eliot en “Ash Wednesday”, por ejemplo),
cayera en la paradoja de ser quien facilita que el ptblico televisivo se vaya a dor-
mir, completando un circulo que otorga funcionalidad hasta a lo que se preten-
e

de initil (Perloff, 19g1). De alli, la amplia paleta de condicionantes con

L 99

Lamborghini reescribe y vuelve a reescribir lo que reescribe: del modelado de
reescrituras mas puramente esteticistas u ornamentales (para usar un término
de Porrtia) como las que realiza sobre el tango o sobre Fray Luis, Garcilaso o
San Juan de la Cruz, que constituyen variaciones preciosistas o parddicas, al
trabajo con la ilegibilidad, y de alli al trabajo critico con la Odisea (en Odiseo
confinado) la Commedia dantesca (en Comedieta) y con textos identitarios como
el Himno Nacional Argentino y la Marcha, que suponen en cambio la instru-
mentacion de una lectura politica de moldes y textos de la tradicién para leer
el presente, la reescritura lamborghiniana (ahora entendida en sentido amplio,
intrusiva o tangencial) se resolveria entonces sin caer sélo en el juego propio
de la serie estética, ni tampoco en una instrumentalizacién de la operacion

sobre las fuentes seglin contextos (poesia de circunstancia, subrayados); sino



CARACOLS [ DOSSIE

mas bien describiendo un vaivén entre ambas notas: nuevamente, la busqueda
iria orientada a -como enuncia el propio poeta- una suerte de “mosaico moévil”
(Lamborghini, 2001, 11), al “eco del eco” (Lamborghini, 1975. contratapa) y a la
distorsion, y nunca a un lugar fijo e identificable. Variacién constante y dificul-
tad ancladas en el presente y a la vez fugadas (¢hacia el futuro?: Piglia dird en
una contratapa que este poeta escribe en los “estilos que todavia no existen”?).

En definitiva, el procedimiento de Lamborghini, especialmente sus reescri-
turas intrusivas, arroja como resultado una obra tambaleante, limitrofe. Sus
poemas buscan recrear una perplejidad e inocencia en la relacion con el len-
guaje y, por ende, con el mundo (que es una actitud politica en si misma), a tra-
vés de ese “paladear cada palabra”, de ese detenerse (un momento a averiguar
los antecedentes), permitiendo una experiencia estética microscopica que re-
sulta adecuada a los tiempos, en su mera materialidad, en su llamar la atencién

sobre la literatura que es posible experimentar en una silaba, sin mas. A la vez,

términos, cruzando archivos, incluso “olvidando”, no sabiendo, acumulando
distorsion (la reescritura de “Oda a un ruisenor” de Keats, por ejemplo, se hace
a partir de una traduccién que ni siquiera se cita en las ediciones, acumulando
alejamiento e incertidumbre en la relacion con el original reescrito).Caracteri-
zadas en mas de una ocasién como un psicoandlisis de los modelos (en tanto
seflalamiento critico de palabras clave a partir de las cuales improvisar interpre-

taciones en el sentido mas amplio del término), aunque también como “actua-

9 Selee en el texto de contratapa de carrofia dltima forma, la siguiente declaracion de Ricardo Piglia:
“Este poeta escribe en todos los estilos del pasado y en los que todavia no existen. Ha inventado una
sintaxis, una escritura entre las palabras, un tono nuevo para volver a decir lo que la lengua dice”

(Lamborghini, 2001).
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lizaciones”, “variaciones”, “deconstrucciones”, las reescrituras intrusivas supo-
nen una instancia limite en poesia que, paradéjicamente o no, en su remisioéon a
las particulas elementales de la lengua, en su ponerse a escuchar “ese encanto,
ese balanceo”, en su llamado materialista de atencién sobre el lenguaje, gesto
mallarmeano en Lamborghini que espacializa y permite ver de qué fragil mate-
ria esta hecho el poema y el lenguaje, también se cargan de sentido al maximo
(como queria para la poesia otro referente de la lirica moderna, Ezra Pound)
produciendo ambiguos y polivalentes resultados que constituyeron, como se
aprecia al comparar “La belleza de Galatea” y “Reina”, una suerte de estilo para-
déjico, consistente en un despojamiento (o torneado del poema en la piedra de
lo real)que produce sin embargo una nueva musica, con un conjunto de rasgos

caracteristicos que, a la vez, se niegan a establecerse del todo.
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patrén, resulta significativo advertir que es en 1974 cuando Augusto de Campos,
un poeta generacional y estéticamente emparentable con Lamborghini (tanto
por su participaciéon en cierto giro antipoético ocurrido en América Latina
desde los afios ‘50, como por su experimentacion con la ilegibilidad y la
fragmentacién letristica de la palabra via cummings, explorada en “Bestiario”
[1955], un poema comparable a “Verme” [1988] del poeta argentino, entre varias
otras similitudes), comienza a producir una serie de obras a las que cataloga
como “intraducciones”. En un camino signado por un trabajo intenso con la

traduccion, como lo es el de Augusto de Campos, la “intraducciéon” supondra
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una culminacion en la radicalidad de la violencia sobre los “originales” con los
que trabaje, a la vez que un nuevo paso en un camino de extremos homenajes
que recrean el pasado en una actividad presente, y cuyo andlisis permite
establecer una nueva trama para pensar practicas como la de Lamborghini y
también otras formas de uso y reformateo de grandes obras de la tradiciéon
occidental que otros poetas desarrollaron por los mismos afios también en
Ameérica Latina.

Definida por el propio autor como “un determinado tipo de abordaje de
un texto, al cual le aplico recursos no verbales, graficos, visuales, confirién-
dole un layout especifico al poema, con vistas a una iconizacién”, la primera
“intraduccion” (“intraducao” en el original portugués: el término juega con la
ambigiiedad entre una traduccién que es a la vez una “introducao”, es decir
una “introducciéon”, y la idea de algo que es lo contrario de una traduccion,
la “in-tradugdo”, “in-traduccién”, la “no-traduccién”) que realiza Augusto de
Campos opera en un campo sobre el cual el poeta ya habia trabajado en los
afos ‘6o como traductor: el de la poesia trovadoresca, provenzal, de los siglos
XII y XIII, escrita en langued’oc. Si bien el abordaje de Campos podria ser
caracterizado de erudito, a diferencia del tipo de operacién “salvaje” llevada
a cabo por Lamborghini, su violencia y su efecto de distorsion seran muchas
veces comparables al de las reescrituras de este. El primer poema “intraducido”
es “Can par la flors” de Bernart de Ventadorn, uno de los mas destacados trova-
dores provenzales. Sin embargo, si tenemos en cuenta que el poema original

consta de seis estrofas de ocho versos cada una, rematadas por un pareado con

10 De este modo caracterizé6 Augusto de Campos al procedimiento de intraduccién en una entrevista
que le realizé el firmante de este articulo, que fue publicada -editada- en la Revista N de Buenos Aires

(Jorge, 2011), sin incluir dicho segmento referido al problema de la traduccion.
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rima consonante, y un final constituido por dos disticos también rimados, el
resultado presentado como “intraducciéon” por Campos ya puede generar algu-

nos interrogantes:

WERITART D¢ VEATIADORA (17}
CRN MG - i

s o~ Fl ™
A gbail Bl glosy IUEUGTT O A

SISE EUNAONONS VYLEIID

ADOM NAMULHER

DONOUE EUPLUSMAGMI CALOESEJ]

AEEUNSNADA QUEYEZEREUVELA
MON BELVALE LGPENSARUUL

CUNNAG® YAXVEJO

Es que efectivamente, en este primer trabajo de intraducciéon, Augusto de
Campos a)traduce o reescribe tan so6lo el pareado final de la tercer estrofa del
poema original, es decir que opera marcando y seleccionando un fragmento
del texto y reconstituyendo una totalidad a partir del mismo; y b)conserva en la
introduccién el texto occitano del original y su “traduccién” aparece entrelazada
con aquel, en un layout que sugiere casi una equivalencia término por término
(de efecto hasta pedagogico: el comienzo si/se remeda casi una entrada de un
diccionario occitano-portugués). A la vez, esto constituye una mezcla que, en
una primera aproximacioén, dificulta la legibilidad y forma un nuevo continuo
entre dos idiomas: “SISE EUNAONO’US VVEIJO”. Por otra parte, las lenguas

entrelazadas en la intraduccion aparecen diferenciadas por la tipografia usada
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en cada caso, siendo la que reproduce el texto original de Bernart de Ventadorn
una fuente que imita o sugiere una escritura arcaica, y la que transporta el texto
en portugués, una fuente tipicamente moderna. Este procedimiento forma par-
te de algo que podriamos considerar evocativo en las intraducciones de Augus-
to de Campos y que da muestra de la complejidad de estas operaciones: a la vez
que el texto original no desaparece, pese a estar en este caso traducido (en otros
casos, directamente no habra traduccién al portugués, y la intraduccién consis-
tira en “iconizar” un fragmento de un poema en idioma extranjero; y en otros,
s6lo aparecera texto en portugués), su presencia se tifie de cierto arcaismo al
evocar mediante el arreglo tipografico los manuscritos de los poemas proven-
zales: como si se evocara una vieja musica y un viejo mundo, a la vez que se
lo vierte a las formas del presente y a una lengua de llegada. La intraduccién,
entonces, antes que como una traduccién, funcionaria sobre todo como iconi-

esulta “actualizado” al ser

=

zacion y reformateo de un fragmento poético, que

£y

orma sintética (con la excepcidn

(=W

e la intraduccion de “The-
Tyger” de Blake, todas las intraducciones ocupan sélo una pagina, facilitando
la aprehensién visual de un golpe) pero sin dejar de evocar su propia imagen,
sonoridad y materialidad. Sin embargo, esta presencia del texto original y su
“evocaciéon” no supondrin prescindir de una caracteristica que resulta central
también en las llamadas “traducciones-arte” de Augusto de Campos, y que se
recupera en las intraducciones: la versiéon en portugués del poema intraducido
no se hace al modo de una mera ayuda de lectura para ese original, como tras-
lacién palabra por palabra o bien privilegiando lo semantico por encima de las
formas y dejando que el poema “completo” (esto es, con todas sus cualidadades

tanto semdanticas como musicales, etc.) se pueda experimentar exclusivamente

en su lengua de origen; sino que rimas, metros y otras caracteristicas formales

11 Asillama el autor a sus traducciones no “iconicas”, no visuales.
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son recreadas: “Se eu ndo vejo a mulher que eu mais desejo/ nada que eu veja vale o
que ndo vejo” recrea en perfectos endecasilabos rimados el pareado original (Si
euno’usvei, domna, don plus me cal,] negus vezersmo bel pesar no val), a la vez que
es puesto en el contexto de esta particular disposiciéon que “sintetiza” y “actua-
liza” el espiritu extremista del amor cortés y lo vuelca en una nueva forma que
no es ni traduccién ni glosa (introduccién), sino un hibrido entre ambos, que
se presenta finalmente como una “autoria compleja” (“1174, Bernart de Venta-
dorn; 1974 / Augusto de Campos”, dice una leyenda en el angulo superior de-
recho del poema), y que “introduce” el poema, si, pero lo introduce en el campo
de los lenguajes y tiempos actuales de aprehension de la palabra. Compleja y
polivalente operaciéon, entonces.

Buena parte de estas caracteristicas se repetirdn en otras intraducciones
realizadas por el poeta. Tomando el caso de “TheTyger”, intraduccién de 1975

de Augusto de Campos sobre el célebre poema homoénimo de William Blake,

alla de que varie en sus resoluciones segtn el caso. En este trabajo, el poeta
traduce el poema completo de Blake, pero conserva las estrofas inicial y Gltima
en idioma original inglés (se trata de dos apariciones de una misma estrofa
estribillo), generando de este modo nuevamente un texto multilingiie, ya que
al no aparecer integro el original separado de la traduccién al modo de una edi-
cion bilingtie, no hay dos circuitos de lectura paralelos sino un tnico circuito
que incluye textos en ambos idiomas. A la vez, coloca el texto en un continuo
visual-textual imputindole una imagen de un tigre (como icono) proveniente
de un mural derviche del siglo XIX a la interfaz visual del poema, que acaba
por adoptar entonces una apariencia completamente distinta de la que tenia en
el sistema-obra de Blake (en el cual contaba también con una ilustracién, como

sucede en muchos casos con los poemas de este autor, que era pintor). A la vez,
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el poema en su version portuguesa se “aleja” a veces del original en un plano

lexical y semantico, en busca de reproducir su efecto como poema, esto es, de

funcionar como tal en la lengua vernacula, conservando un esquema de rimas

y metros y aliteraciones.
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Nuevamente, entonces, se trata de una suerte de “actualizaciéon” estética lle-

vada a cabo mediante procedimientos puntuales (el recurso al montaje con

una ilustracién perteneciente a una tradiciéon totalmente ajena al poema ori-

ginal, pero mas sintética), de una traducciéon que también “introduce” como

tono evocado una estrofa (el estribillo) del original. La inclusion del texto en el

sistema-obra de Campos, o bien en un universo de evocacién concretista (texto

en blanco sobre pagina negra), no deja de ser otra instancia de un hacer por el
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cual todo poema que es “intraducido” es de algiin modo arrancado de su layout
original para volverlo verbivocovisual e integrarlo en un nuevo continuo. Este
procedimiento aparece también en intraducciones de textos o fragmentos de
textos de autores muy alejados entre si (por ejemplo: el verso “a rose is a rose is
a rose” de Gertrude Stein y el poema “Thesick rose” de Blake) que se homologan
dentro de un sistema-obra del autor Augusto de Campos, en sendas intraduc-
ciones que presentan los textos bajo la forma de la espiral. Asi como los nu-
merosos libros de “traduccién-arte” editados por el poeta (versiones de Rilke,
Dickinson, Rimbaud, Valéry, etc.) que aparecen firmados como autor por el
traductor y titulados como libros de critica (Hopkins: a beleza dificil), estas intra-
ducciones permiten hablar de un uso personal e iconoclasta de la traduccién,
en tanto operaciones que tenderian a producir un “nuevo original” (Aguilar,
2004, 71), en una exaltacién de la idea de que un poema traducido debe fun-

cionar como tal en su propia lengua y no como mera “ayuda” de lectura del

original (algo
D A D

]

ue, por otra parte, aqui se ejecuta de modo com
conserva mucho de los originales). Lindantes con la reescritura, en tanto po-
sicionan directamente como autor al traductor o intraductor, las “intraduccio-
nes” de Augusto de Campos suponen, como las reescrituras lamborghinianas,
una peculiar forma de trabajo con la tradicién, de corte invasivo y apropiativo,
que coloca piezas verbales “ajenas” en nuevos continuos. En tal sentido, dira

Gonzalo Aguilar que:

[...] En este tipo de traducciones que, para diferenciarlas de las mediadoras, podemos
denominar posesivas, el poeta busca unir su nombre al del poeta traducido y convertirse
en su destinatario 'natural’ en la lengua de llegada. [...] La radicalidad de este tipo de
traducciones puede extremarse, sin embargo, todavia mas. Las traducciones posesivas

son como esponsales post-mortem en los que ambos poetas unen sus nombres para
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siempre en un casamiento que revive al poeta muerto con el traje de novia de una nueva
lengua. Pero estas traducciones posesivas pueden avanzar hacia una fase todavia mas
radical en una apropiacién todavia mas completa: la de la posesiéon vampirica. Ya no se
forja una mascara para el poeta traducido sino que se utiliza al poeta traducido como
mascara. Augusto de Campos accede a esta concepcién vampirica de la traducciéon
posesiva con lo que él denominé "intraducciones": traducciones intersemioticas en
la que interfieren criterios visuales ajenos al texto traducido. En estas composiciones,
el original es objeto de traduccién, recorte, reinterpretaciéon visual y tipografica,

reespacializacion. (2004, 73-81).

El nombre de Augusto de Campos, se sobrescribe en estas intraducciones
(en una ilusoria linea de actualizacién formal y temporal) al de los poetas au-
tores de los originales, ahora “objeto de traduccién, recorte, reinterpretacién
visual y tipogréfica” (como en Lamborghini) a la bisqueda de un nuevo efecto
poético que navega entre lo evocativo de algo arcaico o atemporal y una poesia
presente, en lengua portuguesa y estructura ideografica. A través de la intra-
duccién (una forma de traduccién, en definitiva, no principalmente lingiiisti-
ca, no necesa
de toda poesia que se aborde en poesia concreta o, para ser mas precisos, en
poesia “verbivocovisual”, es decir, la colocacién de esquirlas de la tradicion en
un nuevo continuo (como sucedia con los distintos textos reescritos por Lam-
borghini), donde programaticamente una serie de elementos ajenos (comen-
zando por el formato, invadido por una imagen o vuelto imagen) le son impu-
tados a los textos mas alla del proceso de traslacion idiomatica (que no siempre
se lleva a cabo), y donde el texto original pierde algunas de las caracteristicas
que lo hacian “distinto” a otros y la definicién del hecho y de la autoria se sale

del campo de la traduccién (ya que las intraducciones son obras de Augusto de
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Campos). De este modo, la intraduccion supondria un tipo particular de deriva
a partir de la traduccion, lindante con una reescritura visual e incluso con el re-
mix de textos originales. Operacion invasiva o uso salvaje de fuentes para cons-
tituir piezas sintéticas de poesia verbivocovisual que forman un nuevo sistema
entre si; la intraduccién también muestra, como las reescrituras de Lednidas
Lamborghini, un particular tipo de vinculo “libre” (y situado) con las grandes
tradiciones poéticas por parte de un poeta latinoamericano.

Si consideramos que tanto Augusto como su hermano Haroldo de Campos
venian trabajando intensamente con la traduccién desde los afios ‘50 y ‘60
(con destaque para el volumen Panaroma do Finnegans Wake, donde el propio
Augusto realiza una notable versién de un fragmento de Joyce, que en espafiol
luego reescribiria Leénidas Lamborghini), y que realizaron ese trabajo enten-
diéndolo siempre como una practica creativa y orientada a la lengua y cultura
de llegada (el poema va enfaticamente dirigido alli, es decir que no funciona
s6lo como via hacia un original, sino como ese “nuevo original” en portugués
del que habla Aguilar); si recordamos que Haroldo de Campos fue uno de los
grandes teorizadores de este tipo de concepcién de la traduccién (creando préc-
ticamente un nuevo alfabeto: “transcreacion”, “reimaginacion”, “translucifera-
cién”) y traduciendo de modo posesivo obras como la Iliada y fragmentos de
la Biblia; y a esto le agregamos que este modo de traduccién conscientemente
apropiativo fue cultivado también por autores como Nicanor Parra (que firma
como propias, tanto sus antologias de poesia soviética de los ‘60, como su
traduccion del King Lear de Shakespeare, a la cual ademas le modifica el titulo,
Lear: Rey & Mendigo, del mismo modo que realiza operaciones comparables a la
intraducciéon con fragmentos de Shakespeare en el ciclo Obras Piiblicas),vemos
conformarse un conjunto de obras producidas bajo procedimentos de traduc-

cion (o derivadas a partir de estos hasta ya no poder nombriarselas como tales)
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que resultan -por caracter y/o intencion- apropiaciones, segiin el caso, mas o
menos explicitas de los textos traducidos o referidos, y deslindes a partir de
ellos. Estas obras realizadas por poetas latinoamericanos que formaron parte
de un mismo momento de cambio para la estética en la regién (la segunda
mitad del siglo XX, a partir de los “7o més precisamente), se emparentan —con-
ceptual, cultural y cronoldégicamente- con las practicas de “reescritura intrusi-
va” de Lamborghini revisadas al comienzo de este trabajo y posibilitan indagar
en una serie de cuestiones que se desprende de su emergencia en cierta forma

conjunta, como interrogantes.

3. TRADUCCION CREATIVA Y REESCRITURA EN AMERICA LATINA Y
UN DEBATE ABIERTO

Si existen particularidades operacionales, conceptuales y metodoldgicas que
hacen a la definiciéon de cada una de estas practicas, asi como a su funciona-
miento y significacién dentro de los sistemas-obra de cada uno de estos poetas
y en sus campos literarios nacionales™, resulta indudable, sin embargo, el sig-
no comun de cierto caracter invasivo por el cual el traductor o intraductor o re-
escritor asume claramente un rol autoral, aunque opere a partir de una fuente
puntual a la que alude en su trabajo. También comunica a estas experiencias el

hecho de ser trabajos de traduccién o que involucran la traduccién en algunos

12 Cada uno de estos términos (“transcreaciéon” y una gran serie de variantes como “reimaginacion”,
“transluciferacién”, en el caso de Haroldo de Campos; “transcripcién”, en el caso de Nicanor Parra;
“traduccion arte” e “intraduccién” en Augusto de Campos, y “reescritura,” en Lednidas Lamborghini)
admite un andlisis puntual, tanto por su peculiar caricter procedimental, como por su formulacion
en términos de sus autores (concepciones y usos), como por los objetos sobre los que se aplica (textos
y tradiciones), y la historicidad que rodea cada acto. Este analisis comparado es actualmente objeto de

una investigacion doctoral.
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puntos, y que resultan orientados a la cultura de llegada (Venuti, 1992), es de-
cir pensados antes como “escrituras” (nuevos originales) que como textos que
“leen” (que son via) hacia un original que pertenece a otra lengua y cultura:
hay un uso. Estos parentescos entre obras y operaciones permiten preguntarse
acerca de la relacién entre las estéticas de dichos autores (que se cuentan entre
las mas radicales de la poesia latinoamericana de la segunda mitad del siglo
XX) y la practica de la traduccién posesiva o reescritura intrusiva con materia-
les de distintas tradiciones. ¢De qué tipo de relacién con la tradicién da cuenta
la emergencia contemporanea de estos procedimientos y formas de producir
obra?

Lamborghini ensayard n 1975 una serie de especulaciones acerca del pro-
cedimiento de “reescritura intrusiva”, en una declaracién que pareceria justifi-
car una interpretacién que se hace seductora para estas practicas: “¢La Parodia

como el Modelo pero escrito desde la raiz, desde el mismo Genio de nuestra

g
original frente al Modelo importado, dominante?” (Lamborghini, 1975: 47). Si
seguimos este planteo, habria, al parecer, un sentido si no argentino, al menos
si especificamente latinoamericano de esta operacion, una relacion parddica
(entendiendo parodia en un sentido amplio) con las grandes tradiciones que
funcionarian como modelos para la literatura en paises “periféricos” y que
aqui serian utilizados y reformateados libremente. Volviendo sobre este texto
de Lamborghini, pero también sobre otras intervenciones hoy canoénicas como
el Manifiesto Antropdfago de Oswald de Andrade [1928] y el ensayo “El escritor
argentino y la tradicién” de Jorge Luis Borges [1932], en todos puede observar-

se la misma idea de una libertad de “uso” indiscriminado e iconoclasta de los

13 Cabe puntualizar que Lamborghini estd conceptualizando como “parodia” justamente los ejercicios

presentados en El riserior, de reescritura intrusiva, en los epilogos que dicho libro incluye.
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materiales de las mas diversas tradiciones desde un punto “tercero” o “exterior”
(América Latina) como beneficio utilizable en pro de la labranza de una nueva
identidad que supere el estigma del subdesarrolio (intenciéon que los propios
poetas concretos formularian en esos términos hacia los afios “50).0, como
dird Ratl Antelo, una operatoria que supone una “forma de abandonar la al-
truista fenomenologia humanista que sélo supo enfocar lo etnocéntricamente
coherente” (2011, 98).¢Las poéticas de la traduccion “creativa” o “posesiva” y/o
de la reescritura “intrusiva” supondrian entonces un cambio o reaccién frente a
relaciones de fuerza interculturales? ;Un modo de “reapropiarnos de esas peri-
ferias (lo tragico, lo poético, lo politico), recuperarlas desde nuestra posicion de
“tercer lugar”, como dice Eduardo Griiner que es necesario para “atentar contra
las dicotomias adentro/ afuera, centro/ periferia”? “Eso s6lo lo podemos hacer
nosotros (los africanos, asidticos o latinoamericanos) porque sabemos lo que

nos falta, mientras que ‘ellos’ no saben que estan ‘incompletos’ (2002, 365),

operarian entonces como modos de conciencia de la falta (sélo me interesa lo que
no es mio, decia el Manifiesto Antropdfago, y ahora podria especificarse: sélo pue-
do escribir a partir de algo que no es mio) y como desarrollos criticos y creativos
a partir de ella?

La pregunta es pertinente, pero la idea de una significacion latinoamericana
(u orillera) de la “reescritura” (o de modos de la traduccién que, por su mar-
cado deslinde del original traducido, lindan con la reescritura como forma de
relacién con su antecedente) como procedimiento, o cierta sobreinterpretacion
en tal sentido, deberia ser sometida a critica, ya que una mirada sobre algu-
nas practicas y obras anteriores y contemporaneas de las de aqui analizadas,
en otros contextos culturales, indicarian una mayor complejidad del problema

que plantean estos procedimientos. Desde la OULIPO, el movimiento francés
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de “literatura potencial’, que ya en los tempranos afos ‘6o postulaba proce-
dimientos de literatura combinatoria como via hacia una revitalizacién y pro-
duccién de variedad literaria, existen diversos ejemplos, tanto de poéticas de la
literatura permutacional, como de la traduccion “libre” o “invasiva” (e incluso
de la traduccién apoécrifa, como los poetas orientales inventados por Kenneth
Rexroth o por Alfredo Prior) en diversos contextos y tradiciones. La publicacion
durante los afios “7o, justamente, por parte de John Cage, del primero de una
serie de textos titulados Writing through the Finnegans Wake, que iniciarian un
ciclo que opera sobre la materia verbal del texto joyceano sometiéndolo también
a un estricto juego de permutaciones, derivaciones y mutaciones, sefiala en
este sentido una sincronia ahora histérica que no puede pasarse por alto por lo
significativa que resulta en términos culturales. Cage opera de un modo que se
puede emparentar con la idea de “reescritura intrusiva” de Lamborghini, en las
que llamara sus “escrituras a través”. Tanto porque los procedimientos resultan
comparables(eleccion de fragmentos del texto, reordenamiento de los mismos,
establecimiento de circuitos de lectura multiples, introduccion del azar), como
por el hecho de que trabajara del mismo modo con objetos de un pasado y/o
presente literario que “ama” (Joyce, Ginsberg, Pound) y con discursos identita-
rios y/o politicos sobre los que ofrece una visién alternativa al intervenirlos con
estas herramientas (asi su famosa “Conferencia sobre el Clima”:Lecture on the
Weather, compuesta en respuesta al encargo de una obra para el bicentenario
estadounidense, mediante “operaciones de azar” hechas con citas y fragmentos
de distintos escritos de Henry David Thoreau), persiguiendo la figura del “mo-
saico” textual (“mosaico movil” llamaria Lamborghini a carrofia dltima forma),
a partir de la certeza de que la “sintaxis es la organizacion del ejército” y que “a

medida que nos alejamos de ella, desmilitarizamos el lenguaje” (Cage, 1973:
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ix)“. A la vez, también, mediante la idea de que las “operaciones de azar no son
formas misteriosas de obtener ‘respuestas correctas’. Son modos de localizar
una particular entre una multiplicidad de respuestas y, al mismo tiempo, de
liberar el ego de su gusto y memoria” (Cage, 1979: 5).

En tal sentido, podria pensarse que las operaciones de reescritura y/o de
traduccion invasiva analizadas en este trabajo son ejemplos de un proceso que
supone modificar cierta relacién de dependencia entre la produccién cultural
latinoamericana y las que habitualmente aparecieron (al menos, durante el si-
glo XIX) como sus “fuentes” o faros, para pasar a un esquema donde resulta
posible apropiarse de esas fuentes, digerirlas y devolverlas de un modo que
cuestiona, tanto su prestigio monumental per se (su intocabilidad), como la
globalidad del hecho cultural por la tendencia a lo ilegible o dificultoso para la
traduccién que muchas veces estos ejercicios experimentales tienen (Antelo,
1998). Pero, sobre todo, habria que pensar que el estado de cosas del que ha-
blan estas s (en el sentido de que : 1tan fuertemente a la cultura
de llegada y rompen con la valoracién jerarquica de los clasicos y originales en
sentido monumental)estaria dado por el hecho de que en Buenos Aires, Nueva
York o San Pablo puedan encontrarse hacia los anos ‘o distintos poetas que
llevan a cabo operaciones comparables al mismo tiempo, lo que seria signo de
una forma de contemporaneidad cultural que exhibe la caducidad de cualquier
idea de division “centro/periferia”, segin un esquema eurocentrista que ya no
seria satisfactorio. Esto obligaria a aquellos criticos que quieran reflexionar a

partir de las estéticas mas novedosas o adelantadas a nivel internacional, a con-

14 La traduccién me pertenece. En el original de Cage: “Syntax, accordingto Norman O. Brown, isthea-
rrangement of thearmy. As wemoveawayfromit, wedemilitarizelanguage”.

15 La traduccién me pertenece. En el original de Cage: “However, chance operations are notmysterious-
sources of ‘therightanswers’. They are means of locating a single oneamong a multiplicity of answers, and, at

thesame time, of free in the ego fromiis taste and memory”.
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siderar en un mismo nivel a Nicanor Parra, a Leénidas Lamborghini y a la
poesia concreta, que a cualquier poeta estadounidense o europeo de su tiempo.

En cualquier caso, lo que resulta indudable es que, como ha senalado Sergio
Raimondi, “los libros de Leénidas Lamborghini han puesto en escena —si se
quiere escandalosamente- buena parte de los problemas que en el siglo pasado
se plantearon en lo que entonces fuera la literatura: modos de relacién con
la tradicién canénica y occidental en el tiempo posterior a las vanguardias”
(2004, 217). Y, agregamos nosotros, desde América Latina. De acuerdo con
Raimondyi, lo que la obra de Lamborghini (con sus recortes, reconfiguraciones,
caracter de fragmento en constante movimiento) hace es poner en evidencia
“la crisis del paradigma valorativo de la “originalidad”: nada de “creaciéon” (con
reminiscencias inverosimiles y divinas), sino el dominio y la aplicacién de una
técnica para apropiarse y reelaborar lo ya producido. El poeta no crea: suma,

reorganiza, resta, monta, recorta y yuxtapone materiales existentes” (2004).

reminiscencias divinas (la imagen del poeta como “pequefio dios”) se habia
levantado este conjunto de poetas, desde distintos contextos y a veces en mutuo
desconocimiento, en los anos ‘50, proponiendo un repertorio de “solicitantes
descolocados”, “reyes sin reino” y “poetas bajados del Olimpo” (Jorge, 2012).En
definitiva, en estas operaciones lo que se juega es un nuevo modo de relacién
con el pasado, o tal vez un viejo modo del que se reclama una nueva conciencia,
o una radicalizacién operatoria. Es, si, una actualizacion del dictum de Pasolini
(no dejar la tradicion en manos de los tradicionalistas) pero, sobre todo, una prac-
tica de trabajo desde el presente sobre las huellas del pasado como un modo
de “dificultar” la produccién poética contemporanea, y evitar su deglucion por
distintos medios y aparatos (es decir, una forma de reflexionar sobre la histo-

ricidad de la poesia). Si para llegar a un goce mayor en la lectura de algunas
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de estas obras, aun cuando tengan independencia, se hace deseable conocer
qué escribio Joyce, qué escribié Quevedo, o incluso también tener noticias de
la historia argentina (para leer las palabras “marcadas” que se usan en algunas
reescrituras lamborghinianas), antes que interpretarse eso como un “menos”
en términos de la calidad y potencia de las obras, habria que volver a pensar si
estas obras no suponen -en ese sentido- una articulacién original del concepto
de “sincronia” de Pound (que pone en un mismo plano las obras de invenciéon
de distintas épocas, generando un paideuma con lo util del pasado para el pre-
sente y haciendo saltar, de alguna forma, el tiempo cronolégico para instaurar
otro tiempo) y del ideal de Mallarmé de la poesia como el discurso donde las
palabras de la tribu estan “lavadas” de su desgaste histérico, mediatico y social.
Las reescrituras de Lamborghini hacen reverberar la materia de la poesia por
fuera del calendario y los anaqueles de los cdnones nacionales u occidentales,
y constituyen a la vez textos ricos para leer avatares sociales, el lugar donde
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discursivas hegemonicas. “Ese encanto, ese balanceo”. “La relaciéon exacta”. O
el devolverle las palabras més limpias a la tribu, pero ya no por el camino de
la purificacion sino de la puesta en tension y polémica constante, y de la con-
ciencia de que ninguna palabra es primera. La ensefianza de que toda tradicién
es discusion es algo que le reconoceria recientemente un poeta argentino a

Ledénidas Lamborghini como su principal legado™.

16 Ll poeta y editor Damian Rios (Concepcion del Uruguay, 1969), en la presentacion del volumen 5/
genio de nuestra raza, durante el afio 2011 en la ciudad de Buenos Aires, leyé un breve texto donde manifestd
que Lamborghini legd un concepto de la tradicion como discusion y como polémica, que resultd definitorio

para su generacion (la de los poetas de Jos 90, en Argentina).
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