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RESUMO

“Survivéncia” se refere a continuidade (ou vida
péstuma) e metamorfose de ideias e imagens,
contrariamente & substituicdo por inovagdes

na imagem e na linguagem. A ideia introduz a
questdo da memédria na longue durée da histéria.
E uma via arqueolégica de representar o campo
antropoldgico de ideias e imagens. Nao ¢ uma
propriedade das obras, mas antes uma potencia-
lidade que pode ser realizada ou a|cangao|a numa
relagdo. De acordo com Macedonio Ferndndez,
ndo é uma translacdo de referéncias, mas uma

tradutibilidade de relacoes.

ABSTRACT

“Survival” refers to the continuity (or afterlife)
and metamorphosis of ideas and images in
opposition to their replacement by innovations
in image and language. The idea introduces the
problem of memory into the longue durée of his-
tory. It is an archaeological way of representing
the anthropo|ogica| field of ideas and images. It
is not a property of works, but rather a potentia-
lity that can be realized or achieved in a relation.
According to Macedonio Ferndndez, it is not a
translation of references but a translatability of

relations.
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Como existe a morte, a utopia de uma origem, de uma ar£&h¢é, sempre bus-
ca para si um comeco isento, impoluto e, portanto, eterno, algo situado para
além do proprio tempo. Cultiva a esperanga de uma unica origem, em um
unico solo, como fruto de um tnico pai, se exprimindo numa tnica lingua.
Porém, a ruina desse eterno sonho, a impossibilidade mesma de uma vida
eterna, se de um lado ndo nos devolve a vida, salva-nos paradoxalmente da
morte, igualmente eterna, mesmo que, simultaneamente, torne possivel a
vida, na forma de uma sobrevida, para usar o conceito de Jacques Derrida: a
ideia da vida eterna e da pureza absoluta sonha com a morte de toda alteri-
dade. Contra ela terfamos, por exemplo, a posi¢ao de Boris Groys, que vé,
no estalinismo, uma ilustragao da arte total da modernidade e aponta, pelo
contrario, no dominio da arte, para um horizonte de imortalidade.

A expansao contemporanea de um difuso pensamento religioso ¢, con-
tudo, uma das melhores constatagoes do acriticismo que nos atravessa.
William E. Mann (2004), professor de filosofia da religiao na Universidade
de Vermont, define a sobrevivéncia como a existéncia continuada de um
ser apos a sua morte biologica. Assim entendida, a sobrevivéncia s ocorre
em seres que, em algum momento, sejam ou tenham sido organismos; mas
ela nao ocorre em seres sem consisténcia fisica, tais como os anjos, ou na-
queles seres que, embora encarnados, nunca sao organismos vivos, como
poderia ser o caso dos objetos técnicos. Nao sao teorias da sobrevivéncia,
a seu ver, as teorias que defendem que a consciéncia individual é absot-
vida por una consciéncia universal apds a finitude ou ainda, aquelas que
entendem que continuamos existindo so através dos nossos descendentes,
na medida em que ambas negam a existéncia continua do sujeito como
individuo. Muito embora a sobrevivéncia nao acarrete a imortalidade nem
mesmo nada associado a reconhecimentos ou puni¢oes na vida posterior,
muitas teorias da sobrevivéncia incorporam crencgas desse tipo. As diversas
teorias da sobrevivéncia defendem distintas posicoes a proposito da relevancia
do corpo nesse debate. Alguns filosofos, como Tomas de Aquino, entendem
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que ninguém consegue sobreviver fora de seu préprio corpo, o que supde
alouma teoria da ressurreicao. Outros, como 0s pitagoricos, julgavam que é
possivel sobreviver em outros corpos, admitindo a reencarnagao em corpos
da mesma espécie ou até mesmo a transmigracao a corpos de outras espécies.

Platao e mesmo os pitagoricos afirmaram que nao é necessario corpo
algum e que a sobrevivéncia se obtém plenamente escapando da propria
encarnacao. O espectro das opinioes a respeito do papel da propria vida
mental ¢ bastante semelhante. Ha pensadores, como Locke, que imagi-
naram que a sobrevivéncia da mesma pessoa requeria a lembranca de
ter experimentado eventos passados especificos. A doutrina platonica da
anamnese, pelo contrario, afirma que ¢ possivel sobreviver sem qualquer
memoéria de experiéncias passadas, porque tudo quanto normalmente po-
demos recordar sao verdades necessarias impessoais.

Na antropologia do século XIX, coube a Edward Burnett Tylor (1832-
1917) cunhar o conceito de survival,logo aproveitado por Sir James Frazer,
como principio do método comparativo, recusado, mais tarde, por Franz
Boas, mas acatado também por Aby Warburg, quem interpretou a sobre-
vivéncia como Nachleben dos antigos'. Embora inserido num quadro histo-
rico de forte evolucionismo vitotriano?, Tylor representava uma alternativa
para as duas abordagens entio dominantes: a teoria progressiva, defendida
por Gibbon, em Declinio e gueda do Império Romano, que julgava que a origem
da cultura era um estado de barbarie, e a teoria degenerativa, avessa ao po-

1 “Flotrenga, o berco da cultura urbano-mercantil moderna e autoconfiante, nao nos legou somente retratos de pessoas
ha muito falecidas em uma vivacidade cativante e uma abundancia incomparavel. Em centenas de documentos arqui-
vados ja lidos, e em outros milhares ainda nao lidos, as vozes dos mortos continuam vivas. Uma postura de respeito
histérico pode devolver o timbre a essas vozes inaudiveis, dado que nos damos ao trabalho de recuperar o vinculo
natural entre palavra e imagem”. (Warburg, 2013)

2 O antropdlogo Ernesto de Martino argumenta que se Tylor ou Frazer jamais tiveram piedade histérica em relagao ao
arcaico, se perante a barbarie s6 conseguiram adotar a atitude do tipico intelectual horrorizado pela ignorancia e seus
delitios (fanto potuit religio suadere malornm!), a explicacao deve buscar-se na ordem imperial vitoriana, para a qual, contudo,
suas teorias deram base epistemoldgica. Ver De Martino, 2008.
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sitivismo e que defendia, pelo contrario, uma instancia teleologica, nao-an-
tropolégica, tal o caso de Joseph de Maistre, cujas Soirées de St. Petersboury,
favoraveis a superioridade do passado primitivo, foram muito importantes
para a elabora¢iao da teoria da modernidade de Walter Benjamin, mas nao
menos para Murilo Mendes. Em Théodule-Armand Ribot, uma das fontes
de Mario de Andrade, encontrariamos a ideia, provavelmente tomada de
Kraft-Ebing, do criminoso nato como uma simples s#rvivance, um retorno
ao homem primitivo, um anachronisme ambulant (Ribot, 1896, 294) e, em
Emile Durkheim e Marcel Mauss, por sua vez, a nogio de que o inter-
-género se encontraria, no Ocidente, a /état de survivance'. A modernidade
precisava de categorias inequivocas.

Portanto, o debate nao era apenas europeu. Macedonio Fernandez,
questionando-se, em plena guerra, em 1944, acerca da pos-vida, conclui
que mesmo a sensagao, a pura ¢, tem inconsciente e, consequentemente,

direitos humanos.

La arariita y el gatito poseian psique humana. Esta psique, gue habia sido tal siempre,
que consecutivamente a la muerte del cuerpo humano a que estuvo ligada signid existien-
do como un ser corporalmente microscipico (¢f: Leibniz, “Monadologia™, parrafo 72 y
passim), sin forma ostensible, llega un momento en que reasume, cuando las circunstan-
ctas cambian, una nueva corporalidad de ente viviente.

Como he prescindido de muchos detalles punzantes impresionaré poco al lector, pero
asegiirole que en los dos casos, el gatito y sobre todo la aradita, mds pequena de un

centimetro, me dieron miedo. Agregaré que metafisicamente significan estos casos que

3 « Les métamorphoses, les transmissions de qualités, les substitutions de personnes, d'ames et de corps, les croyances relatives a la ma-
térialisation des esprifs, a la spiritualisation d'objets matériels, sont des éléments de la pensée religieuse ou du folklore. Or lidée méme de
semblables transmutations ne pourrait pas naitre si les choses étaient représentées dans des concepts délimités et classés. Le dogme chrétien de
la transsubstantiation est une conséquence de cet état d’esprit et peut servir a en pronver la généralité. Cependant, cette mentalité ne subsiste
plus anjonrd’hui dans les sociétés enropéennes gu’d I'état de survivance, ef, méme sous cette forme, on ne la retronve plus que dans certaines
fonctions, nettement localisées, de la pensée collective ». (Durkheim; Mauss, 1903, 3)
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estamos expuestos al no reconocimiento; la memoria perdurard pero sin esperanza de
reconocimiento de la identidad: ahora esas psiques humanas poseen sus recuerdos pero

ligados a sus propias fignras de araia y gato. (Fernandez, 1987, 214-215)

Mas mesmo antes da emergencia das vanguardas, o mesmo Macedonio
Fernandez escrevia, em 1896, que

cuando se piensa que el hecho solo de buscar algo exagera su alcance a nuestros ojos, que
son mil los modos de errar y uno solo el de estar en la verdad; que el antropomorfismo,
las survivencias (1ylor) y tantos vicios de nuestro espiritu, oscurecerdan siempre la vision
del mundo scémo no ver, con Tarde, el cardcter insoluble de ciertos problemas, entre los
ctales estd quizd el que tratamos? |a ética) ;Conmo no reconocer que si de tantas cosas el
conocimiento nos es vedado, “la ciencia no puede ser la razin de ser del ser, como nuchos
[ilosofos han orgullosamente pensado” y que “la insolubilidad misma de esta cuestiones
fundamentales prueba que el hombre esti hecho para obrar mds que para saber, y que si
para consolarse de su impotencia, para poseer la plena verdad del pensamiento aspira a
realizar la belleza completa de la conducta, no es a su inteligencia, sino sobre todo a su

corazon, a quien debe pedir sus reglas de accion”? (Fernandez, 1981, 51)

Um ano mais tarde, como parte da sua tese como advogado, De /as
personas, orientada por Carlos Malagarriga, politico republicano catalao
e tradutor de Henti Bergson (1912) ao espanhol®, Macedonio publicaria
um texto capital, “La desherencia” [1897], numa revista anarquista dirigida
por Leopoldo Lugones e José Ingenieros, I.a Montaria, nascida da cisao
entre anarquistas e socialistas. Seria bom acrescentar, além disso, que
Malagarriga também colaborou com Lugones e Ingenieros, no projeto

4 Prefaciou, além do mais uma edicio do ensaio de Rousseau sobre a origem da desigualdade entre os homens. E
importante registrar também que Malagarriga ¢ autor de “Filosofia bergsoniana y catolicismo”, “Filosoffa bergsoniana;
notas lexicolégicas de un traductor” e “La musica en la obra de Proust”.
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de uma Biblioteca Operiria (1894) e que, nessa mesma época, um dos gru-
pos anarquistas mais articulados, era, precisamente, “los desheredados”,
que promovia trés ou quatro palestras por dia, em diferentes bairros da
cidade, numa estratégia pré-situacionista de clara ocupa¢ao do espago
publico. Em sintonia com essas praticas anarquistas, Macedonio atribui
ao século XIX uma concepg¢ao da historia ancorada nas ideias de evo-
lucao, causalidade e progresso, que, quando transferidas ao dominio da
estética, mostram, porém, nao funcionarem a contento nesse esquema:

Abhora, ;qué pensard de todo esto el siglo 207 El nuestro cree haber fundado sus pre-
dicciones (sus ciencias) en una total inteleccion del concepto de causalidad, cree ver claro
en su clasificacion de éstas en racionales y experimentales; cree haber planeado y hasta
resuelto el problema social con el socialismo que no es mds que un economismoy cree
hecha la estética, eterno su método psicofisioldgico, eternos los poemas de 1ombroso, los
de Weissmann sobre la herencia, los juguetes de la seroterapia, las novelas psicoldgicas
de Tarde, o de Ribot, 0 de Wundt, las admiraciones iluminadas de Renan, el psiguismo
de Fouillé o de Paulsen, etc..ete... y no duda que el venidero aceptard con entusiasmo
la inmensa herencia de sus libros y laboratorios. Pero una duda: ;por qué parece reinar
tan poca luz sobre el problema de la diferencia esencial entre ciencia y arte? Por una
sola cosa: porque falta uno de los términos: en arte todo estd hecho, nadie superard a
Beethoven, a Heine, a Dante; pero jdinde esta la ciencia? ;qué diferencia hay entre el

mundo sideral de Dante movido por el amor y el de Newton movido por la atraccion?
(Fernandez, 1981, 65-606)

Enquanto na ciéncia, através das nog¢oes de causalidade, evolugao e
progresso predomina a linearidade temporal, gracas a qual o futuro ¢é su-
peracao do passado, no regime da arte, impera uma temporalidade nao
linear, em que a mudanga, desatrelada do futuro, inclina-se por um eterno
retorno. Nesse sentido, o “todo se ha esctrito, todo se ha dicho, todo se ha
hecho”, que leremos no “Prélogo a la Eternidad” (redigido provavelmente
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entre 1936-8) de seu Museo de la Novela de la Eterna, antecipa o aleph bor-
giano. Da mesma forma, o texto de Macedonio entra também em sintonia
nao apenas com a poética de Mallarmé, como com a reivindicagao tedrica
posterior, de Barthes ou Foucault, no sentido da “morte do autor”.

Cree también el siglo diecinneve que la pieza no tiene autor, y, es lo cierto, que éste nunca
se ha mostrado, ya por serle imposible a cansa de no existir, ya porgue no han dejado de
oirse, aunque escasa, algunos silbidos desde antes de Herdclito hasta después de Shope-
nhauer. (Fernandez, 1981, 65)

Em resumo, para Macedonio, o futuro é apenas uma cita¢ao do passado
e o autor nao ¢ mais (nunca foi) proprietario de seu texto. Muito mais tarde,
Derrida e mesmo Silviano Santiago, entre outros, nos diriam que a heranga é
aquilo de que nao podemos nos apropriar, mas devemos, no entanto, trans-
mitir: nao ha direito de propriedade sobre a heranca. Somos apenas locata-
rios dela: depositarios, testemunhas, beneficiarios, posseiros. Por isso, Mace-
donio conclut: “el siglo que suprimira la herencia empezara por no heredar
casi nada” (Fernandez, 1981, 66). Dai também que o futuro narrador do
prologo da eternidade, historiador do aion e nao do chronos, possa evocar que

Una frase de nuisica del pueblo mie cantd una rumana y luego la he hallado diez; veces en distintas
obras y autores de los Gltimos cuatrocientos afios. Es indudable que las cosas no

comienzan; o no comienzan cuando se las inventa. O ¢/ mundo fire inventado antiguo.

Essa ideia, que em outra versao esta datada de 1929, manifesta-se tam-
bém numa micro-ficcao de Macedonio, “O sobrevivente inverossimil’”:

Generalmente el relato de las catdstrofes se solicita de los sobrevivientes; sélo a éstos
se les pregunta y cree. Yo estuve allf y entonces; iba en el tren que fue aplastado por el

alud. Todos los pasajeros y gnardas seguian la costumbre de fumar o beber jugando a las
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cartas enseguida de comer; yo prefiero dormir; duermo mucho y profundamente; cuando
la montafia cayd cubriendo y aplastando todo solo yo dormia y tan profundamente como
es natural nada supe ni senti del suceso. No se extranien ustedes de la fuerga con gue
dnermoy los insomnios mismos, si no me los dice luego mi mujer, no sé nunca que los he
tenido. Lo malo es que se me concluyd el suerio antes de que ustedes, dije a los cavadores
que acaban de descubrirme, me excavaran completamente, y asi es que una vez, despierto
me empezd a suceder también a mi la catdstrofe; hallome algo molido, y atragantado de
tierra o nieve. Cuando cavéis en busca del sobreviviente que os entretendra, y mds si es
responsable, serio y experto en su especialidad, sacadlo pronto, vivo. Yo no soy de los que
mtenten mas que un sobreviviente. (Fernandez, 1987, 81)

Como complemento a essa ideia de que nada comeg¢a porque tudo ja
comegou, tudo é sobrevivéncia, mesmo que alterada e deslocada, em “La
supersticiosa ética del lector” (1930), o herdeiro de Macedonio, Borges,
defendera a tese complementar de que tudo ja acabou, na medida em que
“la literatura es un arte que sabe profetizar aquel tiempo en que habra en-
mudecido, y encarnizarse con la propia virtud y enamorarse de la propia
disolucién y cortejar su fin” (Borges, 1974, 205)°. Na década de 30, com
efeito, Borges empreende uma sistematica leitura de Nietzsche, que o leva
a conjecturar mais de um ensaio sobre o eterno retorno, assunto alias que
o reitor da Universidade de Buenos Aires, Enrique Butty, divulgava na re-
vista Cursos y conferencias®. Mas detenhamo-nos nos livros lidos por Borges.

5 Luis Othoniel Rosa defendeu, em Princeton, uma tese sobre Anarquismos literarios: Jorge Luis Borges y Macedonio Ferndn-
dez (2012), onde aborda essas questdes com muita solvéncia.

6 “La duracién de Bergson y el tiempo de Einstein”, de Enrique Butty, publica-se, pelo menos, nos numeros 8 a 10 de
Cursos y conferencias, a. 5,1° 8, em 1936. Em 1938, Jacques Maritain faz uma palestra na Universidade de Cérdoba sobre
bergsonismo, freudismo e psicanalise. Essas ideias teriam também profunda motivacao nas abordagens ahistoéricas de
Eugenio D’Ors e, por seu intermédio, em Mircea Eliade. Em 1949 ambos os autores mantém uma cortespondéncia
encomiastica; mas em “Ontologia arcaica” (Ia VVanguardia, Barcelona, 17 jun. 1949, 4), D’Ors refere-se a Le Mythe de
Leternel retonr, de Eliade, recriminando-lhe que ndo tivesse citado La concepeion ciclica del universo, de D Ors, [La concepcidn
ciclica del universo. Lisboa, Academia de Ciéncias, 1919, 154 paginas. H4 um resumo de Andreu Montaner, “La concepcié
ciclica de I'Univers”, em Quaderns d’Estudi, a. IV, vol. 11, n°® 2, mar. 1919, 112-132] “en que la creencia en la repeticion era
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Em um exemplar que trata sobre a vida ap6s a morte da alma (Das janseits der
Seele,1919) de Erich Bischoff, adquirido em 1937, Borges fez uma anotagao
onde agrupa um conjunto de textos, alguns dos quais seriam publicados em
vida e outros, postumamente. Assim, teriam integrado um hipotético volu-
me comum “Cuando en la ficcién hay otra ficcion” (estampado em E/ Hogar
com o titulo “Cuando la ficcién vive en la ficcion”; em junho de 1939) e “La
doctrina de los ciclos™, datado de 1934, mas sé incluido, em S#7, em maio
de 19306, textos ambos em que Borges detecta a necessidade de incorporar o
pensamento de Blanqui. Laura Rosato e German Alvarez observam:

Al respecto de las citas ansentes, éstas pueden ser rastreadas en un texto posterior,
aparecido como “Ires formas del eterno regreso” en 1a Nacion, Buenos Aires, 14 de
diciembre de 1941, incluido luego, con el titulo definitivo de “El tiempo circular”, en
Historia de la eternidad (7953). En este texto, Borges se ocupa una veg s sobre el
regressus: “Yo suelo regresar eternamente al Elterno Regreso; en estas lineas procuraré
(con el socorro de algunas ilustraciones historicas) definir sus tres modos fundanmenta-
les.” Allr, entre lo que se define como el imposible “catdlogo infinito de autoridades”
transcribe, como exempli gratia definitivo del “tercer modo de interpretar las eternas
repeticiones”, dos pdrrafos de las Reflexiones de Marco Aurelio donde se niega la

existencia de un pasado y de un porvenir. En un pasaje anterior, observa que, de las

presentada como una constante histdrica; bien que se la situara preferentemente como aplicable a lo cosmoldgico, alli donde Eliade lo coloca
en lo mitico. (...) Precisamente a la tesis de la creacion perpetna he podido consagrar dos recientes estudios: nno, aparecido en la revista
bibliogrdfica Insula [“De la creacién”, Insula, n° 27, 1948, 1\; otro, en la carmelitana Revista de Espiritualidad [“Estilo del
pensamiento de San Juan de la Cruz”, Revista de Espiritualidad, a. 1, t. 1, n° 4-5, jul.-dic. 1942, 241-254). Continno simulacro,
la creacion humana, del trinsito entre el Caos y el Cosmos, exige el sacrificio de una corriente a una fignra, que detiene a la primera, que
la «obturay, en su carrera fatal bacia la nerte. Este sacrificio, en suma, permite que algo exista. La excistencia constituye el premio de la
creacion, no su resultado. Cualquier existencia presupone la colaboracion entre una actividad y nna eternidad. Eliade estudia en su obra esta
doble fuente en las civilizaciones arcaicas. La figura se traduce a arquetipo, si la actividad propende a la repeticion. Tres grupos de hechos
traducen la ontologia arcaica: Primero, los elementos cuya realidad es funcion de la repeticion, de la imitacion de un arquetipo celeste. Segundo,
cindades, templos, casas, cnya realidad es tributaria del centro supraterrestre que los asimila a si mismo y que los transforma en «centros del
mundoy. Y tercero, los rituales y los gestos profanos que no realizan el sentido que se les preste mds que repitiendo deliberadamente algunos
actos pretéritos, propuestos por dioses, héroes, antepasados. La ontologia arcaica, que sélo ahora la ciencia ha comenzado a estudiar, nos
ofrece una demostracion nueva de la necesidad de nuna explicacion de la metafisica de los seres por la metafisica de los gérmenes”. A linha de
fuga mais contemporanea é o pensamento de Giorgio Agamben.
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[13

doctrinas relacionadas a la segunda forma del retorno “... la mejor ragonada y la mds
compleja, es la de Blangui. Este como Democrito (Cicerdn: Cuestiones académicas,
libro segundo, 40), abarrota de mundo facsimilares y de mundos disimiles no sélo el
tiempo sino el interminable espacio también.” De esta manera, “El tiempo circular” se
nos presenta, desde el prologo de Historia de la eternidad (7953), como otro mues-
trario ontoldgico lamado a complementar los anteriores ensayos precedentes sobre este
tpico, y es evidencia del manejo de fuentes y textos argumentales para exponer distintas
facetas sobre los mismos temas. Sin mas, observemos el uso intencional de los sinonimos
regreso y retorno, que aqui equiparan el regressus in infinitum y /a teoria del Eterno

Retorno de Nietzsche, conduciéndolas. Borges se refiere al “eterno regreso” y al regressus

como si fueran un mismo e inequivoco ente. (2010, 61-62)

Estamos, agora sim, mais preparados para compreender a concomitancia

dessas ideias com a teoria da modernidade de Walter Benjamin, ensaiada tam-

bém ao longo dos anos 30. Numa fase avang¢ada de seu ensaio sobre Baudelai-

re, Benjamin redige uma série de notas, que Adorno julgou, de maneira auto-

noma, constituirem um conjunto de aforismos, aos que intitulou, na edi¢ao de

1955, Pargue central, mas que, restituidas a sua condicao de canteiro de obras do

ensaio sobre Baudelaire, nos devolvem o aspecto genético do pensamento do

proprio Benjamin. Assim, lemos numa passagem desse Pargue Central:

17 ricordo (Andenken) ¢ la reliquia secolarizzata.

17 ricordo ¢ complementare all’“esperienza vissuta™. In esso si condensa la crescente
antoestraneazione dell’nomo, che fa linventario del sno passato come morta proprieta.
Nel XIX secolo l'allegoria ha sgomberato il mondo esteriore per stabilirsi in quello
interiore. La religuia viene dal cadavere, il ricordo dall'esperienza morta, chiamata

eufennisticamente esperienza vissuta.”

7 “Le Flenrs du mal sono l'ultimo libro di poesia che abbia avuto una risonanza europea. Prima di loro forse: Ossian, il libro dei canti?
Gli enmblemi ritornano come merci<.> 1. allegoria é I'armatura del moderno<.> 177 ¢ in Baudelaire una sorta di timore a destare ['eco —
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Veja-se que pensar o romance como museu da novela da Eterna, a ma-
neira de Macedonio, é um belo exemplo da reliquia secularizada de que fala
Benjamin. Mas mesmo num complexo estagio anterior, constituido de 30
séries de notas numeradas e combinadas entre si, ha uma delas, Salvacao
ITI, em que Benjamin inclu a seguinte passagem:

ricostruzione ¢ affare dell immedesimazione: la costruzione presuppone la distruzio-
La / 7 dell’ 7/ ne: la cost 7 e la dist
ne. [ricezione generale] (fr)

er 1l materialista storico ¢ importante distinguere con estremo rigore la costruzione di
Per i/ materialista st tante dist; V4 Y/ vz d
un fatto storico da cio che abitualmente viene definita la sua “ricostruzione”. La “rico-
strugione” implica il solo piano dell immedesimazione. La “costruzione” presuppone
la “distruzione’.

/N 7, 6] (Benjamin, 2012, 530)

Na edicao prévia de Passagens, devida a Rolf Tiedemann, lfamos, com efeito,

11 est important pour I'historien matérialiste de faire une distinction tres rigoureuse entre
la construction d'un état de fait et ce qu'on appelle d’ordinaire sa « reconstruction ».
La « reconstruction » dans lidentification est homogene. La « construction » suppose

la « destruction ».

/N 7, 6] (Benjamin, 1993, 487)

Mas como se compreende, para chegar a conclusao de que a recons-
trucao identificatéria ¢ homogénea, deverfamos compreender melhor o
conceito de Einfiiblung, que Agamben traduz como immedesimazione e que
nos, por nossa vez, poderfamos entender, junto com Irene Aron, como
empatia. Benjamin empreende, a seguir, num conjunto de notas até re-

nell’anima come nello spazio. Egli ¢ talvolta estremo, non ¢ mai sopra le righe. 1/ suo lingnaggio si discota cosi impercettibilmente dalla sua
esperienza quanto l'hatitus di un perfetto prelato dalla sua persona”. (Benjamin, 2012, 589)
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centemente pouco exploradas, uma consideracao meta-teérica que busca
definir todas as conotagoes desse conceito. No caso da no¢ao de empatia,
Agamben, Chitussi e Hirle recolhem a de numero 1V, I, 8:

<Schema dell immedesimazione>
{ Schema dell'immedesimazione

La merce si immedesima nell acquirente

L immedesimazione nell acquirente ¢ l'immedesimazione nel denaro

L acquirente si immedesima nella merce

Limmedesimazione nella merce é immedesimazione nel valore di scambio
Ma cio significa: immedesimazione nel prezzo

Lapoteosi di tale immedesimazione: l'amore per la prostituta}.

Ms BA (GS, 1, 3, p. 1159) (Benjamin, 2012, 569)

Mas posteriormente, recusada ja a primeira redacao do ensaio sobre Bau-
delaire, nos ultimos dois anos de vida, portanto, a reversibilidade do con-
ceito de empatia leva Benjamin a aventar uma hipotese decisiva que Rolf
Tiedemann agrupou com os manusctitos das Teses sobre Filosofia da Historia
e que Agamben, Chitussi e Hirle, entretanto, corrigem, anexando-a com os
motivos preparatorios de uma nova versao do ensaio sobre Baudelaire:

Limmedesimazione nella merce inizia probabilmente con l'immedesimazione nella ma-
teria inorganica (Tentation de Saint-Antoine, il saggio di Flanbert). {In sostanza pero
Uimmedesimazione nella merce ¢ immedesimazione nel valore di scambio come tale}.

(Benjamin, 2012, 925)
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Ora, para Michel Foucault, sem ter obviamente qualquer conhecimento
dessas ponderacoes de Benjamin, a Tentagio de Santo Antonio

E uma obra que se constitui de inicio no espaco do saber: cla existe em
uma certa relacio fundamental com os livros. Porque ela talvez seja mais
do que um episédio na histéria da imaginagao ocidental; ela abre o espago
de uma literatura que s6 existe no e pelo entrecruzamento do ja esctito:
livro em que se realiza a fic¢ao dos livros. Diremos que ja Do Quixote, e
toda a obra de Sade... Mas ¢ sob a forma da ironia que Do Quixote esta
ligado as narrativas de cavalaria, Ia nouvelle Justine, aos romances virtuosos
do século XVIII: pois bem! Sao apenas livros... La fentation esta seriamente
concernida ao imenso dominio do impresso; ela tem lugar na instituicao
reconhecida da escrita. EE menos um livro novo, a ser colocado ao lado dos
outros, do que uma obra que se desenvolve no espago dos livros existentes.
Ela os recobre, os esconde, os manifesta, com um sé movimento os faz
cintilar e desaparecer. Ela ndo é apenas um livro que Flaubert por muito
tempo sonhou escrever; ¢ o sonho de outros livros: todos os outros livros,
sonhadores, sonhados — retomados, fragmentados, combinados, desloca-
dos, [afastados|, colocados a distancia pelo sonho, mas por ele também
aproximados até a satisfacao imaginaria e cintilante do desejo. [Com L«
tentation, Flaubert escreveu, sem duvida, a primeira obra literaria que tem
seu lugar préprio unicamente no espago dos livros:] Apos Le /ivre, Mallat-
mé se tornara possivel, depois Joyce, Roussel, Kafka, Pound, Borges. A
biblioteca esta em chamas.

E bem possivel que Le Déjeuner sur I’Herbe e Olympia tenham sido as primei-
ras pinturas “de museu”: pela primeira vez na arte européia, telas foram
pintadas — nao exatamente para reproduzir Giorgione, Rafael e Velasquez,
mas para expressar, ao abrigo dessa relacdo singular e visivel, sob essa
decifravel referéncia, uma relagio nova [e substancial] da pintura consigo

mesma, para manifestar a existéncia dos museus e o modo de ser e de
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parentesco que os quadros adquirem neles. Na mesma época, La tentation
¢ a primeira obra literaria que leva em conta essas instituicbes imaturas nas
quais os livros se acumulam e onde sutilmente cresce a lenta, a indubitavel
vegetagao de seu saber. Flaubert é para a biblioteca o que Manet é para
o museu. Eles escrevem, eles pintam, em uma relagao fundamental com
o que foi pintado, com o que foi escrito — ou melhor, com aquilo que da
pintura e da escrita permanece perpetuamente aberto. Sua arte se erige
onde se forma o arquivo. Nao absolutamente que eles assinalem o carater
tristemente historico — juventude encurtada, auséncia de frescor, inverno
das invengdes — pelo qual gostamos de estigmatizar nossa época alexandri-
na; mas eles fazem emergir um fato essencial em nossa cultura: cada qua-
dro pertence desde entao a grande superficie quadrilatera da pintura; cada
obra literaria pertence ao murmurio infinito do escrito. Flaubert e Manet

fizeram existir, na propria arte, os livros e as telas. (Foucault, 2001, 80-81)

Nesse sentido, a obra de Flaubert coloca a poténcia da literatura num
novo patamar, nessa regiao alheia por completo aos encadeamentos mimé-
ticos, onde operam, porém, outros modos de apresentacao, de individua-
cao e de ligacao. Tal como em Macedonio ou Borges. Mas em Flaubert,
como destacaria também Ranciere, na primeira “tentacao”, a qual Antonio
¢ submetido alias por um diabo (um espinosista 2 moda do século XIX,
contemporaneo de Schopenhauer e, nesse sentido, de pura linhagem ma-
cedoniana), Antonio depara-se com uma proliferacio de monstros que
lhe permitem ouvir os pedacos de seu préprio ser se entrechocarem com
rangidos estridentes e com vibragoes arrastadas. Esse movimento de dis-
sociagdo interna e de desabamento do mundo como representagao leva
Antonio a descoberta de novas e inesperadas formas de individuacao, que
o proprio diabo classifica como existéncias inanimadas, coisas inertes que
parecem animais, almas vegetativas, estituas que sonham e paisagens que
pensam (Ranciere, 1999). Estamos, como se ve, na perspectiva diabdlica
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da leitura das sobrevivéncias como efetiva destrui¢ao das aparéncias. Dai
a tese que, dessa licao, obtém Walter Benjamin: escrever a histéria € citar a
historia, desmonta-la, reorganiza-la.

L accadere, che circonda lo storico e a cui egli prende parte, sara sempre alla base della
sua esposizione come un testo scritto con inchiostro simpatico. La storia, che egli presenta
al lettore, costituisce, per cosi dire, le citazioni di questo testo e sono solo queste citazioni
che si presentano in modo leggibile a ciascuno. Scrivere storia significa, dunque, citare
storia. Nel concetto delle citazioni e, pero, implicito che 'oggetto storico venga strappato
dal suo contesto.

/N II, 3/ (Benjamin, 2012, 532)

O conceito destrutivo de sobrevivéncia perpassa, com efeito, os maio-
res ensaios de Walter Benjamin. Ao falar de Karl Krauss, por exemplo,
destaca-o como o primeiro a compreender que a citacao nao ¢ uma forca
de conservagao, mas de purificacao e de destruicao, para tirar o fragmento
de contexto, precondi¢ao para a prépria sobrevivencia. No ensaio sobre
a tarefa do tradutor, por sua vez, sublinha que, mesmo sendo a traducao
posterior ao original, naquelas obras importantes que nao obtiveram uma
boa traducdo a época de sua redagdo, essa lacuna, precisamente, aponta
ao estado da sua sobrevivéncia, que nao seria tal se nao fosse, justamente,
mudanga e renovagao de algo vivo, porque a escritura nunca acaba por
completo, nem mesmo encerra sua maturagio. F nesse sentido que Sa-
muel Weber, enfatizando as potencialidades do pensamento de Benjamin,
chama a aten¢ao para o fato de que o relevante, a seu ver, nao ¢ a critica de

8 Na edicdo de Tiedemann, lemos: « Les événements qui entourent 'historien et anxquels il prend part vont étre a la base de sa
présentation, comme un texte écrit a l'encre sympathique. 1. bistoire qu’il soumet an lectenr constitue, pour ainsi dire, les citations qui sont
insérées dans ce texte et ce sont uniquement les citations qui sont éorites d'nne maniére lisible par tous. Ecrire Uhistoire signifie donc citer
Lhistoire. Mais le concept de citation implique que 'objet historique, quel qu'il puisse étre, soit arraché an contexte qui est le sien. [N 11,
3/» (Benjamin, 1993, 494)
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uma tradug¢ao especifica, mas o problema da #raduzibilidade, ou seja, nao é o
factum mas a potestas: Malagarriga reescrevendo Bergson; Agamben fazendo
o mesmo com Benjamin.

Translatability 7s not simply a property of the original work, but rather a potentiality
that can be realized or achieved, and that therefore has less to do with the enduring
life usually attributed to the work than with what Benjamin calls its “after-life” or its
“survival” (Nachleben, Fortleben, Uberleben). With respect to this afterlife, the
original is already irrevocably departed and is thus not directly affected by the factual
history of its translations. Its historical significance, however, is inseparable from its
translatability. This is because translatability is never the property of an entity, such as
a work, but rather of a relation. And relations, Benjamin warns, should not necessarily
be judged in exclusively human terms, for instance the needs of actual human beings to
understand works written in a foreign langnage: “Only superficial thinking conld declare
both for essentially the same. .. (Weber, 2008, 90)

Digamos, portanto, em resumo, que nada mais longe do conceito de
sobrevivéncia que a no¢ao de um tempo em passiva decantagdo. A so-
brevivéncia ¢ ruptura do tempo linear, um exilio no préprio tempo, dai
que seja, simultaneamente, evocagao da arkhé e invocagao de uma forca
ou poténcia ainda virtual, vindoura. Discutindo o canone, a recentemente
falecida Susana Zanetti (1998), erudita pesquisadora da cultura latino-a-
mericana, chamou nossa atenc¢ao para o fato de que a elegia ao poderoso
Inca Atahualpa que, conservada durante séculos, em tradi¢ao oral quichua,
s6 conhecerfamos, em 1955, pela mediacao de um poeta como Arguedas,
era um desses exemplos da ruptura do tempo evolutivo por meio da qual
tinhamos acesso, alternativamente, tanto ao Incario ancestral, quanto ao
socialismo do século XX. Ver, na sobrevivéncia, uma lenta deposita¢ao
de tempos, mesmo dissimeis, s6 serve a uma teoria neutralizada e apa-
ziguadora da historia e da cultura. Um trago de sobrevivéncia—destaca
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Didi Huberman (2012, 228) — deve poder se construir como um fato de
resisténcia.
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