Introdugio

Dilip Loundo®

E com grande satisfacio que apresento ao leitor brasileiro
a antologia 100 Grandes Poemas da India, uma edicio especial dos
Cadernos de Literatura em Tradugdo da Universidade de Sdo Paulo intei-
ramente dedicada a poesia indiana. A antologia 100 Grandes Poemas da
India conétitui a versio em lingua portuguesa de obra publicada ori-
ginalmente em inglés sob o titulo 700 Great Indian Poems (Bloomsbury
India, 2018), organizada pelo poecta e diplomata indiano Abhay
K., recipiente do SAARC Literary Award (Prémio Literario da
Associacio Regional para Cooperacio entre os Paises da Asia do
Sul) por sua contribuiciio para a poesia do sul da Asia. Trata-se,
sem davida, de uma contribuicao importantissima para o dialogo
cultural entre Brasil e India.

Em scu didrio de viagem a India de 1953, a pocta brasileira
Cecilia Meircles afirma: “Por paradoxal que parcga, ¢ mais facil
entender o Oriente (India) conhecendo-se o Brasil, cujos problemas
sdo curiosamente semelhantes (luta pela afirmagao de uma nacio-

1 Professor do Departamento de Ciéncia da Religiao da UFJF e Coordenador
do Ncleo de Estudos em Religides e Filosofias da India do Programa de Pos-Gra-
duagao em Ciéncia da Religiao da UFJE. Doutor em Filosofia Indiana pela Uni-
versidade de Mumbai, Pés-Doutor em Filosofia Indiana pela UFR], Mestre em
Filosofia pela UFRJ, Mestre em Sanscrito pela Universidade de Mumbai e Bacha-
rel em Ciéncias Sociais pela UFR]. Foi Professor Visitante (Shivdasani Fellow)
do Oxford Centre for Hindu Studies da Universidade de Oxford (Reino Unido)
e ocupante da Catedra do Itamaraty de Estudos Indo-Brasileiros (Leitorado) na
Universidade de Goa (india).
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nalidade, urgéncia de adaptac@o as circun$tancias internacionais,
aproveitamento de riquezas, contratempos raciais, consolidagao da
economia, planos de educacao), salvo no que se refere as respectivas
idades, e a data da sua independéncia.”® Ao explorar o territério
potencial de didlogo que se insinua na intui¢do do poeta, vislumbra-
mos uma situacio fascinante. Brasil e India sio sociedades complexas
de enorme magnitude territorial e populacional e que se consagram,
do ponto de vista hi§térico, como antipodas de nascimento: a India,
uma das mais antigas civiliza¢cdes da humanidade e o Brasil, uma
das mais jovens. Ao mesmo tempo, apresentam uma caracteriStica
comum notavel: um contetido de unidade que articula, intrinseca e
organicamente, uma diversidade cultural. Em outras palavras, sao
sociedades que apresentam dois desdobramentos fundamentais: (i)
uma dindmica de inclusividade, uma permeabilidade cultural que é, a um
s6 tempo, matriz de conStituigdo genética e matriz de interagdo
hiStorica com agentes externos; (i) uma dindmica do imagindrio, como
eStrutura essencial de articulagdo das diversidades culturais que con-
fere plasticidade e profusio iconografica. Isso fundamenta, de um
lado, uma ambiéncia pés-colonial relativamente imune a racionali-
dade cartesiano-iluminiSta e, de outro, uma disposi¢éo natural para
o didlogo intercultural, que emerge como espontancidade eventiva
que reforga e garante a continuidade e a sobrevivéncia civilizatorias.

I no 4mbito da literatura, esfera privilegiada de contitui-
¢do de sentido, que o potencial de didlogo Brasil-India alcanca sua
expressio mais exuberante. Embora manife§tamente assiStematico,
esse didlogo regiftra eventos significativos, tanto no que tange a
presenca da literatura brasileira na India® quanto, ¢ em especial, no
que tange a presenca das fontes escritas e orais da literatura indiana

2 “Oriente-Ocidente”. In Crinicas de Viagem-2. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
1999, p. 40.

3 E o caso da antologia de literatura brasileira Tropical Rhymes, Topical Reasons:
An Anthology of Modern Brazilian Literature, que tive a oportunidade de organizar e
traduzir (New Delhi: National Book Trust, 2001) Poderia, ainda, mencionar as
tradugdes, de minha autoria, da poesia de Cecilia Meireles (em inglés) - Travelling
and Meditating: Poems Whitten in India and Other Poems (New Delhi: Embassy of Brazil,
2003) -; e de Carlos Drummond de Andrade (em hindi e inglés) - Carlos Drummond
de Andrade: Selected Poems (New Delhi: Embassy of Brazil, 2003).
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no Brasil. Com relagio a efta Gltima, podemos identificar, inicial-
mente, um nivel de presenga subliminar e predominantemente oral,
representado pela incorporagdo das narrativas fabulares indianas
do Padicatantra no folclore popular do norde$te brasileiro*. Um outro
nivel, de carater mais supraliminar e escrito, ¢ representado por um
grupo difuso de autores brasileiros que, por vias as mais diversas e
em regides distintas do Brasil, entraram em contato com a literatura
antiga dos Vedas, Upanisads, Vedanta, Yoga e sutras budiStas, e com
a literatura contemporanea de personalidades-chave como Mahatma
Gandhi e Rabindranath Tagore. E o caso de Cruz e Souza, Augu§to
dos Anjos, Machado de Assis, Guimaraes Rosa e os escritores moder-
niStas associados ao grupo FeSta, dentro os quais se deStaca Cecilia
Meireles, cuja lirica filosofica que se con$troi, fundamentalmente,
a luz de uma parceria sut generis com as fontes espirituais indianas’.

E num contexto, portanto, de enriquecimento do didlogo
ainda insipiente entre Brasil e India na esfera da literatura, que se
situa a importancia da publicagao da presente antologia /00 Grandes
Poemas da India, organizada por Abhay K. Trata-se de uma opor-
tunidade tnica para um encontro radical com as multiplas facetas
da alma civilizatéria do subcontinente indiano e suas expressoes
cultural, social e religiosas.

Preparar uma antologia da poesia indiana contemporanea ¢
uma tarefa complexa. A pluralidade cultural e linguistica da India
¢ tamanha que ndo permite alimentar quaisquer pretensoes tota-
lizantes em termos de “tendéncias hegemoénicas” ou “narrativas
representativas” de um suposto “cardter nacional”. A independéncia
politica de 1947 ¢ o desdobramento moderno de um longo processo
de coexisténcia de uma multiplicidade de culturas que se irmanam
numa hitéria e de§tino milenares. A e§truturacio da India enquanto
Republica Federativa - compoéta de 29 eStados e 7 territérios da

4 Ver Loundo, Dilip. “A Presenca do Paiicatantra nos Contos Populares do
Brasil”. In Loundo, Dilip & Michel Misse (orgs.). Didlogos Tropicais. Brasil ¢ India.
Rio de Janeiro: Editora da UFR]J, 2003, p. 159-178.

5  Ver Loundo, Dilip. “Cecilia Meireles e a India: Viagem e Meditagio Poé-
tica”. In Gouvéa, Leila. Ensaios sobre Cecilia Mewreles. Sao Paulo: Humanitas/
FAPESP, 2007, p. 129-176.
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unido, e uma populagao de aproximadamente 1,2 bilhdo de pessoas
- atendeu, entre outros, a necessidade imperiosa de se assegurar a
autonomia relativa dos multiplos componentes de sua diversidade
cultural e linguiStica. A ConStituigao Federal, seguindo critérios de
numero de falantes e relevancia literaria, e dentre um total que
excede mais de uma centena, reconhece oficialmente 23 linguas
oficiais, das quais o hindi — lingua de maior nimero de falantes
(cerca de 480 milhdes) - ¢ o inglés conftituem as linguas oficiais do
governo central e as demais as linguas oficias dos governos regionais.

Nos 100 Grandes Poemas da India, Abhay K. d4 voz as mais
diversas manifeStagdes poéticas da India, ao longo de toda uma his-
toria milenar. A diversidade linguiStica e de representa¢do regional
impressiona: sao 28 as linguas indianas representadas, que abarcam
praticamente todos os e§tados do subcontinente indiano. A diver-
sidade temporal ¢ igualmente impressionante: a antologia cobre
um periodo de aproximadamente 3000 anos, que vai dos regiStros
mais antigos dos Vedas, em lingua sanscrita, até os regiStros mais
contemporaneos, em lingua inglesa, passando por todo um espectro
hitérico que inclui amplas manifetagdes das mais diferentes corren-
tes culturais e religiosas, ai se incluindo o hinduismo, o islamismo,
o budismo, o sikhismo, o jainismo e o criStianismo.

A poesia ¢, portanto, o espago privilegiado do encontro lite-
rario a que nos convida a antologia 100 Grandes Poemas da India.
Em sua “Nota do Editor”, Abhay K. aponta para dois principios
fundamentais que orientaram seu processo de selecdo e organiza-
¢do: (1) a primazia do poema sobre o poeta; (ii) ¢ o compromisso do
poema com a doutrina e§tética indiana da rasa. Os dois principios
enunciados e§tdo eminentemente interligados e tém como premissa
fundamental a ideia de que a poesia conStitui um evento cognitivo,
uma inve$tigacio critica sobre a natureza das coisas e do sujeito.
Mais especificamente, o contexto indiano tende a enfatizar a poesia
como locus privilegiado de comunhio de todas as coisas, territorio
insubStituivel de uma experiéncia de conscientizacdo da unidade e
da universalidade dos entes, de sua harmonia e interdependéncia
amorosas. Cecilia Meireles ressalta esse compromisso fundamental
com as seguintes palavras: “[na India] a Poesia nio ¢ um versejar
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fatil; ¢ uma iluminacdo interior, uma espécie de santidade e de pro-
fetismo. A palavra do Poeta nao ¢ uma habilidade superficial, um
diletantismo — e sim um exemplo, uma revela¢ao, um ensinamento
através de sons e ritmos... Que alegria, respirar num pais onde ainda
se pensa desse modo! Que esperanga de vida! Que renovagao de fé
na humanidade!”®

A sobredeterminacao do poema deriva, portanto e fundamen-
talmente, de seu compromisso cognitivo. Em outras palavras, o que
garante a exceléncia do poema nao ¢ a intencionalidade subjetiva
do poeta, sua biografia ou confessionalidade, mas a realidade trans-
-subjetiva, universal, que conétitui o sentido deStinal e ontoldgico
do mesmo. Como afirma o poeta brasileiro Jodo Cabral de Melo
Neto: “[trabalho arti§tico visa] desligar o poema de seu criador,
dando-lhe uma vida objetiva independente, uma validade que para
ser percebido dispensa qualquer referéncia poSterior a pessoa de seu
criador ou as circun$tancias de sua criagao”.” Na tradi¢io védica, a
verdade da discursividade poética do texto sagrado decorre, justa-
mente, de seu carater trans-individual (apauruseya), seja eSte humano
ou divino. Como afirma J. N. Mohanty, a nogao védica de apauruseya
(literalmente, “nao-autoria”) “quer dizer minimamente, na minha
opiniao, o seguinte: (...) a inten¢ao do autor nao ¢ relevante para a
compreensao do texto. O texto ¢ fundante e autbnomo” .

Se o primeiro principio afirma a primazia do poema, o
segundo explicita a dimensdo de cognoscibilidade ontologica que
lhe é propria. Seu segredo e§ta na doutrina de rasa, centrada na expe-
riencialidade limite das emoc¢oes como teleologia da arte poética.
Rasa ¢ uma palavra de dificil traduc@o nas linguas ocidentais. Ela
aponta, primariamente, para uma forma de “degustacio da essén-

6 “Um dia em Calcutd”. In Cronicas de Viagem-2. Rio de Janeiro: Nova Fron-
teira, 1990, p. 266.

7 “Poesia e composicdo: a Inspiragdo e o Trabalho de Arte”. In Melo Neto,
Joao Cabral. Prosa. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1997, p. 60.

8  “Dharma, Imperatives, and Tradition: Toward an Indian Theory of Moral
Action”. In Bilimoria, Purushottamam; Josepph Prabhu & Renuka Sharma
(orgs.). Glassical Traditions and Contemporary Challenges (vol.1). Hampshire (UK): Ash-
gate Publishing Limited, 2007, p. 65.
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cia”, um saborear, um deleite das emocdes na sua essencialidade
enquanto prazer puramente estético.® Secundariamente, ela aponta
para a producdo artiStica que conStitui a condigdo de possibilidade
e a causa imediata dessa experiéncia. Assim, a no¢ao de 7asa possui
dois componentes, um subjetivo e outro objetivo, a experiéncia do
espectador/leitor e a experiéncia antecedente do poeta. A metafora
usada para definir 7asa é o da sequéncia semente-arvore-fruto.'® A
semente ¢ a experiéncia e§tética do artiSta/poeta, a arvore é a per-
formance/obra que encarna essa experiéncia originaria, e o fruto
¢ a experiéncia etética do espectador/leitor.

De acordo com os principios de rasa enunciados no tratado
sobre e§tética Natyasasta de Bharatamuni (aproximadamente, séc.
IT a.c.), a condi¢do humana é marcada por disposi¢does emotivas
derivadas de herancas karmicas que se atualizam, em presenca dos
eStimulos do poema, em oito variantes da experiéncia eStética que
correspondem a outros tantos fatores emocionais predominantes:
smgara (erotismo, amor); Adsya (humor); kdrunya (compaixao); raudra
(faria); vira (heroismo); bhayanaka (terror); bibhatsa (horror); abdhuta
(maravilhamento). Isso implica que a experiéncia estética conti-
tuiu uma reversao atitudinal com relacdo a vivéncia cotidiana das
emocoes. No dia-a-dia da mundanidade, as disposi¢oes karmicas
se atualizam na forma de emoc¢des que circunscrevem, de forma
interessada, os objetos de relagdo. Tratam-se de emog¢oes marca-
das pelos interesses egocentrados do sujeito que o impelem a agao
de aquisi¢ao ou rejeicao desses mesmos objetos. Conversamente, a
experiéncia estética de rasa promove a despersonalizagao dos inte-
resses subjetivos e permite um despontar das emogoes libertas das
imputagoes egocentradas e a consequente revelagao dos objetos de
rela¢do na sua condicdo real, i.e., enquanto entes eternamente e
ontologicamente implicados na existéncia do sujeito. Em outras pala-
vras, a experiéncia e§tética de rasa conStitui uma forma de pedago-

9 A definigao presente no Natyasastra ¢ a seguinte: “rasa ¢ tudo aquilo que
envolve o deleite/degustacao” (rasyate [asvadyate] anena iti rasak). (Bharatamuni.
Natyasastra. Delhi: Munshiram Manoharlal Publishers, 1996, VI.31-2).

10 Bharatamuni. Nagyasastra. Delhi: Munshiram Manoharlal Publishers, 1996,
VI.38.
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gia de controle das emogoes e um exercicio da pura contemplagdo
dos entes, uma contemplagao livre das diStorgdes subjetiviStas que
dao origem as disparidades existenciais e comunitarias. Com ela
se alcanca a experiéncia do Belo/Sublime, enquanto participagao
na universalidade sempre-presente do Real, epilogo da senda
denominada por Rabindranath Tagore de “religido do poeta”, uma
“religido e§tética” onde homens, deuses e natureza comungam da
mesma plataforma do Universal."

Sao abundantes as manifeStacoes emblematicas dos principios
acima enunciados nos poemas que compoem a antologia 700 Grande
Poemas da India, habilmente selecionados por Abhay K. Detaco, a
seguir, alguns desses poemas, considerando sua representatividade
no contexto de trés grandes categorias tematicas: (1) tematicas filo-
sofico-religiosas; (i1) tematicas relativas ao amor, humano e divino;
(111) e tematicas social e de género.

(1) Tematicas Filosofico-Religiosas. A despersonalizacao ou
des-egocentramento do poeta como condigao para o despontar da
exceléncia cognitiva e universalizante do poema e$ta bem retratada
nas palavras de Shankar Ramani (konkani): “Ele é um poeta, sozinho
e solitario. / (...) / Mas se e quando sua janela / se tornar um céu
azul / os passaros ao redor do horizonte / acenardo para que cle
venha em luz etérea”. O sentido da linguagem como reunido onto-
logica da totalidade do Real ganha, nos versos de Kedarnath Singh
(hindi), uma expressio eloquente. O poeta afirma: O, minha lingua
materna, / eu retorno para vocé, / quando minha lingua / enrijece
em minha boca / por permanecer em siléncio, / ferindo minha
alma”. O principio vedantino da unidade entre atman (a subjetividade
em geral) e brahman (a objetividade em geral) e da solidariedade
correlata entre todos os entes, eSta expresso na visdo que domina os
textos sagrados dos Upanisads. Sdo do Maha Upanisad (sanscrito) as
seguintes palavras: “Esse ¢ meu, aquele ¢ seu / as pessoas bitoladas
pensam assim / Para os de corag¢ao nobre / O mundo inteiro ¢ uma
familia. / Vasudhaiva Rutumbakam: o mundo inteiro ¢ uma familia”.

11 Tagore, Rabindranath. Creative Unity. Gutenberg EBook, 2007, p. 8. < www.
gutenberg.net >
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(i) Tematicas Relativas ao Amor, Divino ou Humano. A dis-
posicao devocional de unido com o divino personalizado, simbolo
da totalidade do Real, é um tema recorrente das tradi¢Ges sufis do
islamismo e da tradi¢ao bhakti do hinduismo, este Gltimo predomi-
nantemente associado a Krishna, avatara de Vishnu. Da primeira
tradigfo, vem-nos a poesia de Sachal Sarmabt (sindhi): “Amigo, efte é
o0 unico caminho / para aprender o caminho secreto: / Ignore os tra-
jetos dos outros, / mesmo as trilhas ingremes dos santos. / Nao siga.
/ Nem viaje mesmo. / Rasgue o véu do seu roto.” E da segunda
tradigio, vem-nos a voz apaixonada da poeta Mirabai (rajasthani):
“Como uma abelha na prisao perpétua de sua doce flor, / Mira se
oferece ao Senhor. / Diz: um s6 Lotus o engolira por inteiro”. O
amor erético, tanto em sua mundanidade cotidiana quanto em sua
dimensao de simbolo do amor divino, é tema recorrente. No classico
de Jayadeva (sanscrito) Gitagovinda, o amor de Krishna por Radha ¢é
descrito com tons de extrema sensualidade: “Fixo em meditagao, /
insone / ele entoa uma sequéncia de mantras. / Ele tem um desejo
calido — / de sugar amrita / dos teus seios a moétra.”. Gagan Gill
(hindi), por outro lado, fiel & poesia do amor profundo, moétra o
enlace amoroso como uma jornada entre o prazer e o sofrimento, a
vida e a morte: “Ao fazer amor ela se aflige / Em sua aflicdo, ela faz
amor. / (...) / Sempre quando tem medo / ela o aperta junto asi / E
sempre ele escapa de seus bragos / ao fazer amor, / em sua aflicao”.

(iii) Tematicas Sociais e de Género. Ressaltam, neéta catego-
ria, poesias de grande sensibilidade para com o sofrimento humano
decorrente de inju$ticas sociais, sejam estas uma heranca antiga ou
moderna, pré-colonial, colonial ou pds-colonial. A sensibilidade para
a marginalidade e a desigualdade sociais — marcas da India moderna
-, ¢ tema recorrente do poeta e ativista social Dhumil (hindi). Sua
poesia pungente, onde o bridao e as esporas sao simbolos da opres-
s30 social, age como um soco no eStobmago dos acomodados: “Nao
perguntes ao ferreiro / o go§to do ferro, / Pergunta ao cavalo com
freio na boca”. O escritor dalit Chokhamela (marathi) retrata, de
outro lado, a resiliéncia humana em condicdes de exploragio site-
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matica de grupos discriminados como ¢ o caso dos “intocaveis”. Diz
ele: “O arco ¢ curvado / nao a flecha. / O rio se dobra / mas nao
sua agua. / Chokha eta torcido / nao a fé dele”. A sensibilidade
para o universo feminino, suas agruras e desafios frente as amarras
patriarcais, ¢ deStaque na poesia de Kutti Revathi (tamil) com seu
hino aos seios da mulher: “Em tempos de peniténcia / eles lutam e
se retesam; / e no impulso e na atragao da luxuria / feito a orgulhosa
ascensao da musica / permanecem eretos.” Nao faltam, finalmente,
vozes de um nacionalismo aberto, de mentes despertas e tolerantes,
como ¢ o caso do poeta laureado Rabindranath Tagore (bengali):
“Onde a mente ¢ impelida por ti / rumo ao pensamento e a a¢ao
cada vez mais amplos / Nesse paraiso de liberdade, Pai, permita
que meu pais desperte.”.

Clomo ja mencionado, a antologia 700 Grande Poemas da India
conétitui uma versao em lingua portuguesa de edi¢ao, originalmente
publicada em inglés, intitulada 700 Great Indian Poems. F. importante
notar que os textos dos poemas da edi¢ao em lingua inglesa foram,
em sua integralidade, traduzidos diretamente dos respectivos origi-
nais - as 28 linguas citadas - por especialiStas em cada uma dessas
linguas. O proprio Abhay K., além de organizador e autor de um dos
poemas, ¢ também responsavel por algumas das tradugoes inglesas
dos originais em sanscrito, pali e hindi. Com isso, como su$tenta
Abhay K. na “Entrevi§ta” inclusa em anexo, usar as “traducdes
em inglés para traduzi-las para o portugués e outras linguas parece
natural para mim”, ainda que “uma situagao ideal seria aquela em
que a versao traduzida nao é removida duas vezes do original. Por
isso, goStaria de encorajar os brasileiros a aprender linguas indianas.”
O trabalho de traducdo em lingua portuguesa coube a um grupo
seleto de 14 tradutores brasileiros com experiéncia académica, sen-
sibilidade poética e interesse pela civiliza¢ao indiana

Em sintese, a presente antologia /00 Grande Poemas da India
conétitui uma contribui¢do preciosa para os amantes da poesia e
para os eStudiosos da India e do oriente em geral. Irmana-se, de
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forma ampliada, nos esforgos pioneiros de divulgacao da literatura
indiana no Brasil, que ja conta, entre outras, com a publicagao de
uma antologia da Poesia Hindi Contempordnea, que tive a oportunidade
de organizar e traduzir'?.

E, finalmente, uma circun$tancia afortunada que, na perso-
nalidade de Abhay K., se fundem dois dos requisitos fundamentais
para o sucesso deta iniciativa: de um lado, sua condi¢do de poeta
renomado, entusia$ta da literatura mundial, e organizador e autor
da antologia 100 Grande Poemas da India e, de outro, sua condigio
de diplomata, a quem compete, sobremaneira, divulgar a cultura
e a literatura da India e, no contexto especifico de sua missao em
Brasilia, de promover o didlogo intelectual entre India e Brasil. E
¢ o proprio poema de Abhay K., originalmente escrito em inglés,
que da teStemunho da ampla margem de didlogo que a antologia
100 Grande Poemas da India contempla embrionariamente. O poema
“Cangao da Alma”, em sua exaltagdo de interdependéncia dos entes
e da consciéncia enquanto locus dessa unidade, guarda profundas
afinidades com o poema de Cecilia Meireles “4° Motivo da Rosa”.
Reproduzo, abaixo, para a aprecia¢io o leitor e como sugestao de
dialogo, os dois poemas:

12 Poesia Hindi Contempordnea. Fdigao especial da revista Poesia Sempre, organi-
zada e traduzida por Dilip Loundo. (N. 34, Ano 17, 2010). Registro, ainda, a
publicagao de uma pequena antologia do poeta indiano contemporaneo Man-
glesh Dabral, intitulada “Sete Poemas de Manglesh Dabral” (Revista Brasileira
[ABLY], Fase VIII, Abril-Junho 2014, Ano III, N. 79)
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Cancao da Alma
(Ubhay E)

Sempre etive aqui
como vento que sopra
ou folhas que caem
como sol brilhante

ou riachos correntes
como passaros gorgeantes
ou botdes florescentes
como céu azul

Ou espago vazio

€u nunca nascl

€u NAo Morri.

4° Motivo da Rosa '3
(Cecilia Meireles)

Nao te aflijas com a pétala que voa:
também ¢ ser, deixar de ser assim.
Rosas vera, s6 de cinzas franzida,
mortas, intactas pelo teu jardim.

Eu deixo aroma até nos meus espinhos
ao longe, o vento vai falando de mim.
E por perder-me ¢ que vao me lem-
brando,

por desfolhar-me ¢ que nao tenho fim.

13 In Mar Absoluto e Outros Poemas. Meireles, Cecilia. Poesia Completa. Rio de
Janeiro: Nova Aguilar, 1994, p.319.



