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Resumo: O objetivo do ensaio é revisar a
semiose do poder colonial que, ao optar
por uma perspectiva Unica de narrativa
histérica, omitiu o protagonismo de dois
grupos que também atuaram na cons-
trugdo da nagdo: os povos indigenas e
os afrodiaspéricos. O objeto de estudo
centra-se na metalinguagem critica da
historiografia que se moveu em diregéo
a nogdo de quilombo como um ponto de
virada histérica. Assim, a hipétese principal
do ensaio ¢ a ideia do espago quilombo
e de terreiro como contra-espagos que
nasceram no interior do projeto colonial
para serem espacos livres. Da analise dos
filmes: Orixd Nind l1é (1978) e Ori (1989),
infere-se que o quilombo, no qual se de-
senvolveu o terreiro, se converteu em um
espaco existencial.
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Abstract: This essay aims to review the
semiosis of the colonial power that,
by choosing a single perspective of
the historical narrative, has omitted
two of the nation builders: Indigenous
and Afrodiasporic peoples. This study
focuses on the critical metalanguage of
historiography that has moved toward
the notion of the quilombo as a historical
turning point. So, the main hypothesis
of the essay is the idea of the quilombo
and of terreiro as a counterspace born
inside the colonial project to be a free. By
analyzing the films Orixd Nind 1l& (1978)
and Ori (1989), this study arrive at the
idea that the quilombo has become an
existential space.
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1. INTRODUCAO: HISTORIOGRAFIA EM
METALINGUAGENS CRITICAS

Para uma historiografia ocupada em recuperar o passado orientando-se pelo
relato de fontes primarias que, no século XVIII, consagrou a forma narrativa
dos fatos “como eles realmente aconteceram”, ha muito a ser revisado quando
o foco incide sobre relatos da historiografia brasileira sobre o periodo colonial.
A comecar pelo ponto de vista de onde tal focalizacao foi construida, isto é,
os interesses especificos de colonizadores comprometidos com uma interpretacao
muito bem determinada e autoproclamada como fonte tnica. Assim, ignora-se
todas as demais interpretacoes possiveis, julgando impedir a importancia de
outras significacoes e de metalinguagens criticas® baseadas em outras fontes.

O grande problema de uma historiografia assim construida reside na crenca
de que os fatos historicos detém um tunico significado e, portanto, uma Unica
verdade. No caso da historiografia brasileira, naturalizou-se a interpretacao
dos colonizadores portugueses, que ocultou a significacdo do protagonismo
dos povos origindrios e dos povos afro-diasporicos no processo de formacao
historica da nacao. Ambos entraram para a historia apenas como mao de obra
para o trabalho escravo.

Que interpretacoes seriam capazes de alcancar outros pontos de vista para
redimensionar “os fatos como eles realmente aconteceram”?

A crescente producao bibliografica resultante de investigacoes deslocadas
para o ponto de vista dos agentes historicos escravizados — e que nunca foram
considerados sujeitos historicos — contribui para a mudanca do quadro mono-
logico da historiografia dos conquistadores. Motivados por questionamentos
das significacoes convencionais e cristalizadas, vemos surgir novas geracoes de
historiadores comprometidas com o resgate dos pontos de vista dos afrodescen-
dentes que sao nao apenas testemunhos e guardioes de memorias, mas também
autores de discursos da pesquisa historica realizada.

Nao apenas se delineia uma outra historia, mas também outros signifi-
cados que divergem e questionam a hegemonia da verdade tUnica, desvelando a
parcialidade da narrativa forjada pela “semiose do poder colonial™. E para esta
narrativa que se encaminha o anseio do presente estudo, que vé no confronto
de metalinguagens criticas a possibilidade de recuperar os significados ocultos
de nossa historia, aqueles considerados apagados. Para isso, o estudo orienta-se
pela historiografia em curso, até onde podemos acompanhar. Ao problema-
tizar e atualizar significados de eventos historicos, as novas interpretacoes nao
apenas resgatam discursos questionadores da semiose apregoada pelo poder
colonial, mas também redimensionam espacos vivenciais ignorados* pelo nao
reconhecimento das pessoas que nele atuam, segundo suas tradicoes, culturas,
memorias e legados de civilizacoes.

Isto posto, € objetivo fundamental do presente ensaio redimensionar discursos
e significacoes que historiadores colocam em circulacao, reposicionando sujeitos
historicos afro-diasporicos, seus espacos vivenciais e suas tradicoes culturais
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tema do livro de Beatriz Nascimento®. Por isso, o objeto do estudo orienta-se
pela metalinguagem critica da histéria do Brasil, recodificada em producoes
audiovisuais assumidas, preferencialmente, por pessoas pretas’. Trata-se de uma
opcao discursiva de acolhimento a vozes de sujeitos alijados da histoéria oficial.
Nao se trata, pois, de preconizar uma forma de exclusao, mas de enfatizar
o fato de que as novas geracoes de descendentes de escravizados assumem o
protagonismo da histéria a partir de formacao intelectual e de desenvolvimento
de capacidades estéticas que foram legalmente negados aos antepassados.

Mediante tal contexto, conquista-se o exercicio de construcao de seu
proprio discurso, temas, problemas e interpretacoes das experiéncias nas tradi-
coes culturais. Evidencia-se, ainda, uma conquista cujos efeitos discursivos no
cinema provocam mudancas estruturais, eliminando a intermediacao de um que
fala em nome de outros. E esta conquista que esta em foco no ensaio, nio a
eliminacao de pessoas brancas. Se assim fosse, os dois filmes do estudo, Orixd
Ninu 1lé (1978), de Juana Elbein dos Santos, e Ori (1998), de Raquel Gerber e
Beatriz Nascimento, nao seriam possiveis aqui e perderiamos a possibilidade de
dialogar com ideias fundamentais da historiografia de problematizacao cultural.
Em ambos os sujeitos discursivos sao descendentes da travessia afro-atlantica,
que recuperam o quilombo como espaco do interior do regime colonial,
responsavel pela construcao de comunidades em que se tornou possivel aos
escravizados libertarem-se de sua condicao de propriedade.

O espaco quilombo nao existia no projeto colonial: foi criado pela inteli-
géncia dos escravizados que idealizaram uma terra livre e nela construiram a
comunidade de Palmares, abrigando 20 mil pessoas durante seus quase cem
anos de existéncia (1597 a 1694). Porém, supostamente exterminado pelos
portugueses, deixou de existir na historia do Brasil.

2. QUILOMBO: PONTO DA VIRADA ESPACIAL E HISTORICA

Quando os sistemas informaticos e as tecnologias digitais se tornam social-
mente dominantes, os estudos do espaco foram desafiados a compreender o
carater da virtualidade, diante do que se anunciava como “virada espacial” nos
processos de comunicacao social. Acreditava-se que as redes digitais consagra-
riam a aldeia global, introduzindo a nocao de uso do espaco numa esfera de
interacao muito distante da atuacao e da presenca in loco.

Ao se dirigir ao espaco virtual, o salto tecnologico avancou, acelerando
o tempo. O que nao se colocou de imediato foi a possibilidade de operar a
segmentacao de temporalidades como, por exemplo, empregar tais dispositivos
para investigar acontecimentos historicos pela disseminacao de arquivos digitais,
de banco de dados, de publicacoes periodicas de épocas distantes depositadas
em diferentes lugares do mundo. Tal acessibilidade muito contribuiu para
que uma possivel virada histérico-espacial abrisse os arquivos do tempo e nos
permitisse uma aproximacao mais efetiva com o periodo colonial brasileiro.

5. NASCIMENTO, Beatriz.
O negro visto por ele mes-
mo: ensaios, entrevistas
e prosa. So Paulo: UBU,
2023.

6. Embora respeite-se o
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SILVA, Denise Ferreira da.
A divida impagavel. Sdo
Paulo: Oficina de Imagina-
céo Politica e Living Com-
mons, 2019; GADELHA, Ka-
ciano. O som danegridade.
Revista de Antropologia,
Sao Paulo, v. 65, n. 2, 2022;
(2) prete e pretitude em:
MOTEN, Fred. Na que-
bra: a estética da tradicdo
radical preta. Sdo Paulo:
Crocodilo; N-1 edicdes,
2023; Idem. Ser prete e ser
nada (misticismo na carne).
In: BARZAGHI, Clara; PA-
TERNIANI, StellaZ.; ARIAS,
André (org.). Pensamento
negro radical: antologia de
ensaios. S&o Paulo: N-1 edi-
coes, 2021. Também foram
considerados: BERND, Zila.
A questdo da negritude.
Sao Paulo, Brasiliense, 1984;
FERREIRA, Ligia F. Negri-
tude, negridade, negricia:
histéria e sentidos de trés
conceitos viajantes. Via
Atlantica, S3o Paulo, v. 7,
n. 1,2006; MUNANGA,
Kabengele. Negritude:
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Atica, 1986; SODRE, Muniz.
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7. Recodificacdo é um con-
ceito linguistico em que a
interpretacdo de signos se
realiza com a interposicdo
de outro(s) cédigo(s). Nao
se trata de ressemantizacéo
queregula o campo seman-
tico com novo significado.

8. Ver mapeamento e ana-
lise de filmes em: RODRI-
GUES, Joao Carlos. Fil-
mografia. Filme cultura.
O negro no cinema brasi-
leiro, n. 40, 1982, p. 23-27.

9. Documentarios s3o alia-
dos de comunidades ao
ampliarem o potencial de
difusdo de conhecimentos
histdricos e de entendimen-
to de reivindicagdes poli-
ticas, como, por exemplo:
QUILOMBO: Do Campo
Grande aos Martins. Dire-
cao: Flavio Federico; Ro-
teiro: Flavio Federico e Ma-
riana Pamplona lalverberg;
Pesquisa historica: Tarcisio
José Martins. 2007.

10. SODRE, Muniz. O terrei-
ro... Op.cit. p. 10.

11. Texto cultural que é fruto
de codificacdes e recodi-
ficacdes na dindmica das
interpretagées. Ver: LOT-
MAN, Yuri. Universe... Op.
Cit. p. 217-218.
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Com a digitalizacao de documentos impressos por meio de informacao visual
de mapas, graficos, desenhos e infograficos, muitos acontecimentos podem ser
examinados e promover a recodificacao’ de fontes de informacao. Reforcam essa
lista filmes que também se prestam a construir relatos historicos, por exemplo,
filmes ficcionalizados que, embora ressaltem o carater heroico de conquistadores,
sejam focados nos colonizadores ou nos escravos fugidos®, por abrirem brechas
para o que deles se omite e para a tipificacao de estereotipos.

Na historiografia recente, porém, outros acontecimentos sao flagrados
pelas lentes de cineastas interessados em interpretar nao-ditos. Filmes produ-
zidos a partir dos anos de 1960 resgataram, cada um a seu modo, a historia de
Palmares, que mostra o quilombo como um espaco de (re)existéncia, nao limitado
apenas a resisténcia, mas, pelo contrario, mostra-se como um contra-espaco,
aqui formulado no sentido discursivo de contra-argumentacao ao projeto colo-
nial de disputas que negou aos escravizados o direito de habitar a terra como
cidadaos. O cinema tem sido um forte aliado no registro e divulgacao dessas
disputas pelo direito a terra, como propoe a hipoétese elementar do presente
ensaio com base em filmes que ampliam o escopo de suas lutas’.

Se, por um lado, permite o entendimento de um espaco transgressor,
concebido no contexto de um regime politico monocratico que sequer cogitara
a possibilidade de tal tipo de construcao, por outro, estabelece um contracampo
discursivo a narrativa histérica oficial, quebrando a unilateralidade monolégica
de sua interpretacao.

Evidencia-se, assim, a hipotese segundo a qual admitir a inteligéncia do
espaco quilombo significa conferir visibilidade as contradicoes internas que
sustentaram o regime colonial e garantiram a sobrevida de seu legado. E por
essa perspectiva que a historiografia construida na visao dos afrodescendentes
se constitui como dissenso, servindo-se de uma estratégia discursiva inerente a
civilizacao ocidental: o exercicio da interpretacao para a tomada de consciéncia.
Para Muniz Sodré,

Interpretar é, assim, a operacao bdsica de “leitura” do real, de atribuir-lhe nome
e significacoes a partir de “grades” ou modelos de entendimento que se inter-
poem entre o intérprete-observador e o real. Lé-se, interpreta-se, a partir de uma
modeliza¢do representativa, isto €, por uma duplicacao imaginaria do real. Ou seja,
interpreta-se sempre uma interpreta¢do ja dada'’ (grifo nosso).

A interpretacao viabiliza a revisao historica e, consequentemente, desmas-
cara a semiose do poder colonial, redimensionando o quilombo e a inteligéncia
de sua construcao.

Resta elucidar que o conceito semiético de modelizacao nao significa seguir
modelos, mas sim habilitar a capacidade criadora de linguagens a partir da
elaboracao de codigos culturais qualificados para a leitura garantindo a inteli-
gibilidade das interpretacoes socio-interativas de seus textos culturais'.

E desse lugar de pensamento que partimos para incluir neste ensaio a
analise do processo de modelizacao do espaco quilombo que, por meio do
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cinema, recodifica os acontecimentos historicos segundo codigos culturais
e interpretacoes dos cineastas negros e de todos que se realinharam com a
perspectiva da reparacao.

3. ESPACO QUILOMBO MODELIZADO PELO CINEMA

Servimo-nos do conceito de inteligéncia como mecanismo semiético da
cultura, gerador de informacao nova'? para tratar do quilombo como a invencao
de um espaco que, além de nao ser cogitado pelo projeto colonial, configu-
rou-se como um contra-espaco formador de um texto cultural que sobreviveu
ao desmanche de sua primeira experiéncia. Como toda informacao nova da
cultura, foi um acontecimento imprevisivel, que tampouco reproduzia, no Brasil,
as habitacoes de Angola, como examinou Beatriz Nascimento'. Inventou,
contudo, um espaco de sentido comunitario, ou melhor, em que as pessoas
pretas puderam recuperar o sentido de comunidade dissipado pela didspora.
Assim foi o trabalho de Antonio Bispo dos Santos (1959-2023) ou, simples-
mente, Nego Bispo, que, com sua atividade intelectual de lider comunitario
quilombola, poeta e filosofo, foi ativista e autor de textos cujas contribuicoes
foram fundamentais para a nocao de contra-espaco no contexto do pensamento
contracolonial, como ele formulou em seus estudos. Vejamos.

Nascido no Vale do Rio Berlengas, no estado do Piaui, completou sua
formacao seguindo os ensinamentos de mestras e mestres de oficio do quilombo
Saco-Curtume, municipio de Sao Joao do Piaui. Ao completar o ensino funda-
mental, tornou-se o primeiro de sua familia a ter acesso a alfabetizacao, abrindo
esse caminho para outros membros de sua comunidade.

e
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Figura 1: Mestre Nego Bispo'

Bispo foi mais longe ao conceber o espaco quilombo como contracolonial,
uma vez que nele os povos negros, e indigenas, nunca se renderam a colonizacao,
nunca foram colonizados. Seu pensamento orienta-se pela propria contradicao

12. Idem. La semiosfera.
Semiética de la cultura, del
texto, de la conductay del
espacio. Madrid: Catedra,
1998.p. 11-24.

13. RATTZ, Alex. Eu sou
Atlantica: sobre a trajetoria
de vida de Beatriz Nasci-
mento. Sao Paulo: Instituto
Kuanza; Imprensa Oficial do
Estado, 2006. p. 58-59.

14. PORFIRIO, lago; OLIVEI-
RA, Lucas Tendrio de. Anto-
nio Bispo dos Santos. Enci-
clopédia de Antropologia,
S&o Paulo, 24 jul. 2021. Dis-
ponivel em: https://ea.fflch.
usp.br/autor/antonio-bis-
po-dos-santos. Acesso em:
31 mar. 2024.

201


https://ea.fflch.usp.br/autor/antonio-bispo-dos-santos
https://ea.fflch.usp.br/autor/antonio-bispo-dos-santos
https://ea.fflch.usp.br/autor/antonio-bispo-dos-santos

15. SANTOS, Antdnio Bis-
po dos. A terra da, a terra
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coes. Brasilia, DF: Instituto
de Inclusdo, 2015. p. 17.

17. LOTMAN, luri. Meca-
nismos imprevisiveis da
cultura. S&o Paulo: Huci-
tec, 2022.

18. FERRO, Marc. Cinéma et
Histoire. Paris: Gallimard,
1993.p. 13.

19. GANGA Zumba . Dire-
cado: Cacéd Diegues. [S. I.:
s.n.J, 1963. (100 min).; QUI-
LOMBO. Direcéo: Caca
Diegues. [S. l.:s.n], 1984,
(120 min).; ; ESPACO Sagra-
do. Dire¢ao: Geraldo Sarno.
Cachoeira: Sarué Filmes,
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1978), Direcao Juana Elbein
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Direcéo Rachel Gerber;.
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202

comunicacio & educacio ¢ Ano XXIX e nimero 1 o jan/jun 2024

no espaco em que viveu. Vale lembrar que o estado do Piaui foi forjado pela
colonia portuguesa seguindo os preceitos de expansionista do territério conquis-
tado pelos colonizadores. Teresina, capital do estado, foi assim denominado em
homenagem a esposa de Dom Pedro II, Teresa Cristina de Bourbon-Duas Sicilias.
Como regiao periférica, marginalizada, a luta, os pensamentos e acoes que nela
se desenvolvem se investem de uma poténcia de importancia e de pioneirismo
como acao politica e legado de emancipacao de consciéncias.

Para ele, além de nunca ter sido escravizado, seu povo “nunca [...] teve sua
memoria apagada como intencionavam e intencionam até hoje os eurocristaos
colonialistas™® que, orientados pelo monoteismo catdlico, ainda segundo Bispo,
servem-se dos “textos biblicos como fundamento ideolégico para a tragédia da
escravidao™. Ainda segundo o autor, o quilombo com suas religides de matrizes
africanas cria um espaco orientado pela cosmovisao politeista fazendo emergir
um discurso contracolonial, em cuja arena se defrontam visoes de mundo de
inquestionavel radicalidade imprevisivel. Até onde é licito supor, a nocao de
contracolonialidade como lugar de existéncia em que pessoas pretas vivenciam
suas experiéncias e praticas livremente abre um capitulo fundamental da onto-
logia da pretitude em curso nos Estudos da Pretitude — campo em formacao
com as pesquisas em desenvolvimento (relatadas na nota 6 deste ensaio).

A forca da nocao de contracolonialidade também redimensiona a tempora-
lidade de sua construcao acontecida num espaco rigorosamente controlado da
travessia, da fazenda, da plantacao e da senzala, ou seja, dos momentos histo-
ricos que, na narrativa dos colonizadores, seguia sua marcha de previsibilidade'.
A necessidade de entender esse espaco, aprender sua historia, seu legado e o
pensamento transgressivo nele construido justifica muito dos filmes de nosso
estudo — que também seguem a margem das producoes de mero entretenimento.

Por conseguinte, vale também lembrar que, muito antes de a camera
de video permitir “escrever a historia de nosso tempo”, como afirma Marc
Ferro'®, gracas a gravacao audiovisual de testemunhos orais in loco, cineastas
deslocaram-se no tempo e recriaram como set de filmagem lugares de dificil
acesso ou ja inexistentes, como foi o caso dos cineastas que contribuiram desde
os anos 1950 para divulgar imagens que recodificaram o espaco quilombo®
de Palmares, acompanhando a saga dos homens livres. Seja em filmes ou na
teledramaturgia, em que personagens pretos nao se livraram da banalizacao
com papéis de pessoas servis®’, os meios de comunicacdo contribuiram para
a formacao de um imagindrio sobre espacos, seus habitantes e seus habitos.
Muitas das encenacoes das lutas politicas serviram apenas como pano-de-fundo
e o quilombo nao ganhou protagonismo na historia da nacao brasileira.

Até as pinturas de viajantes e muitos desenhos (Figura 2) forneceram os
tracos cénicos fundamentais para a modelizacao do espaco quilombo em filmes
(Figura 3). Filmes realizados a partir dos anos 1960 voltaram suas lentes para
cendrios que permitissem reconstituir lugares e vivéncias que muito contri-
buiram para a formacao de um imaginario do espaco quilombo. Mais do
que um lugar isolado e de dificil acesso, o quilombo é terra produtiva com
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rocados ladeados pela densa mata e terrenos cortados por rios sem os quais as
celebracoes nao acontecem. Assim, se constituiram os grafemas elementares da
cenografia audiovisual na recomposicao estética da paisagem, a partir da qual
muitas reformulacoes e recodificacoes foram surgindo em diferentes épocas
(Figuras 4 e 5), mantendo o repertorio grafico elementar, como se pode ver

nas figuras que se seguem.
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Figura 2: Desenho®

Figura 3: Fotograma do filme: Espaco sagrado (Brasil, 1975). Direcao: Geraldo Sarno
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Figura 4: Casa no Quilombo Kaonge, Cachoeira, BA (arquivo pessoal, 2023)
Figura 5: Quilombo Bocaina, Bahia.

Fonte: Foto de Rodrigo Wanderley / Associagdo Quilombola Bocaina #

Preservado o repertorio grafico elementar — ao situar suas cameras para
lugares com tais configuracoes —, a encenacao de uma outra historia se projeta
a revelia de toda a historia oficial. O nao-dito se torna porta-voz de uma enun-
ciacao velada, potencialmente prestes a irromper, cujos protagonistas sao pessoas
pretas que protestam contra o anonimato de coadjuvantes na cena na historia.

O cinema abre espaco para pessoas interrogantes que discutem problemas
da experiéncia humana e histérica, introduzindo uma dinamica dialégico-
-interacional nos fatos da chamada histéria factual.

No caso do cinema negro, a realizacao e a atuacao de afrodescendentes
abrem espaco para que vozes coletivas entrem para a enunciacao, em oposicao

21. Disponivel em: https://
www.tudosaladeaula.
com/2023/08/atividade-
sobre-o-quilombo-com-
texto-de-apoio-anos-
finais.html. Acesso em: 30
nov. 2023.

22.RIBEIRO, Tayguara; BRA-
SIL, Mariana. Quilombolas
obtém liminar na Justica
britanica contra minerado-
ras acusadas de intimida-
¢éo. Folha de S.Paulo, Sao
Paulo, 11 nov. 2023. p. B1.
A reportagem faz parte
do projeto Quilombos do
Brasil, numa parceria do
jornal Folha de S.Paulo
com a Fundag&o Ford.
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n.40, p.23-27,1982.

25. BERNARDET, Jean-
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0 negro no cinema brasi-
leiro, n. 40, p. 28-29,1982.

26. XAVIER, Ismail. Cine-
ma... Op. cit.. p. 23.

27.FERRO, Marc... Op. cit.

28. Orixa Ninu llé. Direcao:
Juana Elbein dos Santos;
Texto: Juana E. Santos,
Marco A. Luz, Muniz Sodré;
Canto: Mestre Didi (Deos-
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Narracdo: Alvaro Freire;
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Embrafilme, 1978. (24 min),
cor. Disponivel em https://
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as vozes de individuos. Sem duvida, esta € uma inovacao no campo cinemato-
grafico da qual se ocupou César Guimaraes® ao afirmar: “podemos perguntar
pelas novas modalidades de figuracao possiveis atualmente, quando as comu-
nidades tradicionais afrodescendentes se tornam protagonistas dos discursos
de emancipacao e assumem, sob diversas formas, sua auto-representacao”.
Quando os profissionais de cinema e televisao assumem a realizacao das obras
audiovisuais, sao os codigos culturais do cinema, convencionalizados por uma
“institucionalidade branca”, como define Guimaraes, que se transformam
mediante o mecanismo de “reformulacdo ou recodificacao” simbdlica®.

O contexto desse debate recebeu de Jean-Claude Bernardet uma formulacao
que se tornou emblemadtica ao afirmar:

[...] para que se erga a “voz do outro” que passa de objeto a sujeito, para que a
“voz do dono” nio abafe a “voz do outro”. E uma complexa evolu¢io que envolve
nao apenas o documentdrio € o cinema, mas a estrutura global da sociedade e,
dentro dela, a funcao politica do saber®.

Ao comentar a formulacao de Bernardet, Ismail Xavier sintetiza num
raciocinio nao menos significativo ao afirmar distinguir

‘discurso sobre’ — entendido como um discurso que, de fora, alguém faz sobre uma
determinada comunidade ou grupo social — e ‘discurso de'- entendido como
uma fala que emana do préprio grupo focalizado e, portanto, expressa sua forma
de encarar a prépria experiéncia, sua visao de si mesmo e dos outros®.

Como se pode observar, quando pessoas subalternizadas — neste caso as do
cinema negro — assumem a enunciacao filmica, formas discursivas disruptivas
emergem como contraponto. Por um lado, como contradiscurso em relacao ao
discurso dominante — observado nos contra-espacos do quilombo; por outro,
como “contra-histéria”®’ em relacao a histéria factual. Em ambos os casos, a meta-
linguagem critica da prépria historia perde a unilateralidade da verdade tnica.

O que se acaba de afirmar nao € regra em filmes sobre quilombo. Contudo,
as mudancas nas formas enunciativas se constituiram em critérios fundamentais
para a selecao de filmes sobre o espaco quilombo, como se espera examinar

nos proximos segmentos.

4. ESPACO MODELIZADO PELOS CODIGOS CULTURAIS
DO TERREIRO

O filme Orixd Ninu Ilé*® examina nao apenas como a(s) cultura(s)
engendra(m) novos significados, mas também como torna(m) possivel entender
a inteligibilidade de diferentes linguagens e culturas recodificadas pelo cinema.
Para isso, a camera acompanha como o espaco do quilombo estd integrado a
cosmologia de seus povos e como dispoe de suas habitacoes e lugares de convivio.
Servindo-se da “linguagem de terreiro”’, como enuncia a voz do narrador,
0 espaco encontra-se organizado tal como as comunidades® entendem ser
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necessario para o exercicio de atividades sociais, estéticas, religiosas, politicas e,
também, de trabalho.

Os enquadramentos descrevem o arranjo arquitetonico tal como a codifi-
cacao convencionada para abrigar construcoes para a vida privada no macro
espaco comunitario, também codificado segundo as atividades nele desenvolvidas,
cada uma com sua singularidade. Ao nomear os espacos a partir das atividades,
sejam elas trabalho, culto, festividades, assembleias comunitarias, dentre outras,
o codigo cultural que rege as condutas da comunidade orienta comportamentos
a serem respeitados em cada um deles, indicando os lugares sagrados que nao
podem ser visitados. Equaciona-se, assim, “a relacao entre os procedimentos
expressivos do filme e a alteridade prépria do sagrado” ** que, como sabemos,
nao se deixa fotografar nem filmar, como € o caso dos rituais do candomblé.

O filme convida ao adentramento ja em sua frase titulo: Orixa Ninu [l que,
em portugues, é traduzida por “Dentro da casa da divindade” ou simplesmente
“Na casa de Orixa”. Considerando a enunciacao do “discurso com” — ou seja,
o discurso dos proprios agentes, no caso, da comunidade quilombola —, a voz
narrativa orienta tanto o percurso da camera quanto o direcionamento do olhar
do espectador. Cumpre-se, assim, a dialogia de um sujeito que enuncia direta-
mente seu discurso. Em tultima andlise, trata-se de uma voz poética, tal como
um griot — cantor, narrador, conselheiro que, no filme, conta com a atuacao
de Mestre Didi* para entoar o oriki da abertura, ou seja, o canto ou a reza de
louvor em iorubd. Na tela, os créditos correm sobrepostos a fotografia de um
xaxara (Figura 6), instrumento confeccionado com buzios, sementes, palha pelo
Assoba — sacerdote maximo que no filme Mestre Didi*® — e, assim, compde o
emblema de Obaluaié — senhor da terra e dos espiritos em ioruba.

0 Orixa Ninu lé - 1978

/) 5’..-.. =
OBIXI':\ NINU ILE*

.

~
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Figura 6: Xarard, emblema de Obaluaié

Fonte: Orix4 Ninu lig*

A presenca da voz na entoacao do oriki em lingua ioruba introduz uma
nova pratica na conducao discursiva do filme, que se repete nas narracoes em
lingua portuguesa: a enunciacao pela voz de um membro da comunidade que se
assume como sujeito de seu proprio discurso, sem intermediacao. Essa presenca
consagra vozes dificilmente ouvidas, o que relativiza o fato de o filme servir-se

30. GUIMARAES, César.
Filmar... Op. cit.. p. 30.

31. Filme disponivel em:
https://www.youtube.com/
watch?v=rTyx4fmUNFc.
Acesso em: 13jun. 2024.

32. GAMA, Alessandra Re-
gina; NOGUEIRA, Lean-
dro. O pantedo da terra:
relagdes entre cinema
documentario e perfor-
mances culturais em Orixa
Ninullé. Doc On-line, n. 31,
mar. 2022.

33. Ibidem.
34 Orixa... Op. cit.
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do classico procedimento de voz off comum no documentirio®. E também
esta voz que acompanha a camera para traduzir a constituicao e a dinamica
construtiva do espaco. Aquilo que poderia ser uma fria descricao de lugares
e objetos, na pratica, evoca a voz do saber ancestral a revelar denominacoes e
significados, orientando a conduta segundo os preceitos da cultura nago e suas
ancestralidades, ou, como entende Bispo®, segundo a cosmologia politeista.
Com isso, a linguagem filmica constréi um discurso audiovisual modelizado pela
“linguagem do terreiro” — conforme nos informa a voz do griot. E a voz deste
saber que orienta o percurso da exposicao sobre a disposicao das construcoes no
terreiro ladeado pela mata, distinguindo o espaco-urbano do espaco-mato que,
interligados, criam a organicidade da vida do terreiro.

Acompanhada pelos tambores, a voz off inicia a descricao do espaco enquanto
a camera adentra o portao:

Os descendentes de Nagd no Brasil agrupavam-se em torno de instituicoes que,
com o tempo, se converteram em comunidades. As comunidades tradicionais,
ighé em ioruba. Pelas praticas religiosas reelaboram a heranca cultural dos afri-
canos que ajudaram a fundar e a singularizar a sociedade brasileira. Acham-se
instalados num espaco conhecido como roca ou terreiro. Mais do que a origem
étnica, hoje é a estrutura especifica que define os membros do ighé como perten-
cente a uma comunidade nago. (Transcricdo nossa).

Inicia-se, assim, a traducao do espaco pelos codigos da cultura nagd que
o delimitam para constituir a “linguagem do terreiro” que, assim, nomeia 0s
lugares segundo os seus signos culturais religiosos. Abre-se a sequéncia com a
bandeira branca (Figura 7) situada na entrada do terreiro, significando que
ali € um lugar de axé — lugar de poder e de interacao de espacos: urbano,
mato e sagrado. A camera segue seu caminho e, em close, centraliza o emblema
de Xango, “patrono da comunidade”, em cujo “templo sdo cultuados os orixas do
panteqo do fogo” (Figura 8). Deslocando-se para a direita, percorre o espaco
urbano “das moradias dos membros da comunidade, das construcoes de uso coletivo,
dos iles dos orixds agrupados em pantedes, e do ilé ibo” — apresentada como “casa de
adoracao dedicada aos mortos” que se situa num local afastado por uma cerca
de vegetais (Figura 9). O enquadramento aqui constroi o distanciamento dessa
moradia com um movimento de zoom-in até fechar na paisagem, como se
seguem nos fotogramas.

Abrindo o enquadramento, chega-se ao templo dedicado a Exu (Figura 10),
patrono do principio dindmico e orixd da comunicacdo. E Ele o guardiio da
porteira de entrada no “llé Exu™®. A construcao é adornada por dois ramos
de palmeira e, como continua a camera e a voz do narrador, se volta para as
folhas, visto que, “Sem folha ndo ha orixd”.

Ao mistério das arvores dedica-se o orixa Ogum (Figura 11), cuja morada
encontra-se rodeada pela planta peregum. Sendo principio dos desbravamentos,
¢ ele quem abre caminhos. Ap6s um corte seco, a camera opera um desloca-
mento para a direita, encontrando a casa de Ox6ssi, irmao de Ogum (Figura 12).
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Figura 7: Bandeira branca na entrada do terreiro indicando que ali é lugar
de Axé. Orixa Ninai 11€ (1978). Direcao Juana Elbein Santos.

Figura 8: Emblema de Xango. Orixd Nini 1€ (1978). Direcao Juana Elbein Santos.
Figura 9: Morada dos mortos. Orixd Nini I1é (1978). Direcao Juana Elbein Santos.

Fonte: Orixa Ninu lI®.

Figura 10: /lé Exu
Figura 11: Morada de Ogum

Figura 12: Casa de Oxossi

Fonte: Orixa Ninu g,

39 Orixa... Op. cit.
40 Orixa... Op. cit.
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O mandacaru enorme situa-se na entrada do Ilé de Obaluaié, “onde estdo
assentados Nand e seus dois filhos miticos: Obaluaié ¢ Oxumaré” (Figura 13). Nana é
protetora das aguas paradas e da lama, é considerada “patrona de tudo que nasce”.
Prolongando-se na linha longitudinal do terreno, esta o Barracao (figura 14) no
qual novicas, ou iads, se recolhem para o periodo de iniciacao. O movimento
abre para o grande terreiro, da vida comunitdria e com o salao de reuniao ao
fundo (Figura 15).

B O oulube 1 3 B O Youlbe -

B & Yolbe

Figura 13: Ilé de Obaluai¢, morada de Nana e seus filhos
Figura 14: Ilé axés, lugar de recolhimento das novigas (iads)

Figura 15: Espaco comunitario e saldao de reunioes

Fonte: Orixd Nind llé*'.

Apos situar as construcoes do espaco urbano, a camera focaliza o mato
que circunda o terreiro. Definido como um espaco tao “perigoso, incontroldvel,
selvagem” quanto fértil, “habitado por espiritos e entidades sobrenaturais, ele reproduz
o significado da flovesta sagrada africana” — nos informa o narrador. Com a diver-
sidade exuberante de espécies em sua vegetacao, o espaco mato constitui a
esfera da integracao organica do terreiro que, na cultura nago, é signo maior
da existéncia do espaco e dos viventes que nele habitam. Desse espaco sao reti-
rados os insumos da construcao dos objetos estéticos que adornam os corpos
e as vestes dos orixas.

Ao som de canto em coro de vozes em ioruba e de tambores, a camera
se desloca para o interior de uma construcao onde Mestre Didi confecciona
(Figuras 16 e 17) os objetos rituais com aquilo que foi colhido nos rios e na
mata: buzios, sementes e nervuras transformadas em fios de palhas compoem
formas com texturas e cores.
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Figuras 16 e 17: Assoba Mestre Didi confeccionando objetos rituais.
Orixd Nini 1lé (1978). Direcao Juana Elbein Santos.

Fonte: Orixa Ninu llé*.

Ap0s percorrer o terreiro, a camera e o narrador deslocam-se para a mata
circundante que abriga o sagrado. Ao vincular as instancias constitutivas do
espaco fisico ao sagrado, a montagem transforma a sequéncia justaposta de
planos em articulacoes de complexidade. Se, por um lado, explicita a inter-
dependéncia entre o espaco urbano e o espaco mato que configura organi-
camente os elos entre os elementos da natureza e suas recriacoes culturais,
por outro, redimensiona a dimensao cosmica recriada esteticamente na arte
africana, que revela uma concepcao de estética na qual a beleza é manifestacao
do sagrado. A montagem dos planos nas sequéncias transcende a descricao ao
conferir legibilidade ao que nao se apresenta para a visibilidade do olhar por
meio de indices estéticos e vegetais. Nao podemos ver os rituais, mas podemos
ler sua presenca nos objetos estéticos indicializados nas construcoes, nas ativi-
dades e nas relacoes ancestrais de diferentes cosmologias.

Tudo isso movimenta a inteligéncia traduzida em asticia, que continua a
cultivar a sabedoria e a traduzi-la nos codigos culturais de cada temporalidade
pela qual escoa e se transforma.

O filme Ori** desloca sua abordagem para o espaco quilombo fora da
modelizacao do espaco pelo terreiro, embora nao deixe de situar as fronteiras
de tradicoes e ancestralidades nas comunidades, celebracoes e festas retratadas.
A dimensao cosmologica nao deixa de presidir a construcao poética das imagens
audiovisuais a partir das fronteiras hemisféricas da travessia transatlantica,
tal como examinadas na sequéncia.

5. ESPACO MODELIZADO PELAS FRONTEIRAS HEMISFERICAS

Além dos atributos espirituais, materiais e sociais, em Ori o ritual se realiza
enfatizando celebracao estética com a criacao ética, sem ignorar o papel do
sagrado. A historiadora** Beatriz Nascimento imprimiu a dimensao do sagrado
na palavra oral com a qual entoa o poema celebrando o nascimento da civili-
zagao hemisférica gestada na travessia transatlantica. No oriki grafico da abertura
do filme, a audiovisualidade recria o evento desse nascimento na constituicao da

42 Ibidem.

43. Ori. Diregao: Raquel
Gerber; Fotografia: Herma-
no Penna, Jorge Bodanzky,
Pedro Farkas, Adrian Coo-
per, Chico Botelho, Claudio
Kahns, Raquel Gerber, Wal-
demar Tomas; Som: Francis-
co Carneiro, Lia Camargo,
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me/?name=ori. Acesso em:
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palavra titulo, por meio das projecoes de luz e sombras. Trata-se de um trabalho
grafico com a palavra Ori, que insinua algo que nasce da luz na sequéncia de
apresentacao dos créditos. Surge de um pequeno foco que vai se ampliando a
medida que o movimento em zoom-out dilata as dimensoes da palavra e das luzes
coloridas dos signos graficos até ocuparem toda a tela (Figuras 17, 18, 19 e 20)
para, no final, desaparecer, como se pode ver nos fotogramas que se seguem.

Figuras 18, 19, 20, 21: Sequéncia inicial de Ori

Fonte:Ori%

Da cena grafica surge uma cena cosmica, agora com a explosao da vibracao
luminosa, seguida pelo ressoar de sons muito suaves produzidos pelas cordas
de um berimbau combinados com sopros de sonoridades a evocar o cosmos.
A voz de Beatriz se junta a esse evento sonoro para declamar seu poema de
louvacao ao planeta Terra visto do espaco, que agora ocupa toda a superficie
do quadro com suas aguas azuladas. Um canto lirico de uma voz feminina
acompanha o ato de encantamento. O conjunto poético entoado pelo poema
grafico e pelas sonoridades compoe uma ode, ou um canto de louvor a Terra.
Uma ode carregada de imagens liricas de amor ao cosmos que as palavras do
poema procuram traduzir

A Terra é redonda

O sol é um disco.

Onde esta a dialética?

A dialética esta no mar

— o Atlantico — nossa mae.*® (Transcricio nossa)
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Wherelisithe

Figura 22: Declamacao do poema legendado e sobreposto a imagem da
Terra vista do espaco.

Fonte:Orf*",

Com essas cenas iniciais, parece inevitavel a impressao de que o prélogo
€ apenas um artificio visual, desconectado do conteido de um filme cujo
argumento central tematiza as acoes do movimento negro que, desde os anos
de 1970, assumiu o compromisso de lutar pela revisao da histéria do pais e
pelo resgate da efetiva participacao dos povos negros que trabalharam para a
construcao da nacao. Contudo, hd razoes que sao desenvolvidas num raciocinio
que atravessa o filme, por isso, merecem ser acompanhadas para que nao se
perca o fio que interliga, organicamente, as cenas.

A indagacao: “Onde estq a dialética?” nao ¢ uma pergunta retorica, mas a
possibilidade de materializar no movimento das aguas o controvertido nascimento
da civilizacao transatlantica, gerada na travessia dos povos afro-diasporicos.
Uma nova sociedade que diferentes etnias produziram no continente ameri-
cano, semeando aquilo que seria um novo espaco e uma nova civilizacao
transatlantica. Na porcao desse espaco conquistado pelos portugueses, nasceria
o quilombo - sintese dialética de conjugacoes de relacoes hemisféricas e de
transmigracao das gentes pretas, do oriente para o ocidente. Quilombo aqui
se investe da dimensao existencial do cosmos que torna vital a interacao entre
seres — humanos, vegetais e animais. Tudo que diz respeito a esta dimensao
ressoa nesse espaco, o que, no filme, resulta do encadeamento de sequéncias
articuladas sobre lutas, festas, trabalho e celebracoes.

Este € o centro do argumento; em sua sintese reside o novo que a propria
palavra-titulo do filme Ori designa lexicamente na raiz de “origens”, o que,
no filme, implica um significado expandido, como se pode ler na transcricao
da fala de Beatriz que se segue:

Ori significa uma insercio a um novo estdgio da vida, a uma nova vida, um novo
encontro. Ele se estabelece enquanto rito e s6 por aqueles que sabem fazer com
que uma cabeca se articule consigo mesma e se complete com o seu passado,
com o seu presente, com o seu futuro, com a sua origem e com o seu momento )**.

No quilombo, as pessoas pretas deixam de ser apenas mao de obra para
as fazendas e podem exercitar sua inteligéncia, neutralizando a ideia de escon-
derijo de escravos fugitivos, como formulado no filme pela voz off de Beatriz.

47 Ibidem.

48.RATTZ, Alex. Eusou...
Op. cit. p. 63.
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49 Orixa... Op. cit.

50. LOTMAN, Yuri. Un
se... Op.cit. p. 131-142.

iver-

51. NASCIMENTO, Beatriz.

Uma... Op.cit.p. 95.
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Entao, nesse momento, a utilizacao do termo quilombo passa ter uma conota-
cao basicamente ideoldgica, basicamente doutrindria, no sentido de agregacao,
no sentido de comunidade, no sentido de luta como se reconhecendo homem,
como se reconhecendo pessoa que realmente deve lutar por melhores condicoes
de vida, porque merece essas melhores condicoes de vida porque fazem parte
dessa sociedade®.

Na ultima frase, a ideia de “pertencimento” lanca a condicao para o
principal: o reconhecimento politico que confere direitos civis igualitarios e
existenciais que reconhece os povos da diaspora afro-atlantica, como afirma
a voz narradora. Protagonistas do encontro dialético de civilizacoes responsaveis
pelo surgimento da civilizacao hemisférica, fruto da interacao entre oriente e
ocidente, tendo Africa como elo, o papel das gentes pretas se modifica: de mao
de obra barata se torna semente de uma nova civilizacao. O proprio significado
do espaco quilombo também se altera e se torna lugar do encontro de um outro
modo de vida num espaco de fronteira®, que implica nao s6 enfrentamento
como também convivio com as contradicoes internas de um espaco geopolitico
dentro da geografia colonial.

Seguindo a linha desse raciocinio, o espaco quilombo é entendido
como “territério existencial” — “o lugar onde os negros pudessem existir
como pessoas” — como definiu Nascimento®. Existir para exercitar atividades
livremente, movimentar a cultura nos rituais, movimentos populares e festivi-
dades como carnaval e bailes de musica negra, muito bem situados em Ori.
Aquilo que chamamos de espaco quilombo é redimensionado nas extensoes
de sua pluralidade.

Apos esse percurso, nas cenas finais do filme, o pensamento iniciado
no poema se completa. A camera acompanha o percurso de um rio, ladeado
por uma mata abundante, e um outro poema é declamado pela narradora.
O som das aguas e o canto se juntam em prece a voz que sauda os Orixas e,
em seguida, a voz de Marianno Carneiro da Cunha continua o culto as entidades,
repetindo aqui a mesma nocao de ancestralidade derivada da continuidade
entre vida-morte-vida, que garante a preservacao da vida na Terra. A voz off
retorna e, ao ritmo suave do canto Nana, saida o orixda do som primordial da
propria Terra.

No inicio, a dialética estava no encontro das dguas do mar com a terra e
as plantas; no final, estava na luz e no interior da escuridao silenciosa da Terra.
Se da terra, e somente nela, é¢ gerada a vida, o grito primordial, a energia
ancestral, dela também se nutre a existéncia. Romper o vinculo com a terra é
0 mesmo que interromper a continuidade da existéncia — mais um argumento
do carater ideologico do quilombo segundo a cosmovisao politeista.

A terra reivindicada nao visa a ocupacao do territério, nem para explorar e
comercializar suas riquezas naturais, nem para expandir dominios geopoliticos
de propriedades e de poder. A luta pela terra reivindicada pelos escravizados
e descendentes tem como finalidade: o cultivo e o culto a Terra e a todos
os elementos naturais que nela se formaram e nela garantem a permanéncia
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e continuidade do ciclo da vida. E no contexto desse pensamento religioso,
filosofico e politico que Beatriz Nascimento™ introduz o papel do quilombo
como espaco de existencial — um lugar em que as atividades de sobrevivéncia
material se encontram vinculadas as atividades espirituais, religiosas e estéticas.
Estética em que o belo “formaliza a dimensao do sagrado”. Assim concebida,
a dimensao existencial do quilombo reflete aquilo que se desenha como cosmo-
politica — uma politica de revisio da modernidade e, sobretudo, dos seres que
dela foram excluidos, tanto do espaco da politica quanto do proprio mundo,
o que nao deixa de ser, no minimo, paradoxal.

Quando afirma num outro poema de Ori, “A Terra é 0 meu quilombo. Meu espago
¢ meu quilombo. Onde eu estou, eu estou. Quando eu estou, eu sou”, ela nao esta
tratando do terreiro, mas quando insere sua presenca numa das sequéncias do
filme, ela esta tratando quilombo-terreiro e rua de desfile da escola de samba
como células de sua Terra e, portanto, seu quilombo no sentido existencial.

Nesse sentido, os versos em que identifica o espaco existencial do quilombo
com seu ser, sua existéncia, se estendem a concepcao deste como territorio,
ou melhor, como a terra na qual habitam geracoes contemporaneas de descen-
dentes afro-diasporicos na linhagem de suas cosmovisoes politeistas e ancestra-
lidades. Todos num s6 ecossistema da Terra. A nocao de territério é a que foi
adotada oficialmente no Brasil, amparando a luta das populacoes quilombolas
existentes em todas as regioes do pais®.

Com isso, Beatriz assume uma concepc¢ao cosmologica e define a prépria
ontologia do ser negro, tantas vezes negada. Nesse espaco existencial encontram-se
unidos num s6 corpo cosmologia e acao politica segundo um comportamento
ético, capaz de manifestar articulacoes de uma estética da pretitude distanciada
da nocao dominante, aquela que define o ser negro “como simbolo ontolégico
da opressao de classe e etnia”, como afirma Muniz Sodré™.

6. CONSIDERACOES FINAIS

Sem perder do horizonte o objetivo fundamental de redimensionar signi-
ficacoes e discursos historicos, as andlises filmicas apresentadas no ensaio
submeteram a metalinguagem critica a historiografia que sustentou durante
séculos a semiose do poder colonial como a tnica possivel.

Tomadas como pontos de inflexao, as imagens audiovisuais que modelizaram
na tela o espaco quilombo apenas introduziram a possibilidade de ampliar
significados e discursos de modo a refazer caminhos interpretativos. Resisténcia,
luta, convivio, dignidade, liberdade, comunidade, direitos, espiritualidade, ances-
tralidade, confluéncia, contracolonialidade e existéncia sao apenas alguns dos
significados de um campo lexical que abriga um vasto repertorio critico com
metalinguagens criticas™, e que se serve da lingua do colonizador para dela
divergir, deixando que a implosao da hegemonia de significados monolégicos
cultive o terreno para o florescimento de outras significacoes, vide os trabalhos
de Nego Bispo citados aqui.

52. Ibidem.

53. Definicdo elaborada
pela Coordenacédo Na-
cional de Articulacédo de
Quilombos (Conagq). Dis-
ponivel em: https://conag.
org.br/quem-somos/. De
acordo com dados do Cen-
so Demografico de 2022, a
populacao quilombola no
Brasil atingiu o nimero de
1.327.802 habitantes. Dispo-
nivel em: https://biblioteca.
ibge.gov.br. Acesso em: 19
jun. 2024

54. SODRE, Muniz. O terrei-
ro... Op. cit. p. 47.

55. O repertorio lexical
aqui anotado resulta da
movimentacao cultural
observada em processos
interpretativos, isto é, do
desempenho evidenciado
pela anélise critica. Nao se
trata de ressemantizacéo,
que é um procedimento
que resulta de competén-
cias, sejaem decorréncia de
transformacdes estruturais
do léxico ou da necessi-
dade de uniformizacdo da
linguagem no uso dalingua
oficial, caso do texto consti-
tucional. Sobre aresseman-
tizagdo do quilombo como
territério, ver: ARRUTI, José
M. Quilombos. In: PINHO,
Osmundo; SANSONE, Livio
(org.). Raga: perspectivas
antropolégicas. Salvador:
ABA/EDUFBA, 2008; REIS,
Jodo José; GOMES, Flavio
(org.). Liberdade por um
fio: historia dos quilombos
no Brasil. Sdo Paulo: Com-
panhiadas Letras, 1996; SIL-
VA, Ane Elyse Fernandes;
CARNEIRO, Leonardo de
Oliveira. Reflexdes sobre o
processo de ressemantiza-
¢do do conceito de quilom-
bo. Revista de Geografia,
Juizde Fora, v. 6,n. 3,2016.
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56. MOURA, Clévis. Re-
belides nas senzalas. Sao
Paulo: LECH, 1959, p. 43.

57. Ibidem.

58. A instalacdo de quilom-
bos em diversas regices do
pais e a diversidade de sua
constituicdo disseminou a
nog¢éo de aquilombamen-
to e quilombismo a partir
de Abdias de Nascimento,
criador de um projeto para
implementar um estado
Quilombista aos moldes de
Palmares. NASCIMENTO,
Abdias. O quilombismo.
Petropolis: Vozes, 1980.

59. MOURA, Clévis. Re-
belides... Op. cit. p. 88 e
seguintes.

60. Na tentativa de elucidar
os diferentes usos do ter-
mo quilombo no presente
e, na medida do possivel,
preserva-la de usos pejo-
rativos, a jornalista Denise
Mota tratou dos usos num
breve artigo, mapeando
os diferentes contextos em
que a palavra é usada, num
esforco de recuperar o sen-
tido da palavra de origem
banto. MOTA, Denise. '‘Qui-
lombo’, a resisténcia que
significa ‘confusdo’ no rio
da Prata. Folha de S.Paulo,
Sao Paulo, 7 fev. 2024, p. B8.
A reportagem faz parte
do projeto Quilombos do
Brasil, numa parceria do
jornal Folha de S.Paulo com
aFundacéo Ford. Ver ainda:
LOPES, Nei. Quilombo. In:
Enciclopédia brasileira
da didspora africana. Sdo
Paulo: Selo Negro, 2011,
p. 568-570; MUNANGA,
Kabengele; GOMES, Nilma
L., Op.cit.; RATTZ, Alex,
Op. cit.

61. Considerando que o ob-
jeto de estudo deste ensaio
foram os dois filmes analisa-
dos, néo tratamos aqui de
como a r\m’dig retrat? 0 es-
aco quilombo, que fugiria
go esgopo da abqordag%m.
Citamos alguns artigos
da producéao jornalistica
do Projeto Quilombos do
Brasil que o jornal Folha
de S.Paulo publica desde
2023 numa parceria com a
Fundacéo Ford: ver notas
22,38, 48. Citamos tam-
bém alguns documentérios
da producéo audiovisual
independente na nota 9.
A referéncia fundamental
para o estudo da producéo
audiovisual continua sendo
o livro de Joel Zito Aratljo
(2000), citado na nota 20.
No livro de Beatriz Nasci-
mento, O negro visto por
ele mesmo, ha um capitulo
especifico sobre midia.
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Em tempos de ampliacao do espaco reflexivo, com consideravel partici-
pacao de sujeitos historicos comprometidos com a virada ontolégica e episte-
mologica provocada pelos confrontos civilizacionais, é imperativo reconhecer
as redes e tramas de diferentes campos de pensamento critico a problematizar
o conhecimento tido como unico. Impulsionada por demandas historicas —
como por exemplo, direitos civis — e pela consciéncia dos paradoxos da geopo-
litica imperialista do projeto colonial, a rede dial6gica tece metalinguagens e
alcanca interpretacoes em expansao.

Cenarios de uma micropolitica emergem de acontecimentos e lutas que
nunca se acomodaram ante o regime de servidao imposto aos afrodescendentes,
escravizados e aqueles lancados a sua prépria sorte. Com base nesse cenario,
as imagens audiovisuais do espaco quilombo, produzidos tanto por Juana Elbein
dos Santos quanto por Rachel Gerber e Beatriz Nascimento, evidenciam quadros
reversos ou contra-espacos como formulados em analises. Neles sao as acoes de
pessoas, os relacionamentos e as decisoes que se tornam sementes de campos
abertos para o nascimento de possibilidades e do imprevisivel.

Esse parece ter sido o movimento das interpretacoes de fontes documen-
tais realizadas por historiadores que, desde a segunda metade do século XX,
se dedicam a interpretar eventos nem sempre visualizados no tamanho de sua
importancia historica. Este € o caso de ocorréncias alcancadas por Clovis Moura™
ao ver nos escravizados nao seres mudos e passivos, sem voz € sem consciéncia,
mas pessoas destemidas e transgressoras, responsaveis por lutas e levantes de
sujeitos historicos criticos do projeto politico autocratico de servidao.

Entendemos, entao, que a natureza contra-colonial do espaco quilombo e
dos seres livres que nela habitam foi gerada no interior do terreno colonial e das
lutas e rebelioes nos espacos dos poroes e das senzalas. O espaco quilombo —
usado aqui no singular — configura multidimensionalidades ou, como formulado
por Moura, “O quilombo aparecia onde quer que a escravidao surgisse. Nao era
simples manifestacao tépica™. A estratificacdo de sua constituicio resume a
mobilidade™ e disposicao dos escravizados para a luta, o que impulsionou
o surgimento de guerrilhas® em nome de liberdade.

Hoje estamos diante de diferentes guerrilhas, pois, a0 mesmo tempo em
que o espaco quilombo em suas diferentes configuracoes continua a luta pelo
direito de existir; em que cada vez mais pessoas pretas assumem papéis sociais
e tornam evidentes as diversidades de visoes de mundo, de tradicoes culturais,
reivindicando direitos universais humanitdrios civilizacionais, o campo de
entendimento de sua rede semantica se amplia e desafia os sentidos, provo-
cando reacoes®. Em tultima analise: o espaco quilombo é tema do debate em
circulacao social em meios de comunicacao para além do cinema®.

Nessa arena de focalizacoes, de contradiscursos em contra-espacos, 0 €spaco
quilombo aprimora sua capacidade de reexistir e de subverter como, alids, € o
papel de todo elemento que integra um ecossistema. A subversao em pauta
aponta para a ontologia em que o preto € uma cor, ainda que poucas lentes
sejam sensiveis ao seu brilho e luminosidade.
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