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Este artigo visa a apresentar uma leitura em profundidade de Perfis decadentes, poema publicado
por Judith Teixeira em sua obra de estreia Decadéncia (1923). S6 recentemente reconhecida como um vulto
importante da literatura portuguesa, Judith Teixeira permaneceu esquecida por mais de sete décadas, tendo
sido envolvida na polémica em torno de Sodoma divinizada — ocasido em que Decadéncia foi acusada de
imoralidade, devido a seu tratamento da tematica lesboerdtica. Argumento que, em Perfis decadentes, o
erotismo lésbico estd profundamente associado a uma experiéncia mistica de cunho nao-metafisico,
enraizada em uma singular reconfiguracdo do corpo feminino. Isso permitiu a Judith Teixeira libertar-se
das determina¢des moralizantes que, em sua época, cerceavam a expressdo da lesbianidade, constituindo
um discurso lirico emancipatdrio.
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This paper aims to present a close reading of Perfis decadentes, published by portuguese poet Judith
Teixeira in her first book, Decadéncia (1923). Only recently recognized as an important name in Portuguese
Literature, Teixeira remained forgotten for more than seven decades, having been involved in the polemics
around Sodoma divinizada — when Decadéncia was accused of immorality due to its lesboeroticism. I argue
that, in Perfis decadentes, the lesbian eroticism is deeply related to a non-metaphysical mystic experience,
which is rooted in a singular reconfiguration of the female body. It allowed Teixeira to free herself from the
moralizing constraints that, in her time, restricted lesbian expressions, creating an emancipatory discourse.
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Entre fins de fevereiro e as primeiras semanas de marco de 1923, o meio literario portugués
conheceu uma intensa polémica, desencadeada em larga medida por Fernando Pessoa: este publicara,
no terceiro numero da revista Contemporanea, em julho do ano anterior, o artigo “Anténio Botto e o
ideal estético em Portugal’, logo respondido pelo jornalista catélico Alvaro Maia em artigo publicado
no mesmo periddico. O teor das acusacoes reacionarias dirigidas por Maia ressurgiria na campanha
organizada pelos militantes da Liga de Ac¢do dos Estudantes de Lisboa, liderada pelo catdlico
monarquista Pedro Teoténio Pereira, posteriormente colaborador da ditadura salazarista, chegando a
posicdo de ministro; inspirados talvez pela apreensdo de “livros imorais” liderada na Itilia por
Mussolini, os estudantes portugueses realizaram protestos no centro de Lisboa, em livrarias e cafés,
direcionados contra Sodoma Divinizada - livro de Raul Leal concebido como resposta ao artigo de
Alvaro Maia e publicado pela editora Olisipo, de Fernando Pessoa, que também publicara as Cancoes
de Anténio Botto — e Decadéncia, de Judith Teixeira. A campanha foi bem-sucedida, visto que o
governador civil de Lisboa, major Viriato Lobo, determinou a apreensao e queima dos livros
considerados imorais, a partir de uma lista elaborada pela Liga dos Estudantes. Desse modo, a “rea¢do
pronta e implacavel” reclamada pela militancia reaciondria contra o que qualificava como “inversao da
inteligéncia, da moral e da sensibilidade” alcancava os resultados desejados'. Se Anténio Botto e Raul
Leal contaram com o apoio de Fernando Pessoa, 0 mesmo nao ocorreu com Judith Teixeira — embora
ele indiscutivelmente conhecesse o seu trabalho, como demonstram sua correspondéncia e o fato de
ambos terem colaborado na Contemporanea’. E se haveria um notavel empenho pela reabilitacdo da
poesia de Botto, 0 mesmo ndo ocorreria com a obra judithiana — que voltaria a ser alvo de ataques
difamatdrios na imprensa quando, em 1926, publicasse Nua. Poemas de Bizancio. Desse modo, o
desaparecimento da poetisa apds a publicaciao de Satinia, em 1927, e seu subsequente apagamento
podem ser compreendidos como resultado daquela “feroz e persecutdria sentenca miségina” a que se
refere Maria Licia Dal Farra (2008, p. 845), fenomeno sem par na histéria da literatura portuguesa.

Considerando-se o teor das acusacoes dirigidas a Judith Teixeira, é impossivel dissociar a
perseguicdo contra ela perpetrada — bem como a auséncia de vozes em sua defesa — de estruturas
opressoras que a visavam duplamente: como mulher e como lésbica. A producao literaria de
autoria feminina contemporanea de Decadéncia era habitualmente recebida com indiferenca ou
condescendéncia, conquanto violagdes no que tange aos modelos considerados desejaveis pela
ordem patriarcal pudessem suscitar criticas - como aquelas direcionadas ao Livro de “Soror
Saudade’, publicado no mesmo ano por Florbela Espanca; ndo obstante, Judith Teixeira
ultrapassara todos os limites aceitaveis para os defensores do moralismo conservador ao publicar
uma obra poética de teor explicitamente lesboerdtico, sem em momento algum fazer concessdes
aos discursos estereotipados presentes na literatura portuguesa desde o periodo medieval.

Neste artigo, pretendo apresentar uma leitura em profundidade de Perfis decadentes, um dos
mais densos poemas da obra de Judith Teixeira recolhida e queimada pela militincia reacionaria
no ambito da campanha moralizadora de 1923. Embora venha sendo objeto de instigantes
analises parcelares que destacam elementos como a linguagem que “parece liquefazer-se”
(SOUSA, 2009, p. 50), a representacao do beijo como “provocador de sinestesias e agenciador da
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fusao erética” (SILVA; VILELA, 2011, p. 75), o “voyeurismo poético” como forma de participar de
um “um jogo erético” (VALENTIM, 2013, p. 154) e o “o apelo vincado a totalidade dos 6rgaos dos
sentidos” (BOIA, 2013, p. 81) — o que faculta a percepcdo de sua importancia no conjunto da
producao judithiana -, a composicao nao foi ainda alvo de um esforco exegético que vise a
oferecer uma interpretacdo em profundidade, sendo precisamente esse o objetivo deste artigo.

Comeco transcrevendo o poema na integra, a partir da edicao de Claudia Pazos Alonso e
Fabio Mario da Silva (TEIXEIRA, 2015 [1923], p. 60-61):

Através dos vitrais

ia a luz a espreguicar-se
em listas faiscantes,

sob as sedas orientais
de cores luxuriantes!

Sons ritmados dolentes,

num sensualismo intenso,
vibram misticismos decadentes
por entre nuvens de incenso...

Longos, esguios, estaticos,

entre as ondas vermelhas do cetim,
dois corpos esculpidos em marfim
soergueram-se nostalgicos,
sonambulos e enigmaticos...

Os seus perfis esfingicos,

e calidos,

estremeceram

na ansia duma beleza pressentida,
dolorosamente palidos!

Fitaram-se as bocas sensuais!
Os corpos subtilizados,
femininos,

entre mil cintilacoes

irreais,

enlacaram-se

nos bragos longos e finos!

E morderam-se as bocas abrasadas,
em contor¢oes de furia, ensanguentadas!
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Foi um beijo doloroso,
a estrebuchar agonias,
nevrotico, ansioso,

em estranhas epilepsias!

Sedas esgarcadas,
dispersao de sons,
arco-iris de rendas
irisando tons...

E ficou no ar

a vibrar,

a estertorar,
encandescido,

um grito dolorido...

Novembro — Hora das Visoes
1922

O poema se abre com uma estancia que figura um cenario no qual se destacam o exotismo e a
exuberancia, sobretudo pela mencao as “sedas orientais” — o que evidencia um gosto orientalista
constante nos poemas de Judith Teixeira, tributaveis a sua heranca oitocentista — e as “cores
luxuriantes” — sintagma notavel por ja antecipar o erotismo que, posteriormente, se intensificara
na composicdo. A imagem da luz que atravessa os vitrais parece-me especialmente significativa:
se ha nela um sabor medievalizante — que também pode ser pensado como uma influéncia do
discurso literario do Oitocentos —, é particularmente notavel o fato de ja sugerir a construcio de
um cenério singular, ontologicamente diverso da espacialidade cotidiana. E instigante resgatar,
nesse sentido, a experiéncia fenoménica propiciada pelos vitrais caracteristicos das catedrais
goticas aqueles que as frequentavam, no medievo: conquanto os vitrais nido fossem uma invencao
do periodo gético, tendo sido utilizados em janelas pelo menos desde o quinto e sexto séculos, foi
a possibilidade de construcdo de janelas cada vez mais largas o que viabilizou novos usos do
material (CLARK, 2006, p. 76); em termos propriamente fenoménicos, entretanto, importa
considerar o extraordinario efeito que a projecdo da luz através dos vitrais catedralescos
ocasionava na mente medieval, sobretudo quando se considera a relacdo entre a luz e a divindade
no imagindrio da época — o que pode ser vislumbrado considerando-se, por exemplo, a
importancia cognitiva da luz no pensamento agostiniano, a discussao de Roberto Grosseteste em
torno da “metafisica da luz” ou, posteriormente, a concepcdo dantesca de deus como luz’ (sintese
final de um processo que vem desde a tradicdo neoplatonica, pelo menos). O que com isso quero
dizer é que a figuracdo de um cenario de cariz medievalizante, nessa primeira estrofe, ja opera

EROTISMO LESBICO E EXPERIENCIA MISTICA: N S
UMA LEITURA DE PERFIS DECADENTES, DE JUDITH TEIXEIRA N



CRIACAO & CRITICA I N. 20 | 2018

como preparacao de um ambiente propicio para uma experiéncia singular, ndo totalmente isenta
de elementos misticos — embora aqui se trate de um misticismo esvaziado de sentido metafisico,
que se resolve no ambito de uma entrega ao erotismo (algo sugerido pela referéncia a luz que
atravessa os vitrais, lascivamente, “a espreguicar-se”, assim produzindo “listas faiscantes” que
podem remeter a tensdo propria do ato erético). A ja referida mengao as “sedas orientais” e as
“cores luxuriantes” intensifica essas referéncias, constituindo esse espaco a parte nio apenas
como esteticamente diferenciado, mas também como propicio para uma sensorialidade invulgar.

Tomando como ponto de partida esse cenario liricamente construido, a segunda estancia se
concentra na descricaio dos outros elementos que compodoem a ambiéncia, acionando outros
sentidos. A evocacdo de “sons ritmados dolentes”, no verso inicial, ndo apenas insere uma nova
instancia sensorial, como também mobiliza a afetividade; é instigante, contudo, o contraste que ha
entre esse verso e o0 que se segue, associando os sons a um “sensualismo intenso”. A lascivia é, neste
momento, apenas evidenciada — uma vez que ja fora sugerida na estrofe anterior; pode-se, nao
obstante, indagar pelo sentido da doléncia encerrada na sonoridade que agora surge. O que h4, de
fato, ¢ uma vinculacdo entre a sensualidade e o sofrimento; ndo obstante, a intensidade com que
aquela se manifesta desautoriza qualquer interpretacdo que pretenda vislumbrar, ai, uma espécie de
ascetismo. Com efeito, o sofrimento encerrado nos sons concorre para amplificar o sensualismo -
0 que permite supor, desde j4, a inexisténcia de um vinculo indissociavel entre sensualidade e dor,
ou seja: esta nao é um componente intrinseco daquele. A doléncia dos sons é, antes, constitutiva da
experiéncia sensual, mas de modo contingente: sera possivel perceber, ao longo do poema, como a
intensidade do ato erético, embora nao prescindindo da dor, acabara por absorvé-la e transmuta-la,
0 que o alcara ao paroxismo. As “nuvens de incenso” constantes do verso final acionam o olfato; e é
entre elas que aqueles sons, simultaneamente dolentes e lascivos, “vibram misticismos decadentes”
— verso que tacitamente resgata a imagética medievalizante presente na primeira estancia, na
medida em que se pode estabelecer uma relacao entre uma experiéncia qualificada como mistica e
o arrebatamento produzido por um ambiente que simula aquele caracteristico das catedrais
medievas. Importa observar, entretanto, uma distingdo crucial: ao éxtase vivenciado pela
subjetividade que, na Idade Média, deixava-se arrebatar pelo jogo de cores e matizes provenientes
da luz que atravessava os vitrais subjaziam crencas muito diversas daquelas presentes na
subjetividade figurada no poema de Judith Teixeira. A auséncia de um referencial metafisico (que
ndo surgira até o desfecho da composicao) evidencia tratar-se aqui de um arroubo nao relacionado
a qualquer concepcao de divindade; pode-se, desse modo, supor — conjectura que nao tardara a
confirmar-se — que, se cotejado com um éxtase mistico em sentido tradicional, aquele presente no
poema judithiano a este se assemelha apenas no que tange a um esvaziamento pleno da
subjetividade, o que produz um efeito libertador. Isso pode ensejar algumas hipdteses em torno da
qualificacdo desses “misticismos” como “decadentes”™: seria possivel supor que essa adjetivacdo
remeta (literalmente) a um declinio no que tange a um éxtase mistico “legitimo’, interpretagdo
porventura nao de todo equivocada; mais adequada, no entanto (embora ainda nio evidente), é a
suposicao de haver, nessa qualificacdo, um sentido moralizante — aqui, o “decadente” remete
efetivamente ao imaginario primonovecentista, herdeiro do fin de siécle.
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Haé algo de subversivo na qualificacdo dos “misticismos” como “decadentes”, se consideramos
que o arroubo mistico, desde uma perspectiva convencional, encerra um movimento ascensional.
O sentido mais positivo da dissolu¢ao da subjetividade na experiéncia mistica estd, afinal, na
possibilidade de um conhecimento imediato do divino. Em termos histdricos, isso explica porque
os medievais instituiram uma clivagem entre o misticismo e o éxtase, inscrevendo aquele em um
ambito institucional — e concebendo, por exemplo, como mistica uma vida voltada para as boas
obras; e também ajuda a compreender porque “a via mistica ndo existia separadamente e a parte do
resto da vida na Idade Média”, nas palavras de Paul Szarmach (1984, p. 4; trad. minha). O poema de
Judith Teixeira, contudo, promove uma inversao nessa dinamica — o que permite ler também sua
representacdo do espaco analogo ao catedralesco como algo subversivo. Como observa William
Clark, para visitantes modernos é impossivel reviver a sensacdo que devotos medievais tinham ao
adentrar as catedrais: “a catedral era, literalmente, uma experiéncia gigantesca que expressava o
poder e a autoridade da igreja e o extraordindrio compromisso financeiro da comunidade que
tornou possivel sua construcdo” (2006, p. 116; trad. minha). Isso quer dizer que, para a mente
medieval, estar em uma catedral implicava sujeitar-se a uma multiplicidade de efeitos, que diziam
respeito a dimensdo propriamente religiosa — em meio a uma realidade concebida em termos
simbolicos, tratava-se de um espaco dedicado ao sagrado, que oferecia uma singular possibilidade
de estar em contato com a divindade, inclusive esteticamente —, a uma dimensao institucional — na
medida em que a catedral materializava, como nada mais no mundo material, a instancia de poder
suprema representada pela igreja, da qual todos eram convidados a fazer parte — e a uma dimenséo
social — uma vez que a catedral era uma concebida como uma obra coletiva, erguida por vontades
que se irmanavam em uma mesma devocao.

A composi¢ao judithiana, por sua vez, figura uma espacialidade na qual os elementos
catedralescos se fazem presentes de forma limitada. Aquela imagem da luz que penetra através
dos vitrais, presente ja na abertura da composicdo, contrasta com as “sedas orientais” e as “cores
luxuriantes”, que ali se fazem presentes como elementos estranhos; essa atipicidade pode, com
efeito, sugerir algum tipo de profanacdo. E me parece que isso antecipa uma série de inversoes
que prossegue na estrofe seguinte: se “sons ritmados dolentes” poderiam ser considerados tipicos
de uma catedral medieval, enquanto previsiveis componentes do servico litirgico; se o uso de
incensos era utilizado para compor a ambiéncia necessaria para a devocdo, em Perfis decadentes o
que disso resulta é um tipo de misticismo diametralmente oposto aquele que seria conhecido por
uma subjetividade tipicamente medieval. Em vez do movimento ascensional, o cenario
representado no poema sugere uma trajetéria na dire¢ao oposta; um movimento descensional,
nio em direcdo a uma ideada instancia metafisica, mas rumo a materialidade corporal. Para falar
de modo mais direto: a espacialidade figurada no poema judithiano nao favorece uma disposicao
para alcancar a divindade, mas sim para experienciar a plenitude do corpo. Desse modo, os
“misticismos decadentes” mencionados no poema podem ser concebidos como uma
multiplicidade de experiéncias misticas que se efetivam enquanto uma dissolucio da
subjetividade nas sensacdes concretas; em outras palavras: como “misticismos dos sentidos’, cuja
pluralidade metaforiza a saturacdo decorrente da incapacidade de a subjetividade dar conta da
simultaneidade de eventos que a afetam.
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E particularmente interessante, a partir dessa possibilidade interpretativa, questionar o (nio-)
lugar da racionalidade nesse processo. Identificar o misticismo como sempre e inevitavelmente
avesso a razao implicaria ignorar uma ampla tradicao filoséfica que, no contexto moderno, talvez
possa ser melhor simbolizada pelas concepcoes de J. M. E. McTaggart, segundo quem a filosofia
hegeliana possibilitaria a resolugao sucessiva de contradicdes até que se atingisse o Absoluto,
tinica instancia verdadeiramente real, independente e racional’. E pertinente a sintese de David
West, consoante a qual “o misticismo cristdo combina uma suspeita da razdo com um apaixonado
e, algumas vezes, ostensivamente sexual entendimento da experiéncia espiritual” (2005, p. 89;
trad. minha) — embora a sexualidade, nesse ponto, seja compreendida em um sentido metaférico
e abstrato, o que explica as admoestacdes contra os prazeres carnais de dois dos misticos cristaos
que mais eroticamente expressaram suas experiéncias misticas, Teresa de Avila e Jodo da Cruz.
Parece-me que, desde o inicio, a composicdo judithiana adere a essa concepcdo particular de
misticismo (embora, como ja enfatizei, faca-o para subverté-la); algo especialmente notéavel pela
figuracao de um cenario que, permeado por luzes, cores, cheiros e sons, parece favorecer um
estado alterado de consciéncia — note-se, mais especificamente, a descricdo da sonoridade, que se
assemelha aquela capaz de induzir ao transe. O cendrio liricamente construido por Judith
Teixeira se revela, enfim, profundamente avesso a um enlevo mistico em sentido convencional;
ao promover um estado de excecdo no que diz respeito a ordem racional, ao incitar a uma
aniquilacao da subjetividade, aquele espago suscita uma experiéncia de éxtase que deriva de uma
excitacdo plena dos sentidos; trata-se de um misticismo que tem por fundamento nao a elevacdo
do espirito, mas a afirmacao do corpo.

Seria de se esperar que o discurso lirico, a partir deste momento, se concentrasse na
representacdo dos corpos que naquele espaco encontram o lugar e a ocasido propicios para se
afirmarem; e isso de fato ocorrera, o que apenas confirma a elaborada construcdo do poema
judithiano. Desse modo, estabelecida a dindmica propria de um misticismo invulgar, que se
efetiva como uma inversao do que se poderia qualificar como tipico, surge imediatamente uma
outra questdo: que condi¢des possibilitam que esse processo se manifeste dessa forma, neste
momento e nesta circunstancia especifica? Essa questao se desdobra em um conjunto de outras,
que suscitardo respostas presentes no discurso lirico judithiano: que corpos estdo sujeitos a essa
espécie de experiéncia? Como, especificamente, esses corpos se relacionam com a ambiéncia na
qual se inscrevem, de modo a viabilizar esse processo singular? O que nos é facultado saber
acerca dos inusitados efeitos desses processos sobre a corporalidade - seja na superficie, seja em
instancias mais profundas? Finalmente, a questio porventura mais relevante: pode uma
experiéncia desse tipo, em sua radicalidade, produzir efeitos que proporcionem a configuracao
de uma nova espécie de subjetividade? Essa enumeracdo de questdes, neste momento, pode
parecer contingente ou meramente retdrica; mas, se aqui a apresento, é porque entendo que
oferecem valiosas diretrizes para levar adiante este esforco de interpretacdo de Perfis decadentes.
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Na terceira estrofe, chama a atencdo o acimulo de adjetivos utilizados para qualificar os corpos:
meia duzia de qualificadores em meia dezena de versos — “longos”, “esguios”, “estaticos’,
“nostélgicos”, “sonambulos” e “enigmaticos”. Destaco-os aqui apenas para registrar o impacto que
essa acumulagao causa a subjetividade leitora, decerto projetado pela autora de forma deliberada;
importa, contudo, ndo avancar precipitadamente — se os trés primeiros adjetivos abrem a estincia,
se os trés ultimos a encerram, ha uma intencao subjacente a essa ordenacao que ndo pode ser
desprezada. E penso, ainda, que uma analise da triade que ocorre no verso inicial da estrofe oferece
alguns indicios para a elucidagdo da primeira questdo que apresentei no paragrafo anterior: que
corpos estdo sujeitos a espécie de experiéncia mistica figurada na composic¢ao judithiana?

Em primeiro lugar, note-se a existéncia de uma clivagem semantica entre os termos presentes
na abertura: “Longos, esguios, estaticos” Se os dois primeiros adjetivos se referem mais
estritamente a compleicdo fisica — por assim dizer, a natureza dos corpos —, o terceiro adjetivo
alude ao estado daqueles corpos — a sua auséncia de movimento. No que tange ao par inicial de
termos, parece-me que eles dialogam fortemente com a estética epocal, simultaneamente
remetendo a figuras presentes no imaginario coletivo; e uma prova disso é o fato de que esses
mesmos dois objetivos, nessa mesma ordem, comparecem em um poema de Gilka Machado,
publicado meia década antes da producio do texto de Judith Teixeira. Em Poema de amor (versos
antigos), publicado em Estados de alma (1917, p. 83), lemos:

Sdao muito, muito mais macios

do que os teus dédos, os teus olhares
longos, esguios...

Por me fitares,

eu sinto, a todos os instantes,

que os teus olhares

sdo como dédos: acariciantes.

O que ha de mais significativo nisso, a meu ver, é o fato de duas poetisas reconhecidamente
transgressoras utilizarem a mesma construcio (os mesmos adjetivos, na mesma ordem) em
composicoes poéticas que tratam de um mesmo motivo: a afirmacdo do desejo a partir da
feminilidade. Pode-se objetar, com razdo, que nada ha no texto judithiano, até esse momento, que
permita qualificar essa subjetividade como feminina (na longa composicdo gilkiana, em verdade
constituida por diversos poemas, pode-se identificar a voz como feminina ja no soneto inicial); mas
essa identificagdo sera facultada duas estincias adiante — e o que postulo é que, ao apresentar aqui
esses adjetivos, Judith calculadamente procura oferecer indicios que possibilitem a subjetividade
leitora antecipar essa revelagao. Nesse sentido, para além de vincular ostensivamente a experiéncia
mistica mencionada na estrofe anterior ao erotismo - sendo possivel percebé-lo pelo uso de um
daqueles adjetivos pela poetisa em outras composi¢des do mesmo volume: em Os Meus Cabelos, um
syjeito lirico marcadamente feminino ja mencionara seus proprios “dedos esguios” (2015 [1923], p.
50); em O Ando da Mdscara Verde, composicdo fortemente erotizada, hd a mencao as “maos esguias”
que “vém desprender o meu cabelo loirol..” (2015 [1923], p. 55) -, parece-me que o discurso
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judithiano insere um elemento de perturbacao ao aplicar aquela adjetivacao aos dois corpos, o que
coloca a seguinte questdo: seriam, ambos, corpos femininos?

No que tange ao terceiro adjetivo, parece-me que, por diversos motivos — seu significado, a
clivagem que apresenta no que diz respeito aos outros dois, seu posicionamento no fim do verso
—, cabe consideré-lo em relacdo ao verso que o segue: “[...] estaticos, / entre as ondas vermelhas
do cetim [..]". O que assim se estabelece é um contraste entre o movimento ondulado sugerido
pelo tecido e a inércia dos corpos; ainda que isso antecipe a referéncia estatuesca presente no
terceiro verso, cabe indagar: que efeito, neste passo precisamente, causa essa Oposicdao?
Consideremos, por um momento, o que pode significar a imagem encerrada no segundo verso: a
ondulacao do tecido prontamente remete a ideia de movimento; a maciez e o lustro
caracteristicos do cetim ja seriam suficientes para evocar a ideia de lascivia, mas isso é ainda
acentuado pela mencao a cor rubra, tradicionalmente associada a sensualidade. O contraste,
desse modo, é entre um espaco cujo movimento remete explicitamente a luxuria e os corpos que,
embora predispostos ao ato erdtico, ali se apresentam inertes — como corpos contidos e
retesados que, embora propicios a eclosao do desejo, se mantivessem refreados. O que pode
passar despercebido a um olhar desatento é que isso opera como uma confirmaciao da suspeita
instaurada pelo verso anterior, na medida em que a repressdo do desejo sugere algum tipo de
interdito, ou seja: que aqueles corpos ndo puderam, ainda, entregar-se ao ato erdtico porque isso
lhes foi vetado — no caso, por tratar-se de um amor entre iguais. A ondulacido do cetim opera
como um incitamento: é ali, naquele lugar a parte, isento da censura imposta pela ordem social,
que se tornard (finalmente) possivel efetivar o desejo; ali se romperd, enfim, a inércia,
propiciando a realizacdo do ato amoroso.

A descricio dos corpos como “esculpidos em marfim” opera como mais um fator que, embora
nido explicite imediatamente sua condicdo generificada, encerra um indicio nesse sentido.
Claudia Pazos Alonso (2015, p. 31) ja destacou como a presenca do leitmotiv das estatuas nuas na
poética judithiana constitui uma reversdo do desejo masculino heterossexual. Nao obstante, a
sugestdo mais instigante estd na afirmacao de que os corpos foram “esculpidos”, uma vez que isso
remete de modo particularmente acentuado a passividade feminina tradicionalmente
determinada pela ordem patriarcal — ndo apenas pela condicao estatuesca em si, mas também
pelo fato de ter sido esculpida por alguém; nio é necessério ressaltar que, convencionalmente, o
autor dessa obra serd um sujeito reconhecido como masculino. O vulto modelar, nesse sentido, é
a figura de Pigmalido — o mitico rei presente na narrativa ovidiana que, ansioso por ter uma
mulher livre dos vicios que percebia como intrinsecos a condi¢ao feminina, cria uma belissima
estatua de marfim pela qual se apaixona. Ao comentar o mito ovidiano, Susan Gubar (1986, p. 14)
o associa a mulher que, impossibilitada de tornar-se uma artista, vé-se obrigada a expressar-se
criativamente nos limites da domesticidade — pintando o rosto, modelando o corpo, modulando
a voz; em decorréncia disso, em vez de tornar-se artista, a mulher se torna um objeto artistico,
necessariamente submetido a parametros androcéntricos.

No 4mbito da composi¢do judithiana, isso implica uma significacdo singular. A descri¢do dos
corpos como “esculpidos” se articula com o que foi sugerido nos versos anteriores, visto haver ai a
insinuacdo de que eles foram assim constituidos por um agente exterior; é por uma determinacdo
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proveniente de forcas externas que aos corpos foi imposta a condicdo estatuesca — e ndo ha nada no
poema que indique ndo ser essa uma condi¢do provisoria. Isso metaforiza, por outro lado, o
refreamento do desejo ao qual me referi anteriormente: esses corpos nao sdo, de fato, estatuas; se
assim se apresentam, é porque sobre eles incidem fatores que os reduzem a essa condicdo,
cristalizando-os em um estado que os impede de se expressarem livremente. Para falar de modo
mais explicito: o que “esculpiu” esses corpos foi a ordem heteropatriarcal que, ao impedir a
manifestacdo do desejo 1ésbico, constituiu-os como estatuas — um estado que sera superado uma
vez que a interdi¢ao do desejo seja suspensa, naquele espago a parte figurado na composigao. Por
ora, enquanto ainda submissos as forcas opressoras, os corpos sdo qualificados como “nostalgicos”
— porque entregues a tristeza decorrente de uma ansia sonhada, mas nao realizada —, “sonambulos”
- porque condenados a vagar pela noite, simbolicamente figurada como o momento em que o
desejo permanece latente e adormecido - e “enigmaticos” — porque nao lhes é permitido assumir
sua propria condicdo, restando-lhes a imposi¢do de viver em segredo.

Ao abrir-se como uma referéncia aos “perfis esfingicos” dos corpos ja erguidos, a estrofe
seguinte institui uma ruptura no texto poético, visto que os corpos deixam sua condi¢io de estatuas
esculpidas e passivas e assumem um aspecto diverso — de fato, ndo menos estatuesco, se o que se
toma como referéncia sao as antigas construcdes egipcias e toda a tradicdo de arte decorativa a
partir delas criada; é significativo, contudo, que os perfis agora assumidos pelos corpos remetam a
figuras que, mesmo que igualmente estatudrias, tém um sentido intrinsecamente questionador ou
ostensivamente associado ao poder, conforme o referencial mitolégico seja grego ou egipcio. A
austeridade plastica sugerida pelo simile evocado para a configuracao dos corpos assume um outro
sentido: agora, ndo mais se trata de estatuas erigidas como meras representacdes do desejo alheio,
mas sim de figuras capazes de confrontar ou superar quem com elas se depare — como a esfinge que
assombra ou interroga a subjetividade que a encara.

A calidez mencionada no segundo verso transfere para esses corpos uma temperatura antes
associada apenas ao recinto no qual eles se encontravam, metaforizada pela cor vermelha do
cetim; o que ha, por conseguinte, é a insinuacdo de que, havendo ingressado naquele espaco
catedralesco, os corpos comecam a ser perpassados por um conjunto de forcas que permitem a
superacio do estado a que antes estavam confinados — o que facultari, finalmente, a
manifestacdo do desejo, até entdo contido. O “estremecimento” referido no verso central desta
estancia assinala o instante preciso em que ocorre a transformacdo decorrente da libertacdo
daquelas forcas opressoras; a evocacao da “ansia duma beleza pressentida” enfatiza a dimensao
essencialmente estética da experiéncia, o que deve ser compreendido em uma perspectiva
politica — precisamente por associar a beleza a um ato erético interdito, de um modo que desafia
os parametros patriarcais. Com efeito, o que Judith Teixeira aqui faz é qualificar, desde o
momento de sua emergéncia, o encontro lesboerético de modo nao apenas positivo, mas também
louvavel, o que implica desafiar os discursos moralizantes vigentes na época: contra as vozes que
acusariam a perversdo ou o despudor, a lirica judithiana afirma a existéncia de uma beleza
intrinseca (porque pressentida), portanto superior aos obtusos pariametros impostos pelas
normas patriarcais. Para além disso, sera fundamental observar de que modo a beleza prépria
desse (lesbo)erotismo sera capaz de transfigurar o discurso moralizante, a ponto de vira-lo pelo
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avesso — algo antecipado pelo ultimo verso dessa estrofe, que descreve os corpos como
“dolorosamente palidos”. O que poderia remeter a uma sintomatologia assume o tom de uma
exaltacdo, na medida em que a dor pode ser associada ao despertar stibito de um poderoso desejo,
e a palidez pode ser entendida como reacao corporal a uma experiéncia por muito tempo
sonhada, mas apenas agora realizada (o que remete a “4nsia” mencionada no verso anterior). Essa
transgressora apropriacao de sentidos continuara a ocorrer no restante do poema.

A quinta estrofe de Perfis decadentes abre o que se pode considerar uma segunda parte da
composicdo. Se toda a primeira parte consistiu uma espécie de preparagao para a emergéncia do
desejo — portanto, uma etapa fundamental para a realizacao da experiéncia erdtica -, a segunda
parte apresentara o modo de realizacdao dessa experiéncia. A esse respeito, importa notar que, a
partir daqui, Judith Teixeira ndo mais apresentara uma divisao estréfica de modo explicito;
recorrera, em vez disso, ao uso de pontos sugestivos de cisdes no discurso poético, o que realiza
na superficie textual uma série de rupturas que, todavia, ndo implicam uma interrup¢do na
estrutura lirica. Isso pode ser percebido como uma forma de figurar textualmente os diversos
momentos de um ato erético que se desenvolve num crescendo, sem pausas ou intervalos, até o
instante do climax. E como se, aps o “estremecimento” que ensejou a superacio daquela
condigao estatuesca inicial, quando finalmente puderam os corpos entregar-se ao desejo por
tanto tempo contido, este emergisse como uma torrente, arrastando as subjetividades de um
modo avassalador e irresistivel.

A proeminéncia da dimensao estética é reiterada pelo verso inicial da quinta estrofe: o estro
judithiano nao descreve imediatamente a fusiao dos corpos — esta é antecedida por um breve
momento de contemplagdo, que opera a maneira de um preambulo. Se a estrofe anterior
mencionou uma “beleza pressentida’, esse instante de enlevo pode ser interpretado como a
ocasido em que, fitando-se “as bocas sensuais’, podem as subjetividades reconhecer, uma na
outra, aquele ideal sonhado - o que obsta qualquer afirmacdo de que esse ato se realize de modo
mecanico ou irrefletido. Mesmo que a composicao judithiana figure um gesto nao redutivel a
racionalidade, importa considerar que isso deriva de um movimento de supera¢iao, de modo que
o estado nao-racional é deliberadamente construido e ensejado por um conjunto de
circunstancias especificas; reduzir a experiéncia lesboerética a um ato subito e impulsivo
implicaria ceder espaco a uma tergiversacao no que tange aos discursos moralizantes que a
figuram desde uma perspectiva patologizante, e a meu ver hia em Perfis decadentes elementos
calculadamente dispostos para ndo oferecer essa possibilidade.

Os dois versos seguintes efetivam uma viragem determinante no poema, uma vez que
apresentam, pela primeira vez, os corpos de um modo ostensivamente generificado. E verdade
que o poema ja nos oferecera, anteriormente, indicios de figurar dois corpos femininos; agora,
essa suspeita é confirmada na superficie textual, de maneira notavel por dois motivos: primeiro,
porque isso é evidenciado na abertura da segunda parte da composi¢ao, ou seja, no momento em
que o erotismo emerge de modo patente, o que instaura uma modulacdo especifica no discurso
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lirico — ndo se trata de um erotismo convencional, mas de uma experiéncia lesboerdtica
representada de modo positivo, o que implica uma ruptura no que diz respeito a toda a tradicao
literaria portuguesa; segundo, porque o adjetivo “femininos” é utilizado isoladamente, compondo
um verso de andamento anapéstico que se repetira nos versos seguintes da estancia — o que dilata
essa “feminiliza¢do” para a estrutura textual, a partir da construcédo ritmica do poema. Em outras
palavras: ao generificar os corpos, Judith Teixeira lanca mao de um arranjo formal que, para além
de evidenciar sua condicdo feminina, estende-a para as entranhas da composi¢ao — desse modo,
convertendo todo o poema em uma celebracao lesboerética.

Antes de qualificar os corpos como femininos, contudo, o poema os adjetivara como
“subtilizados”, o que alids parece contradizer o verso inicial da estrofe: com que propdsito se
afirma a sensualidade para, logo a seguir, enfatizar a desmaterializacdo dos corpos aos quais ela
fora associada? Nao penso haver aqui nada que autorize uma leitura literal dessa “subtilizacao”;
se ela é interpretada em sentido metaférico, contudo, torna-se compreensivel como etapa inicial
de um processo que se desenvolve, tacitamente, ao longo de toda essa estrofe. O esvaziamento
material dos corpos constitui, nesta passagem, um primeiro instante de isolamento (a ser
confirmado pelo verso seguinte) no que diz respeito a sua condicdo anterior, enquanto sujeitos as
estruturas opressoras que até entdo impediam a manifestacio do desejo. Se os corpos ja
penetraram no espaco catedralesco, abrindo-se a um éxtase mistico invulgar; se, nesse espaco a
parte, puderam abandonar aos poucos o refreamento a que permaneciam sujeitos, desvelando o
proprio desejo; se, num “estremecimento”, abandonaram a condicido estatuesca e se revelaram
dispostos a experiéncia lesboerdtica, o que de tudo isso resulta ¢ uma ultrapassagem definitiva de
todo o conjunto de determinagdes que até entdo os havia cerceado: a meu ver, é nesse sentido que
esses corpos se apresentam, agora, ‘subtilizados” — quero dizer: enquanto corpos ndo mais
condicionados por quaisquer estruturas patriarcais que os possa impedir de se expressarem
livremente. Em uma leitura politica, essa “subtilizacio” pode ser compreendida como uma
desessencializacio da feminilidade, que enfim se liberta de todos os condicionamentos
heteropatriarcais — o que facultara aos corpos a oportunidade para uma reconstrucao da
feminilidade. A experiéncia lesboerdtica oferece uma possibilidade para que os corpos femininos
nela envolvidos se reconfigurem de modo auténomo, a si mesmos e um ao outro, unicamente a
partir da efetivacao dos préoprios desejos.

Quando alude as “cintilacdes irreais”, Judith Teixeira retoma brevemente o registro descritivo
presente nas primeiras estrofes, ressaltando que todo esse processo tem lugar em um espago que
nao se confunde com o mundo ordinario — ndo porque exista concretamente como tal, mas porque
assim é constituido pelos corpos que agora o habitam. Cabe entender a “irrealidade” como
referéncia a um lugar que se opde ao “real” enquanto concretude derivada da ordem pragmatica e
convencional; trata-se, enfim, de um espaco propicio a transgressdo. E é nesse lugar que os corpos
podem rematerializar-se, concluindo o ja mencionado processo de reconstrucdo e consumando,
enfim, o ato por tanto tempo sonhado. Nao mais se confundem com aquelas estatuas de marfim os
corpos que afinal se enlacam “nos bracos longos e finos” — sintagma que, resgatando o verso inicial
da segunda estrofe, confirma as suspeitas de ja nela haver um indicio do lesboerotismo.
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Importa observar o modo, algo abrupto, como o ato erdtico se concretiza, quando se
considera o intervalo entre os versos que descrevem suas diversas etapas. Apds a mencdo ao
estremecimento e a contemplacdo, a proximidade entre os versos sugere que de um modo mais
brusco os corpos passam do enlace aos gestos mais intensos descritos no distico que,
efetivamente, enceta a descricdo da relacdo sexual; isso ndo deve causar estranhamento, quando
se considera ser este 0 momento de irrupcdao dos anseios por um logo tempo reprimidos. Pode
surpreender, entretanto, o modo violento como isso ocorre, sugerindo corpos propensos a
aniquilacdo mutua. A referéncia a “bocas abrasadas” que se mordem encerra uma alusdo dupla:
por um lado, reafirma a pujanca do desejo; por outro lado, ao remeter a disposicdo
compartilhada entre os corpos para se devorarem, insinua a absorcdo de uma subjetividade pela
outra. Esse é o primeiro indicio de que a incitacdo a uma experiéncia mistica naquele espago
catedralesco figurado nos primeiros versos da composicio serd acolhida pelos corpos - e
precisamente do modo suscitado por aquele espaco singular, ou seja: por intermédio de uma
aniquilacao das subjetividades a partir de uma intensificacio dos sentidos. As “contorcdes de
faria” assinalam o efeito imediato desse aniquilamento sobre os corpos, numa expressdo de
desmedida, salientada pela alusao ao sangue®.

Notavel é, contudo, que logo a seguir o poema assuma um aspecto mais sombrio. O beijo é
caracterizado como doloroso, agonico, nevrotico e ansioso — o que, ndo obstante, apenas enfatiza
de que modo o ato erdtico é capaz de absorver a dor, extraindo dela sua poténcia. Os
movimentos convulsos, figurados no estrebuchamento e nas “estranhas epilepsias”’, podem ser
interpretados como efeitos provocados na estrutura corporal por desejos e afetos que a dominam
de forma avassaladora, a tal ponto que os proprios corpos ja nao tém controle sobre si. Todavia, o
que ha de mais importante neste quarteto, e que talvez ndo seja percebido em uma leitura
superficial, é a dissolucdo definitiva das subjetividades. Aqui se torna explicito que, no momento
em que o beijo ocorreu, ensejando o devoramento mutuo, cada uma das amantes foi efetivamente
absorvida pela outra, o que fisicamente se manifestou nas convulsdes corporais: entregues ao
turbilhdo de sensagoes ocasionado pela eclosdo de um desejo intenso demais para ser suportado,
as subjetividades se esvaneceram em meio ao éxtase sexual, consumando uma experiéncia
mistica que se realiza a partir dos sentidos. De modo consistente, doravante o discurso lirico nao
mais fard mencédo a qualquer uma das amantes.

Apds a dissolucdo das subjetividades, o discurso lirico previsivelmente volta a tratar dos
elementos constitutivos do cenario — que surgem, todavia, transformados. As “sedas orientais”
mencionadas na primeira estrofe da composicdo agora estao esgarcadas, como se houvessem sido
movidas com tal violéncia que, desfiadas e rasgadas, delas agora s6 restam retalhos; os sons que
antes soavam “ritmados” e “dolentes”, porventura incitando os corpos ao enlevo mistico, estdo
agora dispersos; os tecidos agora se assemelham a rendas que irisam tons, ofuscando as cores que
em outro momento se apresentaram luxuriantes. Pode-se presumir que o arruinamento do
espaco resulte da acdo dos corpos, ou seja: que estes, movidos pelo arroubo, com tal ferocidade se
tenham dado ao ato erético que acabaram por reduzir a escombros tudo que os rodeava. Mas
também ¢é possivel supor haver uma convergéncia entre esses processos de aniquilamento, na
medida em que aquele espaco singular acolhera plenamente os corpos, a ponto de ensejar a
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eclosao dos desejos; nessa leitura, a destruicdo do espaco catedralesco corresponde a uma espécie
de desdobramento ao limite daquele ato erético que determinou a absor¢ao de uma subjetividade
pela outra — como se a poténcia nele contida fosse intensa a ponto de produzir um vértice que
tudo arrasta para si.

Ap6s o desaparecimento das amantes e do cendrio, o que resta é apenas o “grito dolorido” que
permanece “no ar’, vibrando e estertorando — verbos que assinalam a pujanca de uma experiéncia
que continua a ressoar, mesmo ultrapassado seu apice; e seu desaparecimento agonico, como que
ainda impregnado pela forca extrema do desejo —, ainda “encandescido” - adjetivo que evidencia
o prolongamento do efeito erético. H3, pelo menos, duas leituras para esse desfecho, que ensejam
sentidos apenas aparentemente contraditérios. A primeira interpretacao salienta precisamente a
intensidade daquela mobilizacao afetiva: é como se aquela voragem por ela produzida
permanecesse ativa por um periodo indefinido de tempo, sendo capaz de arrastar para si
quaisquer outros corpos ou elementos que dela se aproximem. A segunda leitura enfatiza a
efemeridade de um gesto que, embora poderoso, efetiva-se de modo pleno apenas por um
momento - e, importa recordar, em circunstancias particulares, ensejando o encontro de
subjetividades e corpos singulares em um cenario especifico. Conquanto possa parecer que essas
duas interpretacdes apontam para sentidos opostos, na medida em que uma realca a permanéncia
e a outra a brevidade, penso que ambas convergem para enfatizar a forca de um ato erdtico e
afetivo que, embora pujante, s encontra a oportunidade para manifestar-se de modo transitério,
entre as brechas das estruturas opressoras; nessa leitura, o desfecho da composicdo judithiana
assume o registro de uma dentncia.

Encerro essas consideragdes em torno de Perfis decadentes resgatando a pertinente proposta de
Claudia Pazos Alonso (2011, p. 129), para quem o poema encerra uma releitura de O noivado do
sepulcro, de Soares de Passos. Trata-se de um insight valioso, que percebe com agudeza o modo
como Judith Teixeira inverte o sentido metafisico subjacente a composi¢cao do poeta oitocentista.
Se em O noivado do sepulcro apenas a morte oferecia uma possibilidade de concretizacao de uma
relacdo interdita, sendo necessario recusar a carne para que os “dous esqueletos, um ao outro
unido” (1858, p. 18) pudessem finalmente entregar-se ao ato amoroso, na obra judithiana ha uma
afirmacdo radical da vontade erdtica enquanto afeto corporal: os corpos mutuamente se
aniquilam precisamente porque nao refugam perante a manifestacdo plena de seus desejos. Ao
consumar-se, libertando-se afinal das forcas repressoras, o ato lesboerético opera como um
turbilhao, avassalando todos os limites.

Cito trechos do panfleto intitulado “Dos estudantes das Escolas Superiores de Lisboa. Aos poderes constituidos
e a todos os homens honrados de Portugal’, distribuido pela Liga de Accao dos Estudantes de Lisboa, como
transcrito por José Barreto (2012) em artigo que reproduz quatro panfletos produzidos por Pessoa e Leal em
reacdo a campanha liderada pelos estudantes catdlicos e resgata o contexto histérico da polémica.

O desprezo de Pessoa pela obra judithiana pode ser percebido pela carta que envia a Adriano del Valle,
em abril de 1924, na qual afirma que a poetisa “ndo tem logar, abstracta e absolutamente falando”

EROTISMO LESBICO E EXPERIENCIA MISTICA: 21 /.
UMA LEITURA DE PERFIS DECADENTES, DE JUDITH TEIXEIRA N



CRIACAO & CRITICA I N. 20 | 2018

(PESSOA, 1996, p. 61). Registre-se também uma voz solitaria a se levantar em defesa de Judith Teixeira: a
de Aquilino Ribeiro.

Cf. KARNES, Michelle. Imagination, meditation, and cognition in the Middle Ages. Chicago: Chicago Press,
2011, especialmente o capitulo 2, dedicado a sintese realizada por Boaventura; sobre a metafisica da luz de
Grosseteste, cf. SPARAVIGNA, Amelia C. Light, heat and sound in Robert Grosseteste’s Physics. Turim: Lulu
Press, 2016, especialmente p. 43 e seguintes; acerca da concep¢io dantesca de deus como luz, cf. MOEVS,
Christian. The Metaphysics of Dante’s Comedy. Nova lorque: Oxford University Press, 2005.

Para uma edicdo recente, cf. MCTAGGART, J. M. E. Studies in the Hegelian Dialectic. Nova lorque:
Cambridge University Press, 2012.

Nao penso, entretanto, que se deva descartar haver aqui uma nova mencio a condi¢do generificada dos
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