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O objetivo deste artigo é apresentar e comentar, de forma breve, as traducdes/versdes francesas
de duas composicdes atribuidas a poeta Safo de Lesbos (VII-VI a.C.), feitas por Renée Vivien (1877-19009).
O enfoque nao serd posto na avaliacao da qualidade literaria dos textos em francés em comparagao com os
textos originais, em grego, mas nas motivacoes que levaram essa autora a traduzir os poemas séaficos, assim
como na sua escolha explicita em afirmar o homoerotismo poético, expresso no feminino, que pode ser
lido nesses fragmentos e que, a contragosto ou nio, impds-se, em alguma medida, a critica que se dedicou a
comenta-los como uma questdo incontornavel.
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The purpose of this article is to present and to comment, briefly, the French translation /
versions made by Renée Vivien (1877-1909) of two compositions attributed to the poet Sappho of Lesbos
(VII-VI BCE). The aim here is not to discuss the literary value of the French translation, in parallel to the
Greek text, but the reasons why this author decided to translate the Sappho’s poems and her explicit choice
in asserting the poetical homoeroticism, expressed in the feminine, which can be ready in these fragments
and that, like it or not, impose itself upon the critic reviews as if it is an unavoidable question.

Renée Vivien; Sappho of Lesbos; translation.
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Até o presente, muitos foram os trabalhos que se propuseram a estudar a recepgao dos
fragmentos textuais e da figura de Safo, nos mais diversos contextos e suportes artisticos (DEJEAN,
1989; DEMARCH]I, 2013; GREENE, 1996). Desse conjunto, interessa-me aqui destacar aqueles que
ressaltaram a importancia simbdlica da figura de Safo, assim como a influéncia dos fragmentos de
composi¢oes da poeta como fontes de inspiragao para as mulheres escritoras e, em particular, para
as lésbicas escritoras (GUBAR, 1984; MARKS, 1979; SNYDER, 1997). Se muitos desses trabalhos
buscaram destacar as especificidades que estariam presentes na poética safica, assim como de
outros “escritos femininos” (SKINNER, 1993), outros se opuseram a ideia de uma escrita
“especificamente feminina” - tida como essencialista —, valendo-se amplamente do vulto da poeta
de Lesbos e de sua poética como fontes de autoridade e de inspiracgdo artistica, elementos dos quais,
em seus escritos, propuseram usos abertamente politico-feministas (WITTIG, 2004 [1973], 2007
[1982]; WITTIG; ZEIG, 2001 [1976]; ECARNOT, 2002).

Talvez menos numerosas, porém, foram as analises dedicadas especificamente as traducoes, ja
publicadas nos mais diversos idiomas, dos cerca de 200 fragmentos atribuidos a poeta de Lesbos
que nos chegaram!. Nesse sentido, destaque deve ser dado ao estudo das traducdes em lingua
inglesa, feito por Yopie Prins, professora e pesquisadora da Universidade de Michigan, em um
artigo publicado no ano de 1997, intitulado “Sappho’s Afterlife in Translation”. Vale mencionar
ainda, em especial para o assunto que aqui me interessa tratar, um artigo recentemente publicado
por Jacqueline Fabre-Serris, professora e pesquisadora da Universidade de Lille 3: “Anne Dacier
(1681), Renée Vivien (1903): Or What Does it mean for a Woman to Translate Sappho?”, de 2016;
nele, a autora faz uma apreciacdo das traducoes de Safo feitas por duas mulheres: Anne Dacier e
Renée Vivien, destacando sobretudo a importancia da figura de Safo para essas duas mulheres
que atuaram em contextos intelectuais e literarios predominantemente masculinos.

O objetivo deste artigo é, pois, apresentar e comentar a traducdo/versdo de dois poemas de Safo,
assim como do paratexto que as precede, feitas por Renée Vivien. O propédsito aqui é ressaltar as
motivacoes que levaram esta dltima a traduzir os poemas saficos, nao de avaliar a qualidade literaria
das suas traducdes e versdes. Dito de outro modo, importa-me distinguir em que medida a
identificacdo do género feminino e a (homo)sexualidade de Renée Vivien a impulsionaram a traduzir
os poemas saficos tal como ela o fez, acentudando a expressao poética lesboerdtica.

Antes, porém, de apresentar as duas traducdes/versdes feitas por Renée Vivien e comentar
brevemente a onipresenca da inspiracdo safica na obra dessa autora — que parece ser pouco
conhecia pelo publico brasileiro’ —, apresentarei um breve panorama que pde em relevo a
excepcionalidade do trabalho de tradutora de Renée Vivien, sobretudo tendo em vista que, se
muitas foram as traducdes dos fragmentos de Safo para o francés, pouquissimas foram aquelas
feitas por mulheres.

Examinando a lista “Cronologia da Presenca de Safo na Franca”, apresentada pela
pesquisadora Joan DeJean na sua obra Fictions of Sappho, 1546-1937 (DEJEAN, 1989, p. 313-315),
pode-se constatar que, até o ano de 1937, dentre os pouco mais de 40 homens a editarem e/ou
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traduzirem fragmentos de Safo, as unicas mulheres a intentd-lo foram Anne Dacier e Renée
Vivien. Trata-se, respectivamente, das obras: Les poésies d’Anacréon et de Sapho traduites de grec en
frangois, avec des remarques par Mademoiselle Le Févre (1681) — obra que teria, ainda durante o
tempo de vida de sua autora, uma segunda edi¢do, agora com o nome de casada da tradutora:
“Mme Anne Dacier” (1699) —, e Sapho. Traduction nouvelle avec le texte grec (1903). Em 1966, uma
terceira tradutora francesa, Edith Mora, lanca uma nova traducao: Sappho. Histoire d'un poete et
traduction intégrale de l'ceuvre.

A primeira dentre as supracitadas obras trata-se de uma publicacao composta por cerca de 240
paginas que, em sua grande parte, como o préprio nome indica de forma explicita, sao ocupadas
por traducoes e comentarios sobre composicoes atribuidas a Anacreonte (VI-V a.C.). Apenas pouco
mais de 20 paginas sao dedicadas a Safo, compreendendo: uma parte dedicada a vida da poeta (“La
vie de Sapho”), dois textos gregos de “Odes”, acompanhados por suas traducoes em prosa e
comentarios, ao que se segue, por fim, a apresenta¢ido de dois “Epigramas” atribuidos a poeta -
textos gregos acompanhados por suas respectivas traducoes em francés. Vale destacar que tal
trabalho teve uma boa recep¢ao por parte da critica da época (FABRE-SERRIS, 2016, p. 93).

[sto posto, vale ressaltar o fato de que Anne tomou como base da sua obra em questdo a
edicao feita por seu pai, Tanneguy Le Fevre, intitulada: Anacreontis et Sapphonis carmina. Notas et
animadversiones additit Tanaquillus Faber, de 1660, que apresentava os textos gregos traduzidos
para o latim. Destaco ainda que, apesar de as traducdes de Anne Dacier nio serem as primeiras
traducoes francesas das duas Odes saficas presentes no livro da autora — visto que elas foram
precedidas, entre outras, por aquelas presentes no volume: Les Odes amoureuses, charmantes et
bachiques des poétes grecs Anacréon, Sappho et Théocrite (1670), de autoria de Du Four de la
Crespeliere —, elas foram as primeiras a terem uma mulher como tradutora e comentadora. O
mesmo se d3, alids, com relacido as suas traducoes da Iliada (1699) e da Odisseia (1708).

Ja Sapho. Traduction nouvelle avec le texte grec, de 1903, a segunda publicacao de tradugodes de
composicoes saficas do grego para o francés assinada por uma mulher, traz traducdes em prosa
e/ou variacdes poéticas, de autoria da poeta Renée Vivien — nome de pluma de Pauline Mary
Tarn® —, assim como reescrituras em outros idiomas, de autores como Catulo (I a.C.) e Charles
Swinburne (1866). Volume que, como se poderia esperar, gracas as descobertas de novos
fragmentos da poeta, é bem mais extenso do que aquele apresentado por Mme. Dacier.

Com efeito, a obra de Renée Vivien é composta por cerca de 150 paginas organizadas em:
prefacio (“Préface”), composto por quase cinco paginas, uma biografia de Safo (“Biographie de
Psappha”), que ocupa seis paginas e, por fim, as traducoes/variacdes poéticas. Estas tltimas, por
sua vez, encontram-se dispostas em trés partes: a primeira, intitulada “Odes”, traz 103
composicoes bastante fragmentadas; a segunda, “Epithalames”, apresenta 13 composicoes e a
terceira, “Fragments”, apresenta passagens de textos de oito autores antigos. Ressalto ainda que
essa obra, embora se trate da quarta publicacao da autora, é a primeira na qual a marca do
feminino do nome da mesma aparece explicitada, uma vez que nas demais sua assinatura
aparecia assim abreviada: R. Vivien.

Como pontua Jacqueline Fabre-Serris, embora Sapho tenha sido em grande parte responsavel por
uma certa popularizacdo do conhecimento dos fragmentos saficos, nem por isso — e decerto pela
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ousadia de Renée Vivien no trato com o homoerotismo poético —, essa obra contou com a simpatia
dos criticos da época. A reprovacio é atestada mesmo anos depois, por André Billy, que no seu Epoque
1900, de 1951, se refere a Renée Vivien como a “Sapho 1900, Sapho cent pour cent’, ironizando a
pretensao da autora em equiparar-se a Safo (BILLY Apud FABRE-SERRIS, 2016, p. 83).

A terceira e ultima obra a ser considerada: Sappho. Histoire d'un poéte et traduction intégrale de
l'eeuvre, de 1966, — publicada, portanto, no alvorecer da chamada “segunda onda” feminista na
Franca — é composta por pouco mais de 460 paginas, dispostas em duas partes: “Essais’,
subdividida em seis capitulos e “Traductions”. No ano seguinte a sua publicacdo, em 1967, ela foi
agraciada com o Prix Broquette-Gonin de literatura, outorgado pela Academia Francesa. No
entanto, como mostram de forma patente as apreciacdes relativas a mesma feitas por Hugh
Lloyd-Jones e por Jean Carriere, em resenhas publicadas, respectivamente, na The Classical Review
(1967) e na Revue des études anciennes (1968), ela faria objeto de drduas criticas (CARRIERE, 1966).

Com efeito, segundo os resenhistas, a obra peca, e muito, seja pela sua pretensao pouco
factivel em apresentar e traduzir na “integra” as fragmentarias composicoes da poeta de Lesbos,
seja no tocante a qualidade das edicoes do texto grego nas quais se pauta e a traducao e
comentarios dedicados aos mesmos. Mas isso ndo é tudo: segundo Jean Carriére, as apreciacoes
feitas por Edith Mora relativas a Safo e ao valor de sua obra perderiam em objetividade historica,
ao insistirem em uma reabilitacdo e glorificacao da poeta aquela altura pouco tteis.

Se, de fato, Edith Mora faz jus a algumas das criticas da qual seu trabalho é objeto, nio
obstante, algumas dentre as consideracdes presentes nas supracitadas resenhas ironicamente
confirmam a pertinéncia das acusacdes feitas por Mora, que nao apenas aponta a critica literaria
como um espaco marcado por misoginia, como também escancara a falsa objetividade académica
pretendida por muitos autores ao tratar de Safo e, em particular, do homoerotismo que pode ser
lido em alguns dos fragmentos da autora.

Isto posto, e tendo em vista que o meu objetivo aqui nao é tratar em detalhe de cada um dos
trabalhos brevemente apresentados, antes de prosseguir, gostaria contudo de pontuar que a escolha
de traduzir a poeta de Lesbos por parte das trés tradutoras — ainda que de diferentes formas - ,
mostra-se atrelada a poténcia simbdlica contida no ato de (re)colocar em cena uma voz poética que se
expressa no feminino; voz tao antiga — e, portanto, imbuida de alguma autoridade -, quanto rara, e
por isso cara a essas mulheres produzindo em contextos e dominios majoritariamente masculinos.

E, se no caso do ultimo dentre esses trabalhos de traducio mencionados, o contexto de
efervescéncia feminista e a posicao assumida pela autora com relacdo a Safo — que ela descreve como
“[..] a tnica voz feminina, a Unica percep¢do expressa por uma mulher que temos acerca de um
mundo que conhecemos apenas por intermédio dos homens” (MORA, 1966, 10. Traducio livre do
original francés) — deixam clara a pertinéncia politica de sua escolha de traducao, ainda que dita de
maneira menos afirmativa, tal pertinéncia de Safo como uma precusora pode ser igualmente lida em
Anne Dacier, que faz questao de pontuar a qualidade de suas Odes. Qualidade essa que justificaria nao
apenas a boa reputagao literaria da autora, mas a sua transmissao e, claro, a sua traducdo“.

Vejamos agora a amplitude e pertinéncia da onipresenca safica na obra de Renée Vivien, uma
vez que essa onipresenca ndo s precede, como explica o seu trabalho de traducio, que parece ser
uma espécie de prolongamento da sua prépria experiéncia poética safica.
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Muito embora Renée Vivien tenha falecido com apenas 32 anos, sua producéo literaria foi vasta.
Autora de origem inglesa, ela no entanto produziu uma obra integralmente escrita em francés.
Limitarei-me aqui a citar apenas as suas publicacoes que precederam Sapho (1903).

Seus poemas em verso foram inicialmente reunidos em duas coletaneas: Etudes et Préludes (1901)
e Cendres et poussiéres (1902). A essas duas publicacdes seguiu-se aquela de uma coletanea de poemas
em prosa intitulada Brumes de Fjords (1902) e outra de poemas em verso: Evocations (1903).

Em todas essas obras, a inspiracdo “sifica” — no sentido amplo do termo: da poética de Safo
como modelo de exceléncia literaria® e no sentido mais estrito de expressao poética homoeroética
-, assim como a invoca¢do nominal a poeta de Lesbos encontram-se ampla e abertamente
presentes. Nesse sentido, reproduzo, a titulo de exemplo, o poema “A la Femme aimée”, que abre
a coletinea Etudes et Préludes, dedicada por Renée Vivien a “A N...” isto é a escritora
estadunidense Natalie Clifford Barney (1876-1972), que foi sua companheira:

Lorsque tu viens, a pas réfléchis, dans la brume,
Le ciel mélait aux ors le cristal et l'airain.
Ton corps se devinait, ondoiement incertain,
Plus souple que la vague et plus frais que I'écume.
Le soir d’été semblait un réve oriental

De rose et de santal.

Je tremblais. De longs lys religieux et blémes

Se mouraient dans tes mains, comme des cierges froids.

Leurs parfums expirants s'échappaient de tes doigts

En le souffle pamée des angoisses suprémes.

De tes clairs vétements s'exhalaient tour a tour
L'agonie et I'amour.

Je sentis frissonner sur nies levres muettes

La douceur et I'effroi de ton premier baiser.

Sous tes pas, j'entendis des lyres se briser

En criant vers le ciel I'ennui fier des poétes.

Parmi des flots de sons languissamment décrus.
Blonde, tu m'apparus.

Et Uesprit assoiffé d'éternel, d'impossible,
D'infini, je voulus moduler largement
Un hymne de magie et d’émerveillement.
Mais la strophe monta bégayante et pénible,
Reflet naif ; écho puéril, vol heurte,

Vers la Divinité. (VIVIEN, 2007).
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Nesse poema, o sujeito da enunciacao, expresso em primeira pessoa, exprime com minucias, e
por intermédio de metaforas abundantes, os efeitos paradoxais, emocionais e fisicos, suscitados
pela percepcao da aproximacao daquela que inspira o poema: a “mulher amada” — sujeito cujo
género é explicitamente feminino e que, evocado de antemao pelo titulo, é também o objeto a quem
se destinam estes versos.

A coletanea Cendres et poussiéres, por sua vez, que Renée Vivien dedica “A mon amie H. L. C. B”
(iniciais em desordem do nome de sua companheira: Hélene Betty Louise Caroline de Rothschild
(1863-1947)), abre-se por um poema-invocacio a poeta de Lesbos. Composicdo que nido poderia
ser mais eloquente quanto a importancia dos motivos saficos — manifesta pela presenca de figuras
tais como Eros e Afrodite e pela menciao das tormentas que estes provocam, assim como pela
evocacao de objetos tais como a lira e as flores — e da prépria Safo enquanto fonte de inspiracao:

Invocation

Les yeux tournés sans fin vers les splendeurs éteintes,
Nous évoquons leffroi, l'angoisse et le tourment
De tes baisers, plus doux que le miel d’hyacinthes,
Amante qui versas impérieusement,
Comme on verse le nard et le baume et la myrrhe,
Devant I’Aphrodita, Maitresse de I’Eros,

L'orage et I'éclair de ta lyre,

O Psappha de Lesbos !

Les siecles attentifs se penchent pour entendre
Les lambeaux de tes chants. Ton visage est pareil
A des roses d’hiver recouvertes de cendre,
Et ton lit nuptial ignore le soleil.
Ta chevelure ondoie au reflux des marées
Comme l'algue marine et les sombres coraux,
Et tes levres désespérées
Boivent la paix des eaux.

Que t'importe I'éloge éloquent des Poétes,

A Toi dont le front est las d éternités ?

Que t'importent I'écho des strophes inquiétes,

Les éblouissements et les sonorités ?

La musique des flots a rempli ton oreille,

Ce remous de la mer qui murmure a ses morts
Des mots dont le rythme ensommeille

Tels de graves accords.
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O parfum de Paphos ! 6 Poéte | 6 Prétresse !

Apprends-nous le secret des divines douleurs,

Apprends-nous les soupirs, l'implacable caresse

Ou pleure le plaisir, flétri parmi les fleurs !

O langueurs de Lesbos ! Charme de Miytiléne !

Apprends-nous le vers d'or que ton rdle étouffa,
De ton harmonieuse haleine

Inspire-nous, Psappha ! (VIVIEN, 2007).

A presenca da poeta de Lesbos seria outra vez renovada no poema em prosa que abre a
segunda parte de Brumes de Fjords: “La Sirene Muette” — que narra, a seu modo, a morte de Safo
decorrente do salto do rochedo de Léucade® —, e também naquele que fecha esta coletanea: “La
génese Profane”, no qual somos apresentados a uma “Psappha” inspirada por nada mais nada

menos do que “Satan”’.

De forma ainda contundente, o poema de abertura da coletinea Evocations — também dedicada
“A mon amie H. L. C. B e publicada no mesmo ano de Sapho — ndo poderia ser mais emblematico

quanto ao lugar de Safo como fonte de inspiracdo primeira e inesgotavel:

Douceur de mes chants, allons vers Mytilene,

Voici que mon dme a repris son essor,

Nocturne et craintive ainsi qu une phaléne
Aux prunelles d'or.

Allons vers l'accueil des vierges adorées :

Nos yeux connaitront les larmes des retours :

Nous verrons enfin s'éloigner les contrées
Des ternes amours.

L'ombre de Psappha, tissant les violettes

Et portant au front de fébriles paleurs,

Sourira la-bas de ses levres muettes
Lasses de douleurs.

La-bas gémira Gorgo la délaissée,

La-bas fleuriront les paupieres d’Atthis,

Qui garde en sa chair, savamment caressée,
Lardeur de jadis.

Elles chanteront les Grdces solennelles,

Les sandales d’or de ’Aube au frais miroir,

Les roses d’une heure et les mers éternelles,
Létoile du Soir.
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Nous verrons Timas, la vierge tant pleurée,
Qui ne subit point les tourments de I’Eros,

Et nous redirons a la terre enivrée
L’hymne de Lesbos. (VIVIEN, 1903a).

Apresentados estes poucos exemplos, é possivel dizer, entdo, que a escolha de traduzir Safo
seja em Renée Vivien nada mais do que um prolongamento e aprofundamento desse didlogo
inter-poético que, desde o principio da sua producdo, ela procurou estabelecer com os
fragmentos da poeta de Lesbos. Isto posto, vale contudo mencionar o fato nada anddino de que
os ecos saficos em Renée Vivien inspiram-se também em outra fonte indireta: a obra poética de
Charles Baudelaire (1821-1867) — autor do qual ela fora leitora desde a juventude, e em cuja obra
o safismo literario e a presenca de Safo se fazem explicitamente presentes em pelo menos dois
dentre os seis poemas condenados de As Flores do Mal (1857): “Lesbos” e “Mulheres malditas”
(KASKOURA-SCHULZ, 2016).

Seja como for, fato é que, em Renée Vivien, a inspiracao safica ganha mais espaco, aparecendo
de forma definitivamente afirmada. Na perspectiva viviennienne — independentemente de toda a
polémica envolvendo essa leitura e da qual nio pretendo tratar aqui — a poeta Safo fora
definitivamente uma amante de mulheres, cujos versos expressaram de forma inequivoca uma
voz homoerdtica. Sendo assim, proponho aqui pensar que Renée Vivien se vale dos poemas e da
figura de Safo nao somente como fonte de inspiracdo, mas de autoridade, como forma de dar
respaldo ao seu lugar de poeta e de amante de mulheres, cuja poesia da lugar a um sujeito poético
que expressa abertamente o desejo por outro sujeito/objeto de desejo, também ele marcado pelo
género feminino.

Dizendo isso, nao quero afirmar que Safo fora também ela “Iésbica” — para tomar nossa nocédo
moderna de orientacdo sexual —, tampouco que sua poesia expressa 0S seus proprios
sentimentos. Chamo atengao, sim, para o que me parece ser a escolha estratégica de Renée
Vivien: valer-se do reconhecimento com o qual a poética de Safo conta, como forma de se
afirmar em um ambiente em grande medida hostil as mulheres escritoras e a expressao
lesboerdtica em seus escritos.

Renée Vivien comecou a ter aulas particulares de grego com Gaetan Baron no ano de 1898, ou
seja, cerca de cinco anos antes da publicacao da sua obra Sapho, e cerca de trés anos antes da
publicacdo de sua primeira coletdnea. Temos conhecimento desse fato por intermédio de cartas
escritas por Baron, conservadas gracas a Salamon Reinach, historiador e arquedlogo francés
(1858-1932), que no decorrer de sua vida colecionou referéncias relativas a Renée Vivien,
considerada por ele “[...] como uma moca genial e a maior poeta do século XX” (FABRE-SERRIS,
2016, p. 93. Traducdo livre do original francés). Esses documentos integram o acervo da
Biblioteca Nacional da Franca desde 1932, mas, a pedido de S. Reinach, tornaram-se acessiveis
para consulta apenas a partir do ano 2000 (FABRE-SERRIS, 2016, p. 94). Nas cartas escritas por
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Baron, encontramos referéncias nio somente a esse fato, como também ao fato de que sua aluna
Renée Vivien rapidamente progredira em seus estudos. Além disso, nas memorias manuscritas de
Gaetan Baron, que também integram o fundo S. Reinach, o professor de grego observa: “[...] ao
chamado de suas evocacdes, os fragmentos mais amorfos de Safo ganhavam de imediato forma e
vida.” (FABRE-SERRIS, 2016, p. 95. Traducdo livre do original francés). Informacoes que
reforcam a forca do vinculo que, desde muito cedo, ligou a producio poética de Renée Vivien
aquela de Safo de Lesbos. Sendo assim, e uma vez que ja demos alguns exemplos dos ecos saficos
na poética de Renée Vivien que precederam a publicacao de Sapho, passemos a considerar mais
de perto esta obra.

Conforme ja foi assinalado, as traducoes e variacoes poéticas feitas por Renée Vivien, a partir
dos fragmentos de Safo, além de precedidas por um prefacio o sao por uma biografia de Safo.
Nesse texto, a poeta de Lesbos é apresentada de forma inequivoca como uma amante de
mulheres’. Renée Vivien nao apenas ndo faz qualquer referéncia aos testemunhos antigos que
atribuem a Safo um marido, e mesmo uma filha'%, como nega veementemente que o desfecho da
vida da poeta de Lesbos tenha se dado em Léucade

Sera, pois, orientada por essa leitura de uma Safo cuja poesia é lugar de expressio do seu
desejo por aquelas que foram suas amantes, que Renée Vivien empreenderd as suas
traducdes/variacdes poéticas, dentre as quais comentaremos apenas duas que compdem a
primeira parte de Sapho (“Odes”): “Ode a I'Aphrodita” e “Ode a une Femme aimée”, duas das mais
completas e comentadas dentre as composi¢oes de Safo as quais ora se tem acesso.

Comeco pois, apresentando o texto grego que precede a traducdo para o francés e a variacao
poética de Renée Vivien que abrem Sapho

Eic Apooditav.

ITowiA6Opov' dbBavat Apoddita,
niad Atog doAdmAoke, Aloocopad og,
un U doaiot unt ovialot dapva,
otV OOpoV*

AAAQ TLID EAD’, almita KATéQWTA

g Enag abdws aloloa mMHAoL

EKAVEG, TTATEOG OE DOHOV AlToloa
xovotov NAOeg

apop’ vmaodevEatoar kaAAoL dé o dyov

wkeeg oTEovOOL TtEQL YAG peAalvag

TOKVA OLVELVTEG MTEQ AT WEAVW aiOe-
000G dLX HECOW.
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alpa d é€ikovtor oL ', W pAaKALRA,
peioalo” abavatw mMEOoWTw,

noe’ Ottt dNUTE TETOVTA KWTTL
dnoute KAAN UL,

KWTTL HoL paALota O€éAw yéveoOat

pHavoAat OOpw: Tiva dnote melBw

paic aynv &g oav pLAotata; tic o, @
Wand', adwney;

Kal yao at pevyel, taxéws dwEer

al 0& dwEa 1) dékeT, AAAX dwoel,

at de un ¢pidet, taxéwe GplAnoet
KwLK €0€Aotoa.

€A0¢e poL kai vov, xaAémav d& Avboov

&K peolpvay, 6ooa dé pot téAeooat

Ovpog lpépeel, TéAecov: ov & avta
oUMHaX0G €000.

Em seguida reproduzo, na integra, a traducdo em prosa e a versao em verso propostas
por Renée Vivien

Ode a I'Aphrodita

Toi dont le trone est d'en arc-en-ciel, immortelle Aphrodita, fille de Zeus,
tisseuse de ruses, je te supplie de ne point dompter mon dme, 6 Vénérable,
par les angoisses et les détresses. Mais viens, si jamais, et plus d'une fois,
entendant ma voix, tu l'as écoutée, et quittant la maison de ton pére, tu es
venue, ayant attelé ton char d'or. Et c’étaient des beaux passereaux rapides
qui te conduisaient. Autour de la terre sombre ils battaient des ailes,
descendus du ciel a travers léther. Ils arriverent aussitot, et toi, 0
Bienheureuse, ayant souri de ton visage immortel, tu me demandas ce qui
m'était advenu, et quelle faveur jimplorais, et ce que je désirais de plus
dans mon dme insensée. « Quelle persuasion veux-tu donc attirer vers ton
amour ¢ Qui te traite injustement, Psappha ¢ Car celle qui te fuit
promptement te poursuivra, celle qui refuse tes présents t'en offrira, celle
qui ne taime pas t'aimera promptement et méme malgré elle. » Viens vers
moi encore maintenant, et délivre-moi des cruels soucis, et tout ce qui mon
ceeur veut accomplir, accomplis-le, et sois Toi-méme mon alliée.
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Accueille immortelle Aphrodita, Déesse,

Tisseuse de ruse a l'ame d'arc-en-ciel

Le frémissement, l'orage et la détresse
De mon long appel.

J ai longtemps révé : ne brise pas mon dme

Parmi la stupeur et Ueffroi de l'éveil,

Blanche Bienheureuse aux paupieres de flamme,
Aux yeux de soleil.

Jadis, entendant ma triste voix lointaine,

Tu vins l'écouter dans la paix des couchants

Ou songe la mer, car ta faveur hautaine
Couronne les chants.

Je vis le reflet de tes cheveux splendides
Sur l'or de nuage et la pourpre des eaux
Ton char attelé de colombes rapides

Et de passereaux.

Et le battement lumineux de leurs ailes

Jetait des clartés sur le sombre univers,

Qui resplendissait de lueurs d'asphodeles
Et de roux éclairs.

Déchainant les pleurs et I'angoisse des rires,
Tu quittas l'aurore immuable des cieux.
La-bas surgissait la tempéte des lyres

Aux sanglots joyeux.

Et toi, souriant de ton divin visage,

Tu me demandas : « D'oui vient l'anxiété

A ton grave front, et quel désir ravage
Ton corps tourmenté ?

« Qui te fait souffrir de l'dpre convoitise ?

Et quelle Peitho, plus blonde que le jour

Aux cheveux d'argent, te trahit et méprise,
Psappha, ton amour ?
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« Tu ne sauras plus les langueurs de l'attente.

Celle qui te fuit te suivra pas a pas.

Elle touvrira, comme la Nuit ardente,
L'ombre de ses bras.

« Et tremblante ainsi qu’une esclave confuse,
Offrant des parfums, des présents et des pleurs,
Elle ira vers toi, la vierge qui refuse

Tes fruits et tes fleurs.

« Par un soir bralant de rubis et d'opales

Elle te dira des mots las et brisés,

Et tu connaitras ses levres nuptiales
Pale de baisers.

Apresentados os textos, as observacdes que se seguem aqui limitam-se a contemplar, de modo
conciso, um Unico aspecto: a sua maneira de traduzir o género do objeto do desejo ndo
correspondido da evocadora, que se expressa em primeira pessoa e que aparece identificada no
verso 20 pelo nome “Wand ™ (Safo). Falta de reciprocidade essa que, ademais, trata-se justamente
do assunto que motiva a presente reevocac¢ao da deusa Afrodite.

Comeco observando que, no texto grego adotado por Renée Vivien, deve-se notar que o
objeto do desejo daquela que evoca Afrodite, embora seja designado no verso 18 pelo neutro
“tiva”, é retomado no verso 24 pela forma participial feminina do verbo “querer” (¢0éAw): “kwik
¢0éAowoa’ . Ou seja, Renée Vivien (assim como o fez posteriormente Edith Mora) nao hesitara
em adotar licdes nas quais o feminino é mantido nao apenas no texto grego tomado como base,
mas nas leituras e, consequentemente, na tradugao e na variagao que ela opta por fazer: de uma
composicao safica que expressa, de forma inequivoca, um homoerotismo no feminino. O que nao
somente retoma como refor¢a o homoerotismo explicito que se expressa ao longo de
praticamente toda a sua prdpria poética, no ambito da qual a evocacdo do nome da poeta de
Lesbos se faz com frequéncia (VIVIEN, 2007); escolha abertamente simpatica ao que hoje
entendemos em termos de “lesboerotismo”, e que se repete na traducdo e versio dadas a
composicdo que segue.

A transmissdao dessa composicdo se deve, sobretudo, a sua citacdo no tratado Do Sublime (I
d.C.) - tratado cuja datacéo e autoria, embora sujeitas a controvérsias, é normalmente creditada a
(Pseudo)Longino -, sendo considerada ali como nada mais nada menos do que o modelo do
sublime. Apreciagao que justifica as centenas de traducdes e variagdes poéticas que lhe foram
dedicadas ao longo dos séculos (BRUNET, 1998), dentre as quais se encontram, entre outras,
aquela de Catulo (I a.C.), que Renée Vivien apresenta logo depois da sua traducdo e variacio.
Consideremos pois, o texto grego, para a seguir apresentar os textos de Vivien:
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Eic Eowpévav

Patvetat pot knvog icog Oéotowv

EUUEV @VNQ, OTTIC EVAVTIOC TOoL

iCavel, xat TAaoov &dv Pwvel-
oaG VTIAKOVEL

Kal YeAaloag (HEQOEVU TO HOL AV

Kkadlav év otr)0eotv émtoatoev:

WS YAQ VW PROXEws O, hawvag
oVdEV ET elkel

AAAX Kap péV YAwooa €aye, Aémtov O

alTIKA XOQ TUQ VTTADEDQOHAKEY,

OTIMATECOL O'0VOEV OONHL', EMOEOU-
PeloL d'dxovat,

& de HdQWE KakxéeTal, TQOHOG OE

natoav ayet, XAwpotéoa d¢ moiag

EUML TEOVAKNY O OAlyw mdevng
datvop'...

AGAAX TV TOAPATOV,...

Ode a une Femme aimée

Il me parait I'égal des Dieux, 'homme qui est assis dans ta présence et qui entend
de pres ton doux langage et ton rire désirable, qui font battre mon ceeur au fond
de ma poitrine. Car lorsque je tapercois, ne fiit-ce qu'un instant, je n'ai plus de
paroles, ma langue est brisée, et soudain un feu subtil court sous ma peau, mes
yeux ne voient plus, mes oreilles bourdonnent, la sueur m’inonde et un
tremblement m’agite toute ; je suis plus pale que I'herbe, et dans ma folie je semble
presque une morte... Mais il faut oser tout...

L’homme fortuné qu'enivre ta présence
Me semble I'égal des Dieux, car il entend
Ruisseler ton rire et réver ton silence,

Et moi, sanglotant,

Je frissonne toute, et ma langue est brisée
Subtile, une flamme a traversé ma chair,
Et ma sueur coule ainsi que la rosée
Apre de la mer ;

RENEE VIVIEN, TRADUTORA DE SAFO \



CRIACAO & CRITICA I N. 20 | 2018

Un bourdonnement remplit de bruits d’orage
Mes oreilles, car je sombre sous leffort,
Plus pale que I'herbe, et je vois ton visage

A travers la mort.

Temos aqui, novamente, a opcao por uma traducdo que, desde o titulo escolhido, denota a sua
opcdo de dar a ler um texto no qual a voz poética, que se expressa em uma primeira pessoa
marcada pelo género feminino!® — o que em francés é evidenciado pela vogal “-¢” ao final de duas
palavras: “toute”, “morte” —, descreve os efeitos provocados em todos os seus sentidos pela
presenca daquela a quem ela dedica a sua Ode: a mulher amada (“Femme aimée”). Titulo que
ademais faz eco aquele que Renée Vivien dera ao poema de abertura da sua coletanea Etudes et
Préludes: “A la Femme aimée”, apresentado anteriormente. Escolha bastante ousada se comparada,
entre outras, aquela feita por Anne Dacier, que em sua traducdo evita toda e qualquer marcagao
de género da voz que enuncia o poema, optando, além disso, por conferir ao poema o titulo mais
pudico de “A son amie”.

Sem duvida tais escolhas renderam a Renée Vivien inimeras criticas, visto que tal opcao pode
ser vista como defensora e enunciadora de um posicionamento “ideoldgico” supostamente
ausente naqueles trabalhos que optam por uma traducao que procura apagar qualquer marca de
homoerotismo da poética safica. No entanto, e sem procurar defender aqui uma leitura e uma
traducdo mais ou menos correta, que dé a ler de modo inquestionavel uma “Safo 1ésbica” ou, ao
contrario, “heterossexual”, busquei no decorrer deste texto pleitear por um acolhimento dessa
traducdo, feita por uma poeta, que foi, ela mesma, amante de mulheres, ndo s6 pelas suas
qualidades literarias, mas também pelo fato de que ela demonstra excepcional abertura para
traduzir uma das evidéncias que de fato marcam a poética grega arcaica: a possibilidade de
expressaio do homoerotismo, seja ele expresso tanto no masculino quanto no feminino
(CALAME, 1996, p. 83).

Duzentos é mais ou menos o nimero de fragmentos trazidos hoje pelas edi¢des mais respeitadas. Desses
pouco mais de duzentos fragmentos evocados, o contetido de apenas um dentre eles é tido como completo.
Nesse sentido, e apenas para se ter uma ideia do tamanho das perdas envolvidas, vale lembrar que aquela
que seria a primeira edi¢do antiga dos poemas de Safo, feita pelos Alexandrinos, e que remonta ao século
II a.C., teria sido composta por 9 volumes. Dentre esses volumes, conjectura-se que o primeiro
comportaria de 60 a 70 poemas - ou seja, cerca de 30-35% do que temos hoje.

Em uma pesquisa feita no banco de teses e dissertacdes da Capes, no dia 13 de outubro de 2017, ao
procurar pelo termo “Renée Vivien”, nao encontrei nenhuma ocorréncia do nome da autora.

No entanto, como observa Nicole Albert, vale lembrar que, em alguns textos escritos em parceria com
sua companheira Hélene de Zuylen, ela usa o psedonimo Paule Riversdale. (ALBERT, 2009, p. 147, nota 5).

Neste sentido, podemos ler no texto que precede as traducoes de Anne Dacier: “La bonne opinion qu’elle
[Sappho] avait d’elle, n’était pas trop mal fondée, puisque deux de ses Odes restées seules depuis tant de
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temps, ont eu la force de soutenir toute sa réputation, de faire passer son nom dage en age, et de
I'imprimer dans des hommes d’une telle maniere, que si désormais il ne vivait pas toujours, ce serait une
chose encore plus étonnante que de ce qu’il est venu jusqu'a nous.” (DACIER, 1699, p. 251. Grafia do
francés atualizada).

Renée Vivien escreve varios poemas no qual ela retoma a chamada “estrofe safica”, que é “[...] formada de
trés versos hendecassilados e um adonio (I = silaba longa; b = breve; x = anceps, isto ¢, longa ou breve): 1, 2, 3
(blx)(UbbD) I/ 41bbl]|l). Esse esquema, cujo niicleo é o coriambo (I b b I), confere acentuada
sonoridade & composicao ao alternar bastante as silabas longas breves [...].” (RAGUSA, 2005, p. 250, nota 24).

Esta narrativa, que é retomada por muitos autores (ver, entre outros, as Heroides XV, de Ovidio (I a.C.- |
d.C\)), conta que Safo teria saltado para a morte pelo desespero do seu amor ndo correspondido por Faon.
Note que ela sera retomada aqui por Renée Vivien, sem fazer mencao alguma ao nome de Faon.

Para um estudo cléssico da presenca de Satanés na literatura francesa ver MILNER, 2007 [1960].

No mesmo ano da publicacdo desta coletanea, Baudelaire foi condenado por atentado aos costumes e a
moral, tendo cinco de seus poemas condenados: “Lesbos”, “Mulheres malditas” [Delfina e Hipdlita], “O
Letes”, “A que esta sempre alegre”, “As joias” e “As metamorfoses do vampiro”. Nesse sentido, torna-se
pertinente lembrar também que o titulo inicialmente cogitado por Baudelaire para sua obra fora Les
Lesbiennes (As Lésbicas).

Em uma passagem dessa biografia de Safo, por Renée Vivien, pode-se ler: “En face de I'insondable nuit
qui enveloppe cette mystérieuse beauté, nous ne pouvons que l'entrevoir, la deviner a travers les strophes
et les vers que nous restent d’elle. Et nous n’y trouvons point le moindre frisson tendre de son étre vers un
homme. Ses parfums elle les a versés aux pieds délicats des Amantes, ses frémissements et ses pleurs, les
vierges de Lesbos furent seules a les recevoir.” (VIVIEN, 1903b, p. X).

As duas mais extensas, embora breves, notas biogréficas relativas a autora as quais se tém hoje acesso,
encontram-se em um papiro datado entre os séculos II/III d.C (P. Oxy. 1800) e e em uma entrada de um
léxico bizantino: a Suda, do IX/X d.C (Suda, ,107).

Na leitura de Renée Vivien “[...] Phaon n’est quun mythe créé par quelques écrivais d’apres la tradition
populaire” (VIVIEN, 1903b, p. IX).

Para todos os textos citados de Sapho, utilizo a 1a edicao (VIVIEN, 1903b).

Na edicdo de Renée Vivien, sua traducido e variagao sera seguida por uma espécie de releitura poética
dessa mesma composicdo de Safo, feita em lingua inglesa por Charles Swinburne (1837-1909), Poems and
Ballads, Sapphics.

Vale mencionar que a tradugao feita por Anne Dacier opta por apresentar este objeto como sendo do
género masculino. O que se faz sobremaneira possivel gracas a licio do texto grego que ela adota para o
verso 24: “k'0ttL keAevns’, e ndo “kwik ¢0éAowoa’. Leitura que acaba por excluir a forma participial do
verbo “querer” — que aqui se encontra explicitamente no feminino -, que sustentaria uma leitura desse
objeto amoroso como sendo também ele, tal como aquela que evoca Afrodite, um sujeito do género
feminino.

Na edicdo do texto grego em VOIGT (1971) aparece a marca do feminino no pronome reconstituido
“abt[ar’, no verso 16 — “[...] e bem perto de estar morta / pareco eu mesma” (Traducao de Giuliana Ragusa
para os versos 15 e 16 (RAGUSA, 2005 p. 269 )), — ausente no texto grego apresentado por Renée Vivien.
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