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A TRAVESSIA ATLANTICA COMO UM TRAJETO INICIATICO NOS
ROMANCES DE FORMACAO UN OCEAN, DEUX MERS, TROIS
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EDUARDO AGUALUSA
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REsuMO: O objetivo deste artigo é refletir sobre a travessia atlantica no eixo Sul-Sul e o seu
carater iniciatico nos romances de formacdo (Bildungsroman) Un océan, deux mers, trois
continents, de Wilfried N'Sondé e A Rainha Ginga de José Eduardo Agualusa. Na leitura
comparatista proposta, salientaremos a complementaridade dos romances estudados que narram
um contexto histérico especifico: o comércio transatlantico de escravos durante os séc. XVI e
XVII. Debrugar-nos-emos mais especificamente sobre a questdo da travessia atlantica e todos os
aspetos inerentes a viagem: separacdo da terra natal, soliddo, questionamento e reflexdo
pessoais. Elementos que ao longo de ambas as obras conduzirdo os protagonistas a uma morte
iniciatica e a uma posterior ressurreicdo simbdlica, culminando num processo de construcao
identitaria, consciéncia humanista e descrenca religiosa.

PALAVRAS-CHAVE: Travessia atlantica; Bildungsroman; iniciacao; ritos iniciaticos.

THE ATLANTIC CROSSING AS AN INITIATORY PATH ON THE NOVELS OF FORMATION UN OCEAN, DEUX
MERS, TROIS CONTINENTS BY WILFRID N’SONDE AND A RAINHA GINGA BY JOSE EDUARDO AGUALUSA

ABSTRACT: The aim of this article is to reflect on the Atlantic crossing in the south-south axis and
its initiatory character in the novels of formation (Bildungsroman) Un océan, deux mers, trois
continents, by Wilfried N'Sondé and A Rainha Ginga by José Eduardo Agualusa. In the
comparative study proposed, we will emphasize the complementarity of the novels studied that
narrate a specific historical context: the transatlantic slave trade during the 16th and 17th
centuries. We will look more specifically at the Atlantic crossing and all the aspects of the journey:
separation of the homeland, solitude, questioning and personal reflection. These elements lead the
protagonists to an initiatory death and a later symbolic resurrection, culminating in a process of
identity building, humanistic consciousness and religious disbelief.

KEYWORDS: Atlantic crossing; Bildungsroman; initiation; initiatory rites.

Neste artigo propomos uma leitura comparatista das obras Un océan, deux mers,
trois continents de Wilfriend N’'Sondé, e A Rainha Ginga, de José Eduardo Agualusa. A
nossa analise incidird sobre a concepcao do Atlantico como um espaco de aprendizagem,
a travessia atlantica no eixo Sul-Sul e o seu caréater iniciatico nos dois romances de
formacgéo.

1 Doutoranda em Literatura Comparada (regime de cotutela internacional) na Universidade Jean Monnet,
Franca, e na Universidade do Porto, Portugal. E-mail: andreiajsilva@live.com.
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Este artigo encontra-se dividido em trés partes: na primeira parte, propomos a
introducdo das obras citadas no género literario romance de formacgéo (Bildungsroman) e
refletimos sobre a pertinéncia da interpretacdo do Atlantico como um espaco de
aprendizagem. Na segunda parte, relacionamos a travessia atlantica com os ritos de
iniciacdoancestrais. Demonstramos neste ponto em que medida alguns elementos da
viagem irdo proporcionar uma morte iniciatica levando posteriormente a uma ressurrei¢cao
simbdlica.

Por ultimo, na terceira parte, vemos de que forma essa ressurrei¢cdo simbodlica ira
conduzir a uma progressiva descrenca na fé catolica, por parte dos protagonistas (ambos
padres da Igreja Catodlica), permitindo um processo de reconstrucdo identitaria e a
concepcao de um novo ideal de humanidade desprovido de dogmas religiosos.

As duas obras aqui estudadas sdo contemporaneas: a primeira que referimos foi
publicada em janeiro de 2018 e a segunda em junho de 2014. As narracGes decorrem nos
sécs. XVI e XVII, em pleno contexto histérico da “descoberta” do Novo Mundo, do
comércio triangular Africa-América-Europa e do tréfico transatlantico de escravos.

Em Un océan, deux mers, trois continents, Wilfriend N’'Sondé, escritor congolés,
da-nos a conhecer o trajeto que Nsaku Ne Vunda, batizado Dom Anténio Manuel,
percorre desde a sua terra natal até ao Vaticano. Este jovem padre, personagem historico
e cuja viagem narrada é veridica, nasceu em 1583 nas margens do rio Kongo. Orféo,
criado no respeito pelos antepassados e educado pelos missionarios, sera embaixador do
rei dos Bakongos, Mvemba Nzinga, batizado Afonso | do Congo, junto do papa. No
momento da partida, o padre ignora que a sua viagem até Roma passara pelo Brasil e
gue a mesma sera feita a bordo de um navio negreiro. Nsaku Ne Vunda atravessara o
Atlantico a bordo deste navio descrevendo os horrores que V&, ouve e sente.
Questionando o mundo, os homens e Deus. Ao longo da sua viagem, que durou trés
anos, Dom Anténio Manuel atravessa o Oceano Atlantico do Reino do Congo® até ao
Brasil; do Brasil até Lisboa; e de Lisboa vai até Madrid (esta ultima viagem é realizada a
pé, na qual ele enfrentara os interrogatérios sumarios da Santa Inquisicdo e a prisdo em
Toledo). De Madrid partira para Roma, de barco, atravessando o Mar Mediterraneo e
chegando assim a Roma no dia 3 de janeiro de 1608, doente, fraco, e morrendo trés dias
depois aos pés do papa Paulo V.

No segundo romance que analisaremos neste artigo, José Eduardo Agualusa
narra a histéria da personagem histérica Nzinga Mbande Cakombe, rainha Ginga®,
através de Francisco José da Santa Cruz, padre jesuita pernambucano que chega a
Salvador do Congo em 1620 a bordo de um navio negreiro para se juntar aos restantes
padres jesuitas que tinham ai fundado uma escola. Alguns meses depois da sua chegada

2 Colocaremos o termo “descoberta” entre aspas devido as problematicas que o seu uso levanta e aos
debates que tem suscitado na area dos estudos pds-coloniais.

3 O Reino do Congo, ou Império do Congo, fundado no séc. XIll, era um territério africano, situado no
sudoeste africano e cujo territério hoje corresponde a uma parte de Angola, a Cabinda, a Republica do
Congo e a uma parte da Republica Democratica Do Congo e do Gabéao.

4 Encontraremos o0 seu nome escrito de diversas formas, consoante as obras, os autores ou ainda as
linguas nas quais estas obras foram publicadas. Alguns exemplos: Ngola (rainha) Nzinga, Rainha N'Ginga,
Rainha Ginga, Rainha Nzinga, Ana Nzinga, entre outros.
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torna-se secretario e conselheiro da rainha Ginga, irma do rei do Dongo. A narracéo,
construida em analepse, conta-nos uma parte da vasta Historia de Angola e a Historia
desta rainha que resistiu aos portugueses, lutando contra eles. Toda a historia € narrada
por Francisco José que pde Ginga em evidéncia e apresenta-nos com precisao histérica
este personagem de relevo assim como o territorio sobre o qual reinou. Nesta narrativa,
Francisco José da-nos conta das varias travessias que efetuou em torno do espaco que
nos propomos abordar: o atlantico é cruzado no sentido Africa-Brasil e Brasil-Africa, pelo
narrador, formando-se, através desse proprio processo de travessias, um personagem
hibrido a nivel cultural e identitario.

As duas obras estudadas sédo romances histéricos: género literario que, de acordo
com Lukacs, surge no inicio do séc. XIX, em plena revolucao industrial. O pano de fundo
para 0 romance histérico € um periodo historico (ou episodio) especifico no qual se
movem personagens reais ou ficticias. Trata-se de um romance que esta ligado a uma
época histérica especifica: neste caso, os dois romances abordam a questdo do tréfico
negreiro transatlantico nos séc. XVI e XVII.

Os personagens que iremos encontrar ao longo das obras derivam da
especificidade historica do tempo narrado e irdo viver um processo de transformacao
(Bildung) proporcionado por este contexto historico especifico, tal como veremos a seguir.

O Bildungsroman e o Atlantico como um espaco de aprendizagem

Antes de prosseguirmos com a inclusdo das obras citadas no género literario
romance de formacdo ou Bildungsroman, cabe-nos aqui inserir uma nota introdutéria
sobre o Atlantico e a concepc¢éo deste espaco nos estudos literarios. Segundo Moura e
Porra (2015), o espaco atlantico torna-se um lugar privilegiado de expansao das culturas
e literaturas de linguas europeias ao longo do séc. XX e mais concretamente apés a
Segunda Guerra Mundial. As linguas faladas nos territorios em torno do Oceano Atlantico
(inglés, francés, portugués, espanhol e neerlandés) permitem uma série de dinamicas e
trocas culturais e literarias num espaco carregado de uma histéria de poder e dominacao:

Se o colonialismo, sem duvida alguma, legou uma histéria comum aos dois
lados do Atlantico, é conveniente observar em que medida esta é
interpretada e escrita pelos escritores contemporaneos pertencentes a este
espaco intermédio.” (POTEVIN, 2012, p. 85, traducio nossa)

Nos seus trabalhos relativos aos estudos transatlanticos, Jean-Marc Moura
considera que para além do fenémeno de moda em torno da no¢do de mundo atlantico, o
numero consideravel de publicacbes associadas a este termo remete-nos para “[...] um

5 No original: “Si le colonialisme a sans aucun doute légué une histoire commune aux deux cotés de
I'Atlantique, il convient de voir dans quelle mesure celle-ci est interprétée et écrite par des écrivains
contemporains appartenant a cet espace de I'entre-deux”.
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espaco concebido como um conjunto integro, unitario entre trés continentes.” (MOURA,
2012, p.11, traducao nossa).

Nestas obras, este espaco de circulacdo, trocas e migracdes € também
apreendido como um espaco de passagem para uma outra existéncia e, por conseguinte,
um espaco de aprendizagem, de amadurecimento e de autoformacao.

Como vimos acima, existe uma série de paralelismos que nos levam a analisar
estas obras através de uma perspectiva comparatista. Nao s6 os dois romances narram o
mesmo periodo histérico tecendo consideracdes e reflexdes de cunho humanista’, como
ambos o0s protagonistas, formados pela Igreja Catolica para serem padres, e
atravessando o Atlantico a bordo de navio negreiro, irdo experienciar uma trajetoria de
aventuras e sofrimento levando a uma aprendizagem e amadurecimento, a Bildung®, que
nos permite classificar estes romances como Bildungsromans (também denominados
como romance de formacg&o, romance de aprendizagem®, entre outros).

A designacao de Bildungroman surge em 1810 por Karl von Morgenstern e a sua
classificacdo como sugénero de romance € ainda questionada e problematizada. O
romance modelo do Bildungsroman é a obra Os anos de aprendizagem de Wilhelm
Meister de Goethe, publicado em 1795, na Alemanha. De acordo com Puga, podemos
definir o romance de formacgédo como

uma narrativa ficcional que representa o percurso de formacdo de uma
criangca ou adolescente/jovem até a fase adulta da sua vida, bem como
todos os obstaculos e provas que ultrapassa, sendo o processo formativo
predominantemente informal, por relativa oposi¢cdo a educacao formal ou
escolar. (PUGA, 2016, p. 10)

No Bildungsroman, a questéo primordial ndo é tanto o crescimento ou a evolugao
fisica do personagem, mas sim o seu amadurecimento: o personagem vai passando por
varias etapas e provas que vdo potencializar a sua formacdo enquanto individuo. E de
salientar que, muitas vezes, estas provas assumem um caracter dramatico, violento, de
perda, de imposicdo e de manipulacdo. Esta formacado € lenta e assume a sua forma no
final do romance, podendo este ficar em aberto ou ndo. Neste tipo de romance, é
assumida a formacédo tanto do protagonista como do leitor nos principios do humanismo
(QUINTALE NETO, 2005).

Neste género (ou subgénero, como alguns estudiosos o classificam), a narracao
apresenta-nos a partida do jovem da terra natal, ap6s um periodo de inocéncia e de
vivéncia no seio familiar. Sem conhecimento do mundo nem das leis dos homens,

6 No original: “[...] un espace congu comme ensemble intégre, unitaire, entre trois continentes”.

7 Iremos apoiar-nos no significado de humanismo da corrente filoséfica e racionalista cuja visdo do mundo e
idealizacbes estéo centradas no Homem.

8 “Designating alternatively physical beauty, intellectual cultivation, the divin imprint on the human mind, the
integration of the individual into society, and the constantly emphasized parallelism between Greek culture
and German culture, the term Bildung is certainly one of those words whose translation seems the most
aleatory.” (RENDALL e AL., 2014) Palavra intraduzivel, cuja raiz Bild se refere a imagem, a imagem que se
forma. Geralmente este termo é interpretado como formag&o e construcdo do individuo enquanto ser fisico
e espiritual.

9 Em francés o termo “roman d’apprentissage” é também empregue.
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‘conhecia do mundo apenas o que lera nos livros e, de subito achava-me ali, naquela
Africa remota, cercado pela cobica e pela infinita crueldade dos homens (AGUALUSA,
2014, p. 25)”.

Momentos antes da partida, deixaram que o meu pai adotivo, chegando
em passo apressado, me abragcasse. Sussurrou-me aos ouvidos
agradecimentos, orgulhoso de mim por ter desviado, por magia, 0s
militares da sua misséo primeira, salvando a aldeia e os seus habitantes'’.
(N’'SONDE, 2018, p. 35, tradug&o nossa)

Apés a partida e 0 abandono da casa paterna e da terra natal, movido por um
desejo individual ou por um motivo de forca maior, 0 her6i passara por uma série de
provas e obsticulos que poderdo ser assemelhados aos ritos de passagem ou ritos
iniciaticos, tal como recorda Puga (2016):

Os sucessivos encontros e conflitos ao longo da viagem funcionam como
ritos de passagem/iniciagdo para 0s jovens, cujos conhecimentos e
personalidades se desenvolvem como nunca, estabelecendo-se assim um
corte com o passado. (PUGA, 2016, p. 32)

Estes obstaculos serdo de varias ordens e poderdo ser representados pela dor,
pela perda, pelo isolamento, pela violéncia vivida ou sentida. Mais a frente, abordaremos
este aspeto em detalhe, fazendo um contraponto com os ritos de iniciacdo ancestrais, a
morte e o seu carater formativo, bem como a passagem dos jovens a idade adulta por
meio de determinados rituais.

Uma outra problemética inerente ao Bildungsroman é o conflito entre o individual
e o coletivo. O jovem, que passa da esfera privada e do seio familiar a descoberta do
mundo, descobre também o coletivo. Esta descoberta pode ser consciente ou
inconsciente, livre ou for¢cada, o herdi pode ndo se aperceber que passa de uma esfera a
outra, mas € a preocupacdo com o coletivo, com a comunidade a qual o protagonista
pertence, que reflete um amadurecimento intelectual e um processo de identificacdo com
o Outro.

Na obra de N’Sondé, o protagonista, ao tomar conhecimento que sera o
embaixador do rei do Kongo junto do papa, passa por varios estados: medo por ter sido
chamado junto do rei subitamente; euforia por poder embarcar para a Europa
(considerada como a terra santa e catolica por exceléncia) e ir para o Vaticano incumbido
de uma tao importante missao; tormento e duvidas relativamente aos verdadeiros motivos
gue o levaram a ser escolhido para esta misséao.

Em diregdo ao porto de Luanda, Nsuka Ne Vunda, Dom Antonio Manuel de
batismo, presencia pela primeira vez um grupo de escravos, agrilhoados e caminhando
em fila, vendo-os depois, 0s mesmos ou outros, junto do forte que reunia 0s escravos

10 No original: “Juste avant le départ, on permit & mon pére adoptif, réapparu au pas de course, de
m’embrasser. Celui-ci me susurra des remerciements a l'oreille, fier qu’il était de moi qui avais détourné, par
magie, les militaires de leur mission initiale, sauvé le village et surtout ses habitants.”
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para depois os embarcar. O odor nauseabundo de carne queimada pelo ferro em brasa,

assim como os gritos atrozes, levam o heroi a redobrar as suas forcas e a incumbir-se do
seu espirito de missao para agir em prol do coletivo

Mesmo tendo baixado a cabeca e desviado o olhar, 0s meus pensamentos
foram sinceros e profundos em relagBes aqueles infelizes, comecava a
compreender a importancia da minha missdo e murmurava rezas pela
salvacdo daquelas almas: que ndo se resignassem nunca ao estatuto de
animais de carga aos quais 0s queriam reduzir, que tivessem sobretudo a
forca de guardar o orgulho, sem perder nem o gosto pela liberdade nem a
crenca que chegaria o dia em que eles alcancariam a terra aprazivel e
eterna junto de nosso Senhor. No meu intimo desvaneceram-se as
preocupacbes, a minha tarefa continuava vasta e, no entanto, a
necessidade e a urgéncia de pér um fim ao negoécio de desumanizagéo
dos meus deram-me coragem para seguir em frente.** (N'SONDE, 2018, p.
57, traducdo nossa)

No entanto, o protagonista sofre um choque violento ao chegar ao porto: no navio,
toma conhecimento que a sua viagem durara varios meses e que passara pelo Brasil
antes de ir para a Europa. Este choque leva-o a distanciar-se do coletivo, a fechar-se em
si mesmo maldizendo a sua sorte e sonhando em voltar a terra natal. Este distanciamento
leva Nsaku Ne Vunda a fechar-se no compartimento que lhe reservaram a bordo do Le
Vent Paraclet, a recusar as refeicdes e qualquer contato com os restantes membros da
equipagem do navio. Assistimos aqui a um conflito entre o individuo e 0 mundo em
formacdo. O mundo narrado € de tal forma atroz e violento que a Unica hipétese de
sobrevivéncia e de resisténcia psicologica é o distanciamento.

Em A Rainha Ginga, Francisco José, filho de uma mée india da nacdo Caeté e de
um pai mulato, ele mesmo filho de um comerciante da Pévoa do Varzim e de uma negra,
apesar de “[ser] a soma, por certo um tanto extravagante, de todos esses sangues
inimigos” (AGUALUSA, 2014, p. 15), é enviado para a Africa a servico dos portugueses.
Porém, cedo se colocard do lado de Ginga, defendendo o coletivo africano, mesmo
sentindo-se e sendo acusado de traidor pelo coletivo portugués. O padre pernambucano,
em detrimento da sua posicéo no seio da Igreja, ao longo da narrativa, vai despojando-se
do individual para se afirmar por um todo, estrangeiro a si, mas cujos principios e razées
defende como sendo seus.

Se em ambos o0s romances estamos perante condicbes histéricas que
possibilitam a Bildung dos protagonistas, é também a descoberta do amor (muito
importante neste caso visto que se trata de homens da Igreja) que contribuird para a

11 No original: “Si je baissai la téte et détournai mon regard, mes pensées furent sincéres et profondes
envers ces malheureux, je commencai a saisir 'importance de ma mission et murmurai des priéres pour le
salut de leurs ames: qu’ils ne se résignent jamais au statut de bétes de somme auquel on voulait les réduire,
surtout qu’ils aient la force de conserver leur fierté et ne perdent ni le goQt de la liberté ni la croyance qu’un
jour viendrait ou ils atteindraient les contrées paisibles et éternelles auprés de notre Seigneur. En mon for
intérieur s’estompérent les inquiétudes, ma tache restait immense mais la nécessité et 'urgence de mettre
un terme a I'entreprise de déshumanisation des miens me donnérent de I'allant”.

22



2 2 Criacao &

Critica
formacédo e a realizacdo pessoal de ambos. Esta descoberta assume um cunho simbalico
uma vez que € potencializada pelos mentores, figura primordial neste subgénero: “O
agente da Bildung no romance de formacgédo € geralmente o mundo social circundante,
usufruindo os protagonistas das licbes desse ambiente e de guides figures (paternais e
maternais) para iniciar a sua vida adulta (PUGA, 2016, p. 15)”.

Se atentarmos na figura dos mentores, podemos afirmar que, nos dois romances
em analise, os protagonistas encontram figuras masculinas que assumem um papel de
intermediario/mediador, auxiliador ou ainda mensageiro, mas sdo as personagens
femininas que assumem o papel de mentor. O mentor, ao contrario do auxiliador, devido a
sua sabedoria e grandeza de espirito, ndo s6 apoia, mas inspira e impulsiona o heroi no
Seu percurso.

Em Un océan, deux mers, trois continents, & Thérese (que se disfar¢a inicialmente
sob a identidade de Martin) que vai potencializar o processo de descobrimento e de
formacgao do nosso protagonista. No momento da sua chegada ao navio Le Vent Paraclet,
Dom Antonio Manuel depara-se com um ambiente hostil. Sente, de antem&o, que as
relacbes com o resto da equipagem serdo dificeis, pois veem nele um semelhante aos
gue se encontram no pordo. Ndo entendem como pode o capitdo do navio receber um
negro a bordo e trata-lo com regalias.

Martin, um jovem aprendiz de marinheiro, surge para Dom Ant6nio como uma
figura sensivel e espiritual naquele inferno de horrores. E Martin que explica a Dom
Antonio o que fazer, como se comportar e o0 elucida sobre o desenrolar do resto da
viagem. O primeiro contato demonstra de imediato uma relagédo de teor espiritual: “A luz
daquele olhar sondou-me num instante, enviou-me para uma outra dimensdo, um
paréntesis no qual comunicamos sem trocar uma palavra™® (N'SONDE, 2018, p. 73,
traducao nossa).

Os dias passam no navio e o Unico refugio de Dom Antdnio € a presenca de
Martin. Ambos se apoiam entre si e a existéncia do outro ajuda a suportar as atrocidades
presenciadas a bordo. Tornam-se companheiros inseparaveis. E num momento de
desespero e de dor que Martin se confia a Dom Antonio, fazendo com que os lagos que
0s unem sejam mais fortes. H4 uma comunhao universal entre os dois, um amor etéreo,
gue os leva a suportar aquela existéncia. “A confianga que ele tinha em mim, reconciliava-
me com a minha vontade de fazer o bem aos outros e de me compadecer”® (N'SONDE,
2018, p. 93, tradugdo nossa); “Felizmente, Martin estava ali. Desejava que ele ficasse
junto a mim, acontecesse 0 que acontecesse. Ele tinha-se tornado a minha bussola, o
meu farol na tempestade, o meu Unico amigo”™* (N'SONDE, 2018, p. 124, traducdo
nossa).

12 No original: “La lumiére de ce regard-la me sonda en un instant, me précipita dans une autre dimension,
une parenthése dans laquelle nous communiquions dans dire un mot”.

13 No original: “La confiance qu'il m’accordait me réconciliait avec ma volonté de faire le bien des autres et
de compatir”,

14 No original: “Heureusement, il y avait Martin. Je souhaitais qu’il reste auprés de moi, quoi qu’il arrive. Il
était devenu mon repére, mon phare dans la tourmente, mon seul ami”.
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No entanto, Martin revela ser uma moca, Thérese, que tinha escapado a fome e a

miséria disfarcando-se de homem e embarcando para o Novo Mundo. E neste momento
gue a relacao entre ambos se estreita ainda mais.

A confianca partilhada ligava-nos ainda mais, ela selava uma nova alianga,
tivemos desde entdo um objetivo comum e decidimos protegermo-nos um
ao outro. Gracas ao nosso acordo, resistiriamos sem o conhecimento
daqueles que nos rodeavam, éramos dois.”> (N'SONDE, 2018, p. 153,
traducao nossa)

A partir desse momento, ainda mais confiantes e compassivos,
arriscariamos a nossa vida juntos, eu assumiria o seu fardo, ela suportaria
0 peso que eu carregava nos meus ombros.® (N'SONDE, 2018, p. 156,
traducao nossa)

Dotado de um sentimento de protecdo e incumbido de uma missdo quase
ancestral de respeito e cuidado do sexo feminino, Nsaku Ne Vunda redobra os cuidados
com Thérese e aproxima-se cada vez mais dela.

E ela, cumprindo o seu papel de mentora, que o ird guiar, apoiar ao longo da sua
missao e que o ird salvar no momento da sua prisdo pela Santa Inquisi¢do. Ao fazer sua a
missdo de Dom Antonio, ela esta ndo s6 a dar um sentido imediato a sua existéncia como
a impulsionar o protagonista na sua misséo derradeira.

Em A Rainha Ginga, existem duas mulheres que desempenham papéis diferentes
na formacdo do protagonista. Por um lado, Ginga, que representa a mulher estratega,
astuta, viril, altiva e eloquente. E através dela que ele sente que a presenca portuguesa
em Angola € uma causa inatil e sem sentido. Ao colocar-se progressivamente do lado de
Ginga, vai defendendo os seus fundamentos e os da sua corte, vai sendo transformado
por uma mulher que, de um certo modo, teme tanto quanto admira. O padre Jer6nimo
Vogado, numa visita a Luanda e sentindo a intimidade de Francisco José com Ginga, cita-
Ihe um provérbio ambundo ilustrativo “Por muito tempo que um tronco permaneca no rio
nunca se transformara num crocodilo” (AGUALUSA, 2014, p. 61).

Por outro lado, Muxima, que representa o exotismo da mulher africana, doce,
inocente enquanto jovem, e apos o0 batismo tornando-se Dona Inés de Mendoncga,
arrogante, forte e autoritaria. E através dela que Francisco José descobre o amor no qual
sente ndo haver pecado algum, apesar de ainda ser um homem da Igreja.

Recebiamos a ajuda das mulheres, entre as quais Muxima, sempre atenta
e caridosa. Cuidando dos feridos, uma ou outra ocasidao os dedos dela
tocavam o0s meus, e entdo esquecia-me da bruteza dos homens e da

15 No original: “La confiance partagée nous lia encore plus, elle scella une alliance nouvelle, nous elimes
dés lors un objectif commun et décidames de nous protéger I'un 'autre. Forts de notre accord, nous
résisterions de concert a I'insu de notre entourage, nous étions deux”.

16 No original: “A partir de ce moment-la, encore plus confiants et bienveillants, nous risquerions notre vie
ensemble, je prendrais son fardeau, elle supporterait le poids qui pesait sur mes épaules”.
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angustia daqueles dias e era como se 0 mundo se estivesse formando de
novo, sem erro nem pecado algum. (AGUALUSA, 2014, p. 65)

Este excerto, que se passa durante 0 cerco que 0s portugueses fazem ao
guilombo da rainha Ginga, descreve ndo s6 as atrocidades e os horrores de um tempo de
guerra, mas também nos mostra um herdi que descobre o mundo e se descobre a si
mesmo. A Bildung vai-se operando em Francisco José, dando-lhe a sensa¢éo que o (seu)
mundo se esta formando de novo. Esta mudanca de percepcdo ocorre, ndo sé devido ao
obstaculo e a prova pela qual ele esta a passar (clausura, guerra, mortes e sofrimento),
mas também devido a descoberta do amor e posteriormente da sexualidade,
caracteristica do Bildungsroman. Esta nova visdo do mundo, do eu, do amor, € vista “sem
erro nem pecado algum” e o distanciamento relativamente a Igreja Catdlica vai-se
concretizando progressivamente.

O protagonista, juntamente com a(s) personagem(s) feminina(s), ira partilhar
experiéncias que resultardo num processo de formacéo paralelo e complementar. “Era
como se 0 mundo se estivesse formando de novo” remete-nos para a transformacéo que
se opera em Francisco José. Nao s6é Muxima vai propiciar esta mudanca através do seu
amor e dedicacdo, mas também ela ird sofrer uma Bildung que a levara a uma
transformacao interna, concretizada mais tarde no seu batismo e na m&o de ferro com
gue ir4 governar a casa da sua antiga patroa, de quem herdou os negocios.

Também Ginga passara por um momento de aprendizagem, formando-se néo so
com os conselhos de Francisco José, mas também com todas as guerras e negociacfes
das quais sera protagonista.

Um dos elementos fundamentais da Bildung dos personagens € a viagem, e neste
caso especifico a travessia ou as travessias que sao vividas de forma diferente pelos
protagonistas dos dois romances. N'Sondé conduz-nos pelo horror do navio negreiro,
descrevendo detalhadamente o embarque, as condi¢cdes de vida a bordo, os gritos e
gemidos que se soltam do pordo, os cheiros e imundicies a bordo. Tudo isto perante o
olhar indiferente da equipagem. A travessia que é efetuada ao longo desta viagem
inesperada através do Atlantico (Francisco José acredita que do Kongo iria diretamente a
Roma, sem passar pelo Brasil) € ndo so fisica, mas também interna, de cunho espiritual.
Trata-se de uma travessia tripla: a do protagonista, a dos escravos e a do leitor. Perante
as atrocidades vividas, Deus € uma figura ausente-presente.

No romance de Agualusa, o Atlantico Sul é atravessado no sentido Africa-Brasil e
mais tarde na diegese, no sentido Brasil-Africa. No entanto, estas viagens ndo séo alvo de
extensas descricbes, tal como acontece em N’'Sondé, onde é dada uma grande
importancia ao relato da viagem. Esta “falta” de descricéo da travessia parece-nos ser de
grande importancia, uma vez que em Agualusa ndo é a descricdo da travessia que é
importante, mas sim a transformacdo que dai advém. Sabemos que a viagem ir4
transformar o protagonista, mas ndo nos sdo dados a conhecer os detalhes da viagem e
os estados de espirito pelo qual ele passa. A reflexdo e a transformacdo do herdi seréo
dadas a conhecer ao leitor mais tarde na narragéao.
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Por outro lado, N’'Sondé ao oferecer-nos um relato descritivo da viagem, forca o
leitor a viver a travessia com 0s escravos, sentindo o tempo longo da navegacao e 0s
martirios sofridos a bordo. A viagem, repleta de dor, sofrimento e questionamento, é
propositadamente descrita de forma a acentuar a travessia num plano concreto (a
navegacao pelo oceano), mas também interna, ou seja, a travessia espiritual e psicolédgica
qgue Dom Antonio Manuel vai enfrentar, que o fard amadurecer, que o ira formar e que ira
aos poucos mudando a sua visdo do mundo, de Deus e dos homens.

Estamos aqui perante duas Bildung bem-sucedidas. Por um lado, o padre
Francisco José, ap0s a tomada de Luanda aos flamengos pelos portugueses, refugia-se
em Amsterda com o seu filho Cristovdo onde cria uma livraria para comporem “livros
belissimos”; por outro, o padre Nsaku Ne Vunda morre aos pés do papa ndo sem antes
nos descrever com minucia e detalhe o fausto, a opuléncia e a arrogancia que reina no
Vaticano e entre os membros eclesiasticos, demonstrando toda a sua desilusdo e
desencanto no que diz respeito a Igreja Catdlica e aos seus representantes.

No entanto, no final da narragdo, em ambas as obras ha uma reconciliagcdo com o
mundo e com 0s homens, uma espécie de perdao universal que alimenta o ideal de uma
humanidade livre:

Parti aliviado das minhas desilusdes, das traicdes, do fogo e da loucura
dos homens, preparado para realizar o meu sonho de eternidade,
convencido que o infinito dos tempos seria suficientemente vasto para dar
a cada um pouco de justica e de dignidade. [...] O meu périplo ensinara-

me 0 movimento para a frente, mais enriquecedor do que 0 recuo na
nostalgia do passado.'’ (N'SONDE, 2018, p. 268, tradugéo nossa)

N&o voltei a ver Cipriano, o Mouro. Chegou-me, contudo, uma carta dele
[...]. Tratava-me por irmao e afirmava estar sempre comigo: “Assim como
as aguas de um rio nao desaparecem depois que passam por nés, apenas
se movem para um outro lugar, assim também os dias ndo se esgotam
nunca — apenas vao para um outro lugar. Continuo a conversar contigo nas
horas eternas em que conversamos, e essas sao as horas boas da vida”.
(AGUALUSA, 2014, p. 278)

A travessia e a viagem como ritos de iniciagcdo: da morte iniciatica a
ressurreicdo simbdlica

Como ja referido antes, este artigo sugere que o Atlantico, nos romances
analisados, é vivido como um espaco de formacao, de construgcédo de si, de aproximagéo
do Outro e de descoberta de uma identidade. Deste modo, o Oceano Atlantico podera ser
considerado como um espaco iniciatico.

17 No original: “Je partis allégé de mes désillusions, des trahisons, du feu et de la folie des hommes, prét a
accomplir mon réve d’éternité, convaincu que l'infini des temps serait assez vaste pour rendre a chacun son
lot de justice et de dignité. [...] Mon périple m’avait enseigné le mouvement vers l'avant, plus enrichissant
gue le repli dans la nostalgie du passé.”
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Sendo a travessia um trajeto de iniciacao, ela ira propiciar aos protagonistas néo

apenas uma descoberta de si, mas também do sagrado e do profano. Como lembrou
Mircea Eliade:

Entende-se geralmente por iniciagdo um conjunto de ritos e de
ensinamentos orais que tém como objetivo a modificacdo radical do
estatuto religioso e social do individuo a iniciar. A nivel filoséfico, a
iniciacdo equivale a uma mutacdo ontolégica do regime existencial. No
final das suas provas, o nedfito desfruta de existéncia bem diferente do
que antes da iniciacdo: ele tornou-se num outro.”® (ELIADE, 1959, p. 12,
traducao nossa)

Um dos elementos primordiais nos ritos de iniciacdo ancestrais (alguns ainda
praticados em determinadas comunidades tribais africanas, aborigenes, indigenas, entre
outras) é a passagem por uma morte iniciatica. Este aspeto vivido de forma mais ou
menos violenta consoante os locais e tradicbes é o elemento-chave que transformara o
jovem (ou o novi¢co, pois ainda nao foi iniciado) em homem. Havendo também ritos
iniciaticos dedicados ao sexo feminino, abordaremos aqui apenas aqueles que sao
destinados ao sexo masculino.

A maioria das provas iniciaticas implicam, de uma forma mais ou menos
transparente, uma morte ritual seguida de uma resurreicdo ou de um novo
nascimento. O momento central de todas as iniciagdes é representado pela
cerimonia que simboliza a morte do nedfito e 0 seu regresso por entre 0s
vivos. Mas ele regressa a vida como um homem novo, assumindo uma
nova forma de ser. A morte iniciatica significa o fim da infancia, da
ignorancia e da condic&o profana.” (ELIADE, 1959, p. 16, traduc&o nossa)

De acordo com Mircea Eliade (1959), a morte corresponde a um regresso ao
caos, representando o fim de uma forma de ser e de agir. Ela permite a formacdo de um
homem novo e de uma nova vida espiritual. Esta morte iniciatica € quase sempre
representada pelas trevas, pela noite césmica, pela cabana no meio da floresta, pelo
ventre do monstro, etc. Todas estas imagens representam um retorno a um estado pré-
formal, embrionéario, que demonstra que um novo ser esta prestes a nascer.

Na obra de Eliade, o novi¢co torna-se homem porque tem uma revelacdo do
mundo, da existéncia e do sagrado. Seria normal pensarmos que ambos 0s protagonistas
ja viveram os ritos iniciaticos préprios da Igreja Catdlica como o batismo, a comunh&o, a

18 No original: “On comprend généralement par initiation un ensemble de rites et d’enseignements oraux,
qui poursuit la modification radicale du statut religieux et social du sujet a initier. Philosophiquement parlant,
linitiation équivaut & une mutation ontologique du régime existentiel. A la fin de ses épreuves, le néophyte
jouit d’une tout autre existence qu’avant l'initiation : il est devenu un autre”.

19 No original: “La majorité des épreuves initiatiques impliquent, d’'une fagon plus ou moins transparente,
une mort rituelle suivie d’'une résurrection ou d’une nouvelle naissance. Le moment central de toute initiation
est représenté par la cérémonie qui symbolise la mort du néophyte et son retour parmi les vivants. Mais il
revient a la vie un homme nouveau, assumant un autre mode d’étre. La mort initiatique signifie la fin de
'enfance, de I'ignorance et de la condition profane”.

27



2 2 Criacao &
Critica

confirmacédo e a ordenacdo como padres, e que, por conseguinte, o mundo sagrado ja
Ihes foi dado a conhecer. No entanto, a viagem e a Bildung que experienciam vai conduzi-
los ao verdadeiro mundo sagrado, absoluto, universal, representando pela liberdade, pelo
conhecimento e pelo amor.

A morte tem um carater formativo no Bildungsroman. Assiste-se em ambos 0s
romances a dois tipos de morte: a do eu e a dos outros. A do eu é simbdlica ao longo da
diegese e permite a passagem de um estado a outro. E representada pela clausura e pelo
confinamento num espacgo fechado (em N’'Sondé é o navio — descrito como tumulo e
sepulcro em madeira — e mais tarde, a prisdo da Inquisicdo Espanhola; em Agualusa é o
guarto da fuga a Ngola, o cerco ao quilombo de Ginga e o engenho pernambucano que
Ihe serve de prisdo durante meses), sdo as febres seguidas de sonhos e visdes que
assolam ambos o0s protagonistas e 0s deixam num estado limbico, em que né&o
conseguem distinguir se estdo vivos ou mortos. Um outro elemento que representa a
morte iniciatica €, nas duas obras e num dado momento da travessia, a errancia maritima:
0 sentimento de estarem perdidos no vasto oceano Atlantico, com pouca ou nenhuma
agua, sem comida.

E também a morte dos outros: daqueles que os rodeiam, dos companheiros de
viagem, de todos os homens e mulheres feitos escravos e vendidos como mercadoria.
Estas mortes contribuirdo para o questionamento existencial, para as indagactes
filoséficas e para as duvidas religiosas, que levam a transformacdo do personagem ao
longo da narrativa.

Retomando os elementos iniciaticos, reconhecemo-los também juntamente
com outras estruturas da experiéncia religiosa, na vida imaginaria e onirica
do homem moderno. Mas também os reconhecemos em um certo tipo de
provas reais que ele enfrenta, nas crises espirituais, na soliddo e no
desespero que todo o ser humano deve atravessar para aceder a uma
existéncia responsavel, auténtica e criadora.”® (ELIADE, 1959, p. 270,
traducdo nossa)

De acordo com Eliade (1959), a morte, ao simbolizar o Caos inicial, conduz o
novico a um outro modo de existéncia, um renascimento, uma ressurreicdo simbdlica que
€ apenas acessivel aqueles que conheceram a morte e as trevas.

No cendrio dos ritos iniciaticos, a “morte” corresponde ao retorno provisorio
ao “Caos”; ela é a expressao exemplar de um fim de um modo de ser: o da
ignorancia e da responsabilidade infantil. A morte iniciatica torna possivel a

20 No original: “Pour revenir aux éléments initiatiques, on les reconnait encore, a cété d’autres structures de
I'expérience religieuse, dans la vie imaginaire et onirique de 'homme moderne. Mais on les reconnait aussi
dans certains types d’épreuves réelles qu'il affronte, dans les crises spirituelles, la solitude et le désespoir
gue tout étre humain doit traverser pour accéder a une existence responsable, authentique et créatrice.”
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tdbua rasa na qual virdo inscrever-se revelacdes sucessivas, destinadas a
formar um homem novo™. (ELIADE, 1959, p. 17, traduc&o nossa)

Esta morte é indispensavel ao recomeco da vida espiritual. A passagem do
mundo profano ao mundo sagrado apenas é possivel através da morte iniciatica. O que
h& de curioso em ambas as obras é que o mundo profano € representado pela Igreja
Catolica, pelos dogmas cristaos, pela Inquisicdo, pelo pecado, pelo Inferno e pelo Demo.
Apos todos os obstaculos ultrapassados, apos todas as mortes vividas ou presenciadas, o
protagonista irA aceder ao mundo sagrado, sendo este mundo sagrado ndo a
religiosidade ou o mundo cristdo, mas sim o acesso a liberdade plena do Homem, o
acesso ao conhecimento, ao absoluto.

Nas duas narrativas, as mortes vividas pelos protagonistas vao transformar-se
numa unidade maior e que dara sentido a trajetéria formativa do herai.

Homens de Deus a caminho da descrenca

A travessia, ao conduzir os protagonistas num caminho de formacdo e
aprendizagem, leva-os a também a enfrentar varios estados como a recusa, a aceitacao,
o reflgio na religido como Unica solucdo possivel e o repudio de Deus como entidade
incapaz da salvagao.

Os processos de descrenca que enfrentam Francisco José e Nsaku Ne Vunda
sdo diferentes, mas complementares.

Em A Rainha Ginga, Francisco Jose, desde o inicio da narragdo, da a conhecer
ao leitor a sua posicdo em relacdo a Igreja Catdlica. O espirito critico e a lucidez que
adquire com o tempo, permitem-lhe comparar as praticas da Igreja com as cerimoénias
tribais e supersticées gentilicas a que assistiu:

Tantos anos decorridos, olhando sobre os meus débeis ombros para o
alvoroco do passado, sei ndo serem tais praticas mais diabdlicas do que
tantas outras de que eu mesmo fui testemunha no seio da Igreja Catdlica.
Violéncias, injusticas, infindaveis iniquidades, que a mim se me afiguram
ainda mais torpes do que as cometidas pelos impios, pois se aqueles
ignoram Deus, os cristdos erram em nome Dele. (AGUALUSA, 2014, p. 16)

O leitor sabe qual € o seu posicionamento em relacéo a religido, uma vez que a
narracdo é feita em analepse. No entanto, num encontro com Domingos Vaz (o qual
podera também ser interpretado como um mentor), quando este lhe diz “O Deus dos
Cristdos estd muito longe”, a reacdo de Francisco José surpreende-nos: “Ouvindo-o,

21 No original: “Dans le scénario des rites initiatiques, la « mort » correspond au retour provisoire au «
Chaos » ; elle est donc I'expression exemplaire de la fin d'un mode d’étre : celui de l'ignorance et de la
responsabilité enfantine. La mort initiatique rend possible la tabula rasa sur laquelle viendront s’inscrire les
révélations successives, destinées a former un homme nouveau. *
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estremeci” (AGUALUSA, 2014, p. 22). Do mesmo modo, quando o personagem aceita

estar a servico da Ginga, trata-se de um passo a mais, inconsciente ou consciente, em
relacdo ao desprendimento da religido catdlica

Ao ir ter com a Ginga estava na verdade fugindo da Igreja — mas nessa
altura ainda nao o sabia, ou sabia, mas ndo ousava enfrentar as minhas
mais intimas davidas. Outra coisa néo fiz o resto da minha vida, que vai ja
tdo longa e desordenada, sendo fugir da Igreja. (AGUALUSA, 2014, p. 26)

O processo de descrenca do padre Francisco José no romance A Rainha Ginga é
bastante curioso, pois aos poucos ele vai sendo influenciado pela sua vivéncia em Angola
e com Ginga; vai nutrindo sentimentos contraditérios em relacdo aos portugueses e aos
africanos; vai analisando e descrevendo os cultos religiosos africanos e comparando-os
aos da Igreja Catdlica. Declara quase no inicio da diegese ser um homem livre e ndo mais
um homem da Igreja, mas o seu processo de descrencga, que culmina com a recusa a que
o chamem padre, apenas acontece perto do final do romance.

Mesmo pondo em causa a existéncia de Deus, pecando segundo os preceitos e
dogmas catélicos, Francisco José apenas diz ja ndo ser padre apds o auto de fé simbolico
realizado em Lisboa (0 conhecimento deste fato a posteriori perturba-0) e a sua
excomunh&o pela Igreja Catdlica. A expulsdo da Igreja acontece ndo devido a descrenca
do padre ou aos pecados carnais cometidos com Muxima ou Sula, mas por ter apoiado a
causa de Ginga em detrimento da causa portuguesa.

Sentia-me tomado por uma terrivel angustia. Custava-me mentir. Custava-
me ainda mais assumir o papel de traidor. Eu traira os meus, conguanto
nunca os tivesse sentido como meus, sendo que com eles partilhava a
lingua e a fé em Nosso Senhor Jesus Cristo. (AGUALUSA, 2014, p. 72)

Adivinhou a confusdo que ia na minha alma, o tormento de me achar tao
dividido entre a fé em Cristo e um amor contra Deus e contra a lei, por um
lado, e, por outro, entre a bandeira de Portugal e a causa justa, porém
inimiga, da rainha Ginga. (AGUALUSA, 2014, p. 81)

Apds um sonho, o protagonista tem um momento de lucidez no qual constata ter o
seu destino ligado ao de Muxima para sempre. Este momento de lucidez aparece

relativamente cedo na narracdo: é através do amor, ainda ndo consumado, que O
protagonista se liberta (apés os dias de clausura e da viagem vivida, mas néo narrada).

Acordei alagado em suor e tremendo muito, e subitamente tudo era licido
e claro como uma tarde de sol. O meu destino estava ligado ao de
Muxima, para sempre, para além de existir tempo e o veneno do tempo, e
nado havia pecado nisso, pois ndo havia pecado. Ja ndo era mais um servo
do Senhor Jesus, era um homem livre. (AGUALUSA, 2014, p. 54)
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N&o € a viagem que o leva a descrenca, mas o amor por Muxima. A travessia
aqui sera de ordem interna, espiritual. O protagonista, apdés um periodo de reclusdo num
espaco confinado, passara do Caos a Ordem, do profano ao sagrado absoluto que sera a
libertacdo dos dogmas. Nao se tratard apenas de uma simples descrenca, mas de uma
descoberta do Todo, do universal, o qual comega por si mesmo.

Durante a dificil viagem que os leva de Angola ao Brasil, nas ultimas noites da
travessia, 0 bom humor e a boa disposi¢cdo que tinham reinado a bordo cessaram. Os
escravos jA ndo dancavam nem faziam acrobacias. Ja ndo havia alimento e a agua
escasseava. Neste momento da narracdo, o leitor depara-se com a frase: “Rezavamos
para que o vento nos empurrasse para terra” (AGUALUSA, 2014, p. 155). A curta
descricdo desta viagem ¢€ feita realcando, somente no final da viagem, a escassez de
agua e de comida. Escravos, marinheiros e tripulantes dormiam, comiam e folgavam
juntos. Nao existe qualquer descricdo de violéncia, nem de dor ou sofrimento. Apesar de
sabermos que o protagonista ja ndo acredita em Deus pois foi referido varias vezes ao
longo da narrativa, neste trecho o mesmo refere que rezavam para alcancarem a terra. A
crenca surge aqui no momento de dificuldade e de sofrimento. Interessa-nos
guestionarmo-nos se se trata de um retorno a fé ou simplesmente de um habito catélico?

A primeira vez que o protagonista assume publicamente ja ndo ser padre é apos a
viagem de retorno a Angola. Depois dos meses de clausura no engenho pernambucano,
onde foi aprisionado e torturado, e também onde sentiu um sentimento de fraternidade e
aconchego com os seus companheiros de viagem Ingo e Rafael, Francisco José encontra
Ginga, que estranha nao o ver de batina. Este responde-lhe que ja nao é padre.

Salientamos ainda as considera¢cfes que Francisco José tece, ja no fim da sua
vida, e que correspondem com o auge da sua formacao enquanto individuo pleno, com
uma visado e percepcao do Homem e do mundo nitidas e lacidas

Atente-se no meu caso, que fui um jovem padre e devoto e me acho hoje,
a beira da morte, ndo s6 afastado de Cristo, mas de qualquer Deus, pois
todas as religides me parecem igualmente danosas, culpadas do muito
6dio e das muitas guerras em que a humanidade se destréi. O que é que o
jovem padre que desembarcou em Africa, pela primeira vez, ha oitenta
anos, diria ao velho, imensamente velho, que eu sou (ou estou) hoje —
enquanto escrevo estas linhas? Creio que néo se reconheceria em mim.
(AGUALUSA, 2014, p. 245)

No romance Un océan, deux mers, trois continents, o caminho da descrenca é
bastante mais sinuoso e menos linear do que em A Rainha Ginga. Na obra de N’'Sondé,
hesitamos em afirmar que o percurso iniciatico de Dom Anténio Manuel culmina na
descrenca. E certo que uma transformac&o é operada e que a relagdo com Deus e com a
fé é tumultuosa ao longo da relagcdo, mas a verdadeira descrenca que o protagonista ira
experienciar € nos homens da religido, na Igreja Catodlica enquanto instituicdo e ndo em
Deus propriamente dito.
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O primeiro momento de duvida que assola o protagonista € durante a inspecéo

das escravas que embarcavam antes dos homens. Nsaku Ne Vunda observa, aterrado,
testemunhando o medo vivido e o sofrimento anunciado daquelas mulheres:

Com a minha cruz entre as maos, apenas tinha a minha fé em Nosso
Senhor e algumas oracbes para aliviar a alma daquelas mocas.
Perguntava-me por que razdo o Todo-Poderoso teria escolhido aquele
destino para aquelas infelizes, que acabavam de sair da infancia, e eu, o
seu humilde servo, estava ainda longe de poder mudar o curso da
existéncia delas.”” (N'SONDE, 2018, p. 69, traducdo nossa)

Ja embarcados, em alto mar, com uma violéncia até entdo nunca sentida, com o
sentimento de estar perante o fim da civilizacdo e dos homens, com uma existéncia atroz
e insuportavel, Dom Anténio Manuel afirma: “O Criador estava ausente” (N'SONDE,
2018, p. 100, traducéo nossa).

Perante todo o sofrimento do mundo a bordo daquele navio, ndo havia Deus nem
religido capaz de domar os homens. O mundo limitdva-se aquele mintsculo navio no meio
do oceano onde nédo havia leis terrestres nem celestais. Deus estava ausente e o padre
impotente perante o horror e o absurdo da crueldade humana. “Onde estavas tu, meu
Deus, quando o oceano se fechou sobre mim?”** (N'SONDE, 2018, p. 104, traduco
nossa), questiona novamente Nsaku ao longo da narracao.

Este questionamento de Deus é consciente no protagonista. Ele sabe que todo o
sofrimento que presenciou abalou profundamente a sua fé em Deus.

O herdi, afetado por todas as mudancas no seu nucleo de vida recentemente
alterado, questiona continuamente Deus e duvida da sua fé. Num certo momento, perante
um suicidio coletivo a bordo do navio, ele chega mesmo a questionar a posicao da Igreja
sobre esta questdo, tendo a convic¢do de que se trata de uma injustica, na medida em
gue o calvério ja foi vivido na terra.

Assistimos a uma progressiva tomada de consciéncia, por parte de Dom Antoénio,
das transformacdes que ele vive ao longo do seu périplo, permitindo-lhe ir contra as
regras e os dogmas da Igreja.

O meu coragdo tornara-se amargo a Deus e aos meus antepassados.
Sentindo o fim tdo proximo, despojei-me lentamente de mim, a um passo
de atravessar as ruinas do pértico da morte. Entregava-me sem resisténcia

22 No original: “Ma croix serrée entre les mains, je n’avais que ma foi en notre Seigneur et quelques priéres
pour soulager 'dme de ces filles. Je me demandais pourquoi le Tout-Puissant avait choisi ce destin-la pour
ces malheureuses a peine sorties de I'enfance et moi, son humble serviteur, jétais encore loin de pouvoir
changer le cours de leurs existences”.

23 No original: “Le Créateur s’était absenté”.

24 No original: “Ou étiez-vous, mon Dieu, quand I'océan se referma sur moi?”.
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ao destino e ndo sentia mais nada. Uma estranha transformacao se
operara em mim.”” (N'SONDE, 2018, p. 241, traduc&o nossa)

Assistimos aqui a um reconhecimento da prépria transformacao que se operou no
protagonista. A aprendizagem, que ainda ndo é consciente, € formativa e vai alterar a
visdo e a percepcdo do mundo que o rodeia, neste caso o mundo catodlico e as tradi¢cdes
ancestrais.

Nestes dois romances de aprendizagem, vemos que a travessia do oceano
Atlantico se converte num percurso iniciatico (com as caracteristicas proprias dos ritos de
iniciacdo) e que tanto o trajeto fisico como a travessia interior vivida pelos personagens
irdo influenciar e transformar os protagonistas dos romances estudados.

Vivendo uma ou varias mortes iniciaticas e uma posterior ressurreicdo simbdlica,
os dois personagens tecem reflexdes e consideragdes llcidas que, perante o sofrimento
proprio ou alheio, os conduzem a um estado de questionamento que favorece a
descrenca religiosa e/ou institucional.

Esta travessia atlantica, com o deslocamento de um continente a outro
atravessando uma ou varias vezes 0 mesmo oceano, culminara num processo de
reconstrucdo identitaria. O périplo atlantico, a travessia e a viagem nao deixardo o
Homem indiferente. Todos os horrores vividos, presenciados na primeira pessoa, levaréo
0S N0SSO0s protagonistas a um processo de consciéncia de si mesmos, a consciéncia
plena da existéncia do Outro.

Também o Oceano, como referente geografico fluido e catalisador destas
transformacdes, tera um papel fundamental. De acordo com o Chevalier e Gheerbrant,
tudo sai do mar e tudo retorna ao mar. Trata-se de um lugar de nascimentos,
transformacdes e de renascimentos. O mar simboliza um estado transitorio (CHEVALIER
e GHEERBRANT, 1982).

A experiéncia de formacdo do ser humano, a transicdo de um estado a outro
acontece, neste espaco, devido as dinamicas culturais ai existentes e a circulagdo em
torno deste elemento, que levam ao encontro com o Outro e, posteriormente, conduzem o
individuo a um estado de questionamento e de reflexdo. A reconstrucao identitaria e a
consciéncia humanista, apés a morte iniciatica simbdlica, vivida quer em plena travessia,
guer em terra, levardo as personagens a viverem um processo paulatino de
guestionamento de Deus, da fé, dos dogmas incutidos pela Igreja Catélica e aprendidos
ao longo da formacéo religiosa. Tudo isso culminara no questionamento e na recusa dos
dogmas em momentos diferentes da diegese, mas nos dois casos este processo
corresponde a uma libertagcdo dos personagens e a um acesso a uma verdade Unica,
universal e absoluta, que ndo € aquela apresentada (ou representada) pela Igreja.

A travessia atlantica estd assim imbuida de um simbolismo iniciatico que
representa ndo apenas 0 acesso a uma outra existéncia, através de uma morte espiritual,
como também possibilita a formagdo do Homem enquanto ser pleno, integro e livre.

25 No original: “Mon cceur devint amer a Dieu et aux aieux. Sentant la fin si proche, je me dépouillais
lentement de ma personne, a un pas de traverser les ruines du portique de la mort. Je m’abandonnais sans
résistance au destin et ne sentais plus rien. Une étrange transformation s’opéra en moi”.
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