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A INDETERMINACAO EM ESAU EJACO
PROBLEMATICA DE UMA LITERATURA EXTERIOR

por Tiago Guilherme Pinheito

RESUMO: Este artigo pretende esbogar uma andlise da coaetde uma literatura exterior dentro da
obra de Joaquim Maria Machado de Assis e de cos® estratégia textual se problematiza a partir das
novas relagdes que estabelece entre autor, nagaeitor.
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ABSTRACT: This article tries to sketch an analysis of thestarction of an external literature in the work
of Joaquim Maria Machado de Assis and how thisugdxstrategy put itself in doubt from the new
relations settled between author, narrator anderead
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EXTERIORIDADE DO TEXTO MACHADIANO

A partir da historia da fortuna critica produzidsbie a obra de Machado de Assis &
possivel analisar um problema que se estabelelierdura desde o século XIX: o problema da
indeterminacgéo do significado Ultimo do texto. bisrcomoMemorias Postumas de Bras Cubas
e Dom Casmurrodeslocam os dispositivos utilizados para garantwalor de verdade de um
texto — o autor, a origem, o efeito mimético, oovahoral e institucional — para recoloca-los e
resignificd-los dentro de um espaco novo, “neutfBLANCHOT, 1987). A tentativa de
preencher esse espaco esta no cerne da granddadariee significacdes — muitas vezes
antagonicas — envolvendo os personagens-narradswbee a (in)legitimidade de suas acfes
frente a seu proprio criaddiSem duvida, a ruptura entre o autor empirico atordiccional é
fundamental para a acepc¢éo de “texto literario” sgi¢ornou corrente desde esse periodo, pois &
a partir dessa estratégia (dentre outras) queratlira ganha um campo que possui alto grau de
autonomia, regido por suas proprias leis e valB&URDIEU, 1998). No caso dos romances
citados, essa ruptura ocorre de forma particulateneadical: ndo podemos, com garantias,
oferecer uma linha continua entre os valores dehitix de Assis e Bentinho ou Bras Cubas, e
inclusive somos impelidos a ver nessa relacdo diggrofundamente problematicdessa

! Mestrando do Departamento de Teoria Literariaterafura Comparada da Universidade de S&o Paulo.

2 Comparar, por exemplo, as leituras Dlem Casmurrofeitas por Roberto Schwarz ebuas Meninag2000) e
Alfredo Bosi, emMachado de Assis: 0 enigma do oli{an07).

% Isso se deve, entre outros motivos, pelos propriodelos tomados por ambos os livros: os romanedsse, 0s
contos filoséficos e as narrativas morais. E imgicemnte que para Machado de Assis romper com endépcia
das instituices que pautavam a literatura e queaagéxerciam poder sobre ela durante o século X&Xilkiro, ele
tenha regressado as formas submissas (e objdfip@s)s do século anterior.
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forma, a literatura comeca a atuar distintamentendgtuicbes morais, religiosas ou mesmo
juridicas — nesse caso, ela passa a ser um espag@ina Lei se reconhece (a0 mesmo tempo em
gue se estabelece) como ausente. Isso ocorre pidp@ relacdo estabelecida entre o texto e a
sua origem (o escritor) pode ser anulada como itiiad”, como “liberdade poética”. Essa
estratégia, que passa a se tornar onipresenteni 3€X, faz da literatura um espago expressivo
privilegiado, ja que a partir dai a literatura padercer um papel critico em relacdo as outras
instituicdes sociais, das quais antes dependia fetscdo fica visivel no ensaio de Machado de
Assis (1994 [1893)]) intitulado “Noticia da atudkhatura brasileira. Instinto de nacionalidade”:

Ndo ha ddvida que uma literatura, sobretudo unematiira nascente, deve
principalmente alimentar-se dos assuntos que keod a sua regido; mas nao
estabelecamos doutrinas tdo absolutas que a engpobr® que se deve exigir
do escritor antes de tudo, é certo sentimento éntque o torne homem do seu
tempo e do seu pais, ainda quando trate de assEmmgos no tempo e no
espaco. Um notavel critico da Franca, analisandernpos um escritor escocés,
Masson, com muito acerto dizia que do mesmo modosgupodia ser bretédo
sem falar sempre do tojo, assim Masson era bent&scsem dizer palavra do
cardo, e explicava o dito acrescentando que hal& umscotticismainterior,
diverso e melhor do que se fora apenas superf{pi&04)

A preocupacdo de Machado de Assis estd relaciomadana questdo politico-

institucional, mas ele defende uma aproximacaoehfzal do assunt@, partir daliteratura, que

tem o direito de escolher o assunto que |he aproévdupla preocupacdo do escritor se da por
um lado, pela abordagem de assuntos politicospreoytro, pela definicdo de um espago sem
limites, evitando toda a determinacdo (nesse trephincipalmente a de ordem tematica) que
possa responder a ess@ outros assuntos, quaisquer assunpago proprio afastamento deles.
Talvez o abandono, por parte de Machado de Assisatlalho propriamente critico, em favor de
uma pratica somente “literaria”, esteja baseaddemaor de qualquer possivel normatividade
advinda de uma atividade sobre a outra (note o rolohe ressalvas feitas a cada afirmacéo por
todo o ensaio, matizando cada afirmacédo, deixaadpie as possibilidades em aberto). Dessa
forma, Machado de Assis se aproxima do conceitoddectual tal como proposto por Pierre

Bourdieu (1998):

L’intellectuel se constitue comme tel en intervendams le champ politiquau
nom d’autonomiet des valeurs spécifigues d’un champ de productidturelle
parvenu a un haut dégré d’'indépendance a I'égasgdevoirs (et non, comme
I’'homme politique a fort capital culturel, sur lade d’'une autorité proprement
politique, acquise au prix d'un renoncement a larié@ et aux valeurs
intellectuelles). (p. 216-217. O grifo é do autor)

Como afirma Natali (2007), esse lugar distinto do elemento estratégico importante
na literatura dissidente:

N&o seria possivel inclusive contar a historia ulgismento da no¢do moderna
de ficcdo como uma tentativa de escapar das i@ssriga lei, instituindo uma

nova relacdo entre o sujeito (o autor), o discwrso lei? O texto ficcional é,

afinal, aquele em que o enunciador ndo é respadnsérante a lei, ou seja, onde
tudo poderia ser dito, sem limites.
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N&o que essa critica se enuncie pela oposi¢cdo dsistema de valores a outro, pela
elevacdo de Capitu em detrimento do grande pari@om Casmurro, mas pela prépria
indeterminacdo de qualquer certeza advinda de pategjue nos é exterior (FOUCAULT, 1986
numa transposicdo do conceito ja apresentado dechd8), j& que a literatura ndo esta mais
(totalmente) determinada por regimes de verdadanfseles os metafisicos, sociais ou mesmo
econdmicos). Ao se instalar fora, ou melhor, am,Jaem “parédia” (AGAMBEN, 2008) a
literatura problematiza os conteudos sociais dag®lando sua arbitrariedade, o ndo-fim de
uma objetividade que se quer Ultima. Por isso,qyuel interpretacdo desses dois romances que
encontre em qualquer ponto algum valor “positivetaed sempre em tensao entre a submissao de
seu conteudo e a exterioridade do texto literagoe resistira continuamente a qualquer
fechamento. A literatura ndo oferece garantias.

Hansen (2008), em sua analiselen Casmurrpopondo-se ao que chama de “leituras
intencionalistas”, explicita bem esse movimentog & revela nas estratégias adotadas no
proprio texto literario:

Esse modo de neutralizar as significacdes famdiage previsiveis, que é
observavel em seu compromisso exclusivamenteientisom a forma, talvez

pretendesse a autonomia de uma liberdade estétiza rgcusava a

instrumentalizacdo da arte, inclusive a ideologituralista da literatura como
semelhanca documental e refletora da realidaderiempdue, com ele, se torna
indeterminada. A ficcdo escrita como questionamettdio possibilidade da

existéncia da ficcdo é um dos temas privilegiadosuh arte inventada como
uma singular teoria da enunciacéo. (p.154)

Assim, para Hansen, o potencial elucidativo daditea estaria no seu proprio local de
enunciacdo, que, devido a propria impossibilidadeoldjetivacdo garantida pela exterioridade
gue constitui (e é constituida por) esse objetgusam, negaria um uso instrumental da
linguagem, sua adequacgéo a um real pré-determinado.

Entretanto, segundo o que esse artigo pretendeirs@geartir de uma leitura do
romanceEsal e JacOoo surgimento desse espaco autbnomo externo aesuit problemas

adicionais para o poder critico da instituicaadita.

O NARRADOR ADIADO EM ESAU EJACO

Se emMemoérias Postuma®u em Dom Casmurro encontramos uma tentativa de
distingdo entre autor empirico e autor ficcionah, EEsal e Jac@ssa problematizacdo néo se da
por uma pura ruptura, mas através de um adiam&ERRIDA, 1973) da origem do texto,

* Giorgio Agamben retoma o sentido original da paladparddia” (do gregpara tem oden‘contra” ou “ao lado do
canto”). Assim, parddia seria a imitagdo ou a ligfet(marcada, muitas vezes, por uma possiveltilif@ue ou
ignorancia) de algo que é inalcancgéavel, ininteBfgiuma renuncia pela representacdo direta domjetssa forma,
poderiamos apontar eMom Casmurrouma estrutura linguistica (a parédia aqui deixasde mera figura de
linguagem) que busca colocar em paralelo (paraletosrelagdo ao préprio romance) os “motivos” deiDap
Bentinho, devido a propria indeterminagdo, ndoasbtdratura, mas da prépria “realidade” com a eussles motivos
se configuram. Cf. Agamben, Giorgio.“Parédia”. frofanagdesSéo Paulo: Boitempo, 2008.
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multiplicando e entretecendo as diversas “fontestekto. Segundo a “Adverténcia” que abre o
livro, tal narrativa fora encontrada junto aos idigudo Conselheiro Aires.

Quando o Conselheiro Aires faleceu, acharam-sedhsecretaria sete cadernos
manuscritos, rijamente encapados em papé&ada um dos primeiros seis tinha
0 seu numero de ordem, por algarismos romanos, ll}, 11V, V, VI, escritos
tinta encarnadaD sétimo trazia este titultttimo.

[...]

A hipétese de que o desejo do finado fosse imprasie caderno em seguida
aos outros, ndo é natural, salvo se queria obdgksitura dos seis, em que
tratava de si, antes que lhe conhecessem esta hostéaia, escrita com um
pensamento interior e Unico, através das paginassdis. Nesse caso, era a
vaidade do homem que falava, mas a vaidade nam fiarte dos seus defeitos.
Quando fizesse, valia a pena satisfazé-la? Elere@esentou papel eminente
neste mundo; percorreu a carreira diplomaticaposentou-se. Nos lazeres do
oficio, escreveu dlemorial que, aparado das paginas mortas ou escurassapena
daria (e talvez dé) para matar o tempo da bardetépolis. Tal foi a razdo de
se publicar somente a narrativa. Quanto ao tifolam lembrados varios, em
gue o assunto se pudesse resumir. Ab ovo, por dserapesar do latim;
venceu, porém, a idéia de lhe dar estes dois nopnes proprio Aires citou
uma vez:

ESAU E JACO
(MACHADO DE ASSIS, 2003, p. 9-10)

J& nessa primeira aparicdo do “organizador” daotégtie interfere diversas vezes
durante a narrativa), pde-se em questao uma apcdprsilenciosa da histéria deixada por Aires,
comecando pela modificacéo do titulo, além da padpensgressao dos planos de publicacdo do
morto, julgando que lancar os diarios antes do nm@aseria apenas um desejo imposto pela
vaidade.

Esse processo estende-se por todo o romance, roAgqea figura antes como
personagem do que como narrador. E verdade qumeamente se estabelece a lembranca de
gue Aires é a fonte primaria do texto; contudo, suaiabilidade é insistentemente (e até mesmo
de forma suspeita) reiterada pelo narrador, inmddea técnica romantica na qual o testemunho
de um terceiro da veracidade ao narrador (aquir@rcador que dé veracidade ao escrito,
inclusive corrigindo e adivinhando o interesse toculas palavras escritas nemoria). O
capitulo Xll, “Esse Aires”, € um exemplo entre w&ride como se da essa legitimacdo. O
narrador enumera as diversas qualidades de Airdasive sua estranha espécie de “sinceridade”
com relacdo aos assuntos da sociedade — uma daderprivada, que se da apenas em seu
diario, mas que falha publicamente, ja que eleatittédio a controvérsia”, nunca se opondo ao
seu interlocutor.

Era cordato, repito, embora esta palavra ndo egpeixatamente o que quero
dizer. Tinha o coracdo disposto a aceitar tudo, pgtainclinacdo a harmonia,
sendo por tédio a controvérsia
[..]

N&o cuides que ndo era sincero, era-0. Quando céitaga de ter a mesma
opinido, e valia a pena escrever a sua, escresaa também guardar por
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escrito as descobertas, observacOes, reflexdéisasre anedotas, tendo para
isso uma série de cadernos, a que dava o norMed®wrial MACHADO DE
ASSIS, 2003, p.38)

Novamente, pde-se em questdo a “sinceridade” desA@m contraste com a sua atuacao
como autor do diario (que aqui é inacessivel pas).mM possibilidade desse questionamento
expande ainda mais as consequéncias dos procesgostas nos romances anteriores: a
distincdo entre autor e obra ndo aparece apenas cona estratégia literaria, mas como
descentramento aplicavel a qualquer texto — a dagks é incorrigivel (mesmo quando € escrita
de si para si, como no caso do diario), mesmo qudrd@ a interferéncia de um terceiro,
supostamente afastado e desinteressado. Na vesdsgeprocesso sempre ocorre devido a esse
terceiro (e um quarto, um quintad infinitur), que esta sempre presente, e que nunca é
desinteressado. A externalidade, a indefinicdo atdetido da narrativa, € duplicada e mesmo
triplicada. Assim, fica posto em questdo o papeasinatura “Machado de Assis” colocada na
capa do romance. Esse dispositivo — a assinaf@radeo mais demarca nem posse (como durante
as obras de arte durante ldade Média — vide FOUCAUR92), nem origem, mas um uso, ou
melhor, um indice que, em paralaxe, camufla o esand texto. Dessa forma, ndo cabe perguntar
gual nome determina o texto — Machado de AssigsAib narrador anénimo, o leitor ou mesmo
uma pura mimesis sem nome, identificada como “wE'tlidseja como ideologia ou como
desvelamento da ideologia) —, mas como cada umeslessitores” permeia 0 romance,
inscrevendo-se pelo uso que faz do texto. As assasmpassam a formar o proprio texto, que se
transforma ele proprio numa série cumulativa: urlingesesto cuja inscricdo mais recente
(sempre localizada no presente imediato) estd seisqy ameaca do apagamento, devido a
“‘incerteza” provocada por sua indeterminacdo. Apoextodos esses atores que rascunham
(sobre) a histéria, Machado de Assis (e eu mestaonbém autor deste texto e do outro) deixa
claro que o sentido de um texto se determina pa disputa simbdlica na qual o que esta em
jogo ndo éa literatura (el&m sijamais constitui um valor). Aqui as relacdes derasse fazem
parte do proprio processo de formacdo da esdetatia.

Diferente deMemdérias Pdéstuma®u Dom Casmurrp no qual esses elementos ja
aparecem desenhad&sal e Jacdnverte a perspectiva dos efeitos da externalidad@mance,
na medida em que ndo estdo garantidos tambémitms gieetendidos por seu “autor empirico”.
Esse conflito aparece com todas as letras no episidéddiscurso de Paulo e suas interpretacdes
como “monarquista liberal” feitas pelo seu prog# e irméao:

Pelas férias é que Paulo soube da interpretacdo paedera a Regente daquele
trecho do discurso. Protestou contra ela, em ogsis; fazé-lo também em
publico, mas Natividade interveio a tempo. Aires pgua na fervura, dizendo
ao futuro bacharel:

— Nao vale a pena, mo¢o; 0 que importa é que cadeenha as suas idéias
e se bata por elas, até que elas vencam. Agorawgres as interpretem mal é
coisa que nao deve afligir o autor.

— Afligir, sim, senhor; pode parecer que é assilsmt.. Vou escrever um
artigo a propd@sito de qualquer coisa, e ndo deigdraedas...

— Para qué? inquiriu Aires.

— Nao quero que suponham...

— Mas quem duvida dos seus sentimentos?

— Podem duvidar.
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— Ora, qual! Em todo caso, va primeiro almocar gmmim dia destes...
Olhe, v& domingo, e seu irmdo Pedro também. Sergéma mesa, um almogo
de rapazes. Beberemos certo vinho que me deu ctmirmla Alemanha...
(MACHADO DE ASSIS, 2003, p. 93-94)

Como € comum nas obras de Machado de Assis, tdd@wssao se dispersa durante as
refeicde& Nesse trecho (e nesse romance, em geral) tadvpassa entrever uma reflexao sobre
os limites e riscos da técnica da exterioridadeyrda literatura sem suportes se ndo ela mesma.
Isso ndo quer dizer que tais técnicas fossem ‘$almaas sim que essas permitiam uma abertura
gue mesmo O proprio autor estivesse a parte, ohomefjue ele mesmo ndo a considerasse
indesejavel. Pior: tal processo dispersaria asdescriticas da propria literatura, que passaria de
neutra a “neutralizada” (DERRIDA, 1991): um espagoqual tudo pode ser dito, mas que pode
ser rapidamente dispensado como ficcdo, subjetieidau indeterminacdo (justamente como
acontece com o discurso de Paulo, que, de repanterna absolutamente conservador). Nao é
assim que devemos entender outra parte cruciardance, que, no entanto, apresenta-se apenas
como um entreato:

Enguanto os meses passam, fazer de conta quenestéatro, entre um ato e
outro, conversando. L4 dentro preparam a cena,agtistas mudam de roupa.
N&o vas l4; deixa que a dama, no camarim, ria cbaeas amigos o que chorou
ca fora com os espectadores. Quanto ao jardim guest fazendo, nao te
exponhas a vé-lo pelas costas; é pura lona vethgsdura, porque s6 a parte
do espectador é que tem verdes e flores. Deixstae € fora no camarote desta
senhora. Examina-lhe os olhos; tém ainda as lagrogoa Ihe arrancou a dama
da peca. Fala-lhe da peca e dos artistas. Que atirabQue ndo sabem os
papéis. Ou entdo que é tudo sublime. Depois peroosr camarotes com 0
bindculo, distribui justica, chama belas as belateias as feias, e nado te
esquecas de contar anedotas que desfeiem as deiasides que componham
as feias. As virtudes devem ser grandes e as @aseelogracadas. Também as ha
banais, mas a mesma banalidade na boca de um boadarafaz-se rara e
preciosa. E veras como as lagrimas secam inteitamem realidade substitui a
ficcdo. Falo por imagem; sabes que tudo aqui éadercpura e sem choro.
(MACHADO DE ASSIS, 2003, p. 97)

Esse trecho é mais que uma quebra da chamadao“fias@nal”: € a prépria confissdo
da banalidade do texto, de como ele esta envopttauma esfera de entretenimento barato e
inofensivo. A realidade que substitui as lagrimas @ mais que um mundo mesquinho, esse sim
a “verdade pura e sem choro” (pelo menos, dosrésitdo livro). A negatividade da literatura —
provocada pelo seu lugar exterior a realidade dadpode muito bem dar lugar a um
refortalecimento desse “real”, ao ser recalcadaoctpura lona velha sem pintura”. E, por isso
mesmo, esconde tdo bem os jogos de interessexquern em sua frente (e ndo somente atras
dos palcos).

E dificil precisar quais foram as reacées provosama Machado de Assis pelos modos
como os seus romances foram lidos em sua époc@mpar passividade de seus leitores (com

® No final do mesmo capitulo: “A politica veio mant®. Na verdade, Paulo ainda se declarou capaerdebdr a
monarquia com dez homens, e Pedro de extirpar megérepublicano com um decreto. Mas o ex-miniseon
mais decreto que uma cacgarola, nem mais homens sgie cozinheiro, envolveu os dois regimes no mesaimao
delicioso” (p. 96). Aparentemente, Aires foi quaamdu essa técnica ao seu mais alto estagio.
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relacdo aos seus narradores que, por muito tempwanforam postos em questionamé&nto
talvez o tenha inspirado a criar esse cenario dmpagens palidos descritos Esal e Jaco

Com sua narrativa dispersiva (ndo sabemos quaisriteslos é realmente importante —
tudo aqui parece um pouco banal e tedioso, commrip narrador anénimo faz questao de
lembrar constantemente), Machado de Assis colocees@rio uma tipologia de intérpretes, ndo
de “leitores ideais”, mas de “leitores indesejaglosle leitores fracds os indecisos,
absolutamente estéaticos diante dos problemas (edagcsolucdes) colocados tantos na vida
publica como na privada (Flora); os obstinados segem motivos, regidos pelas instituicdes que
confirmam sua posi¢cao social, fazendo, alias, tyde concorde com essa posicdo, sejam 0s
fatos, sejam os livros (Pedro e Paulo); e aquetesiiuplesmente se posiciona a favor de tudo,
diplomaticamente, sem deixar magoas nem mudangasj eu no mundo (Aires). Nao é a toa
gue esse seja 0 “autor” original do texto, suaesnigprimeird. Essa € a prépria metafora de como
um romance cujo conteudo seja “externo” pode se&iposr com relacdo aos seus leitores: em
tudo Ihes concordando, confirmando tudo, sem mgipreblemas, estando sempre a margem da
subjetivacdo (egocéntrica) do entendimento.

A construcdo desse romance é extremamente intidiganpassividade de qualquer
discurso passa pela propria passividade de seaaseki Machado de Assis ndo somente aponta
um esquema de leitura/escritura/apropriacdo, mésacuma certa transformacdo da literatura
em confirmacdo constante das estruturas sociaigugasuas leituras séo feitas a partir dos
interesses mesmo dessa sociedade. Paradoxalmenxteriaridade da literatura, essa estratégia
critica tdo fundamental durante os séculos XIX e E&de leva-la novamente a sua submissao
aos interesses mais “institucionais” de uma sodieda

Questdo fundamental para a literatura contemporaviaehado de Assis ja teria visto
em sua propria técnica um risco de saturagéo, @elitenatura demasiadamente ficcionalizada e
de um mundo completamente subjetivizado.

Esau e Jac@bre, dentro da obra de Machado de Assis, uma petispectiva sobre a
estratégia discursiva empregada por dois romancesi@es, Memoérias Postumas de Bras
Cubase Dom CasmurroSe nesses, 0 autor consegue criar uma sérieptigasl que criam um
espaco externo permitindo o escritor intervir coordico dos valores estabelecidos pelas
instituicdes que formam a sociedade, sem que @assevir a qualquer uma delas; naquele, essa
técnica passa a ser trabalhada tendo em vistgpsgusos contornos e limites.

Léem-se entdo os efeitos ultimos dessa extericgidhn literario — a subjetivacéo e
ficcionalizagdo radicais dos contetdos de um textopgcdo de autoria como rasura constante
sobre o livro, a passividade com que a literatlass@ a agir dentro de uma sociedade — em

® Seria coincidéncia quEsal e Jacéucedesse justamerP®m Casmurr@ Cf. a fortuna critica do periodo em
Guimaraes, Hélio de SeixaSs leitores de Machado de Assis: o romance machadéao publico de literatura no
século 19S&o Paulo: Nankin/ Edusp, 2004.

" Um esboco disso ja aparece @om Casmurrg na interpretacdo realizada por Bentinho sobtelo de
Shakespeare.

8 A representacdo da estratégia do adiamento daazasrtlo texto literario estaria presente em Aida forma
como ele parece deter algumas verdades, sem gjmreles as revele, mesmo quando promete isso gapliente.
Um exemplo maior dentro do romance é a questaoeiplicabilidade de Flora: “Agora é tarde paradhpor os
fundamentos de minha impresséepois Ihe direi” (p.130). A verdade é quexplicacdo nunca vem.
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tltima analise, a problematica de uma leitura gée se localiza nhum espaco neutro, mas
neutralizado. Nota-se entdo o dilema em que senéta o proprio papel do escritor numa

sociedade pontuada por um egocentrismo de clagsegigda detém poderes sobre a instituicdo
literaria, por ser justamente a sua classe consuaniff

Agradecimento: ao professor Hélio de Seixas Guimaraes, cujo alesbiteratura Brasileira 1V
originou este texto.
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