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RESUMO

O presente artigo discute a relacdo que ha entre a
Histdria de Portugal e o modo de organizacao
estética do romance de José Saramago, gerando a
materializagdo do objeto estético. Para fins de
analise, utilizar-se-a o romance Historia do cerco de
Lisboa (1989), uma vez que a hipdtese levantada é
que a organizacdo da obra se da através do jogo
entre a ficcao e a histéria, cumprindo uma fungao
estética composicional da narrativa saramaguiana,
determinada pela organizacdo arquitetonica
postulada pelo autor criador. Entrar em contato
com essa forma de organizagdo especifica de
Saramago, é visualizar a imagem que o pais tem
da Histdria e como isso se relaciona com os sujeitos
que ali transitam. O aporte tedrico selecionado,
para a analise, demonstra os niveis que objeto
analisado demanda de entendimento: os estudos
de Eduardo Lourengo (2016) e Teresa Cristina
Cerdeira (2018) auxiliam a entender, no primeiro
nivel, a importancia que ha na relagdo dos
portugueses com a Historia do pais; o conceito
desenvolvido por Hayden White (2014), acerca da
producdo discursiva da historiografia, guia, no
segundo nivel, o olhar para a forma de
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ABSTRACT

This paper’s goal is to comprehend that the
discussion of the History of Portugal is directly
related to the aesthetic organization of José
Saramago’s novel, generating the materialization of
the aesthetic object. For this analysis, the artistic
object that will be regarded is Histdria do cerco de
Lisboa (1989), because the organization of this
object is made through a game between fiction and
History, fulfilling a compositional aesthetic
function of Saramago’s narrative, determined by
the architectural organization postulated by the
author creator. To be in touch with this specific for
of Saramago’s organization, is to visualize the
image that History has in the country and how it is
related to the subjects that transit through it. The
theoretical bases selected, that will make sure that
the analysis happens, shows the levels in which the
analysed object demands understanding: the studies
of Eduardo Lourenco (2016) and of Teresa Cristina
Cerdeira (2018) help to understand, in the first
level, the importance that exists in the relation of
Portuguese people and the country’s History; the
concept developed by Hayden White (2014),
regarding the discursive production of history,
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constituicdo de um discurso histérico que, em guides, on the second level, the look in which the
certa medida, estd relacionada com a produgao de constitution form of a historical discourse that, in a
um discurso artistico-literario; e o estudo sobre o way, is related to the production of an artistic-
romance, postulado por Mikhail Bakhtin (2014), [iterary discourse; and the study about romance,
ajuda a visualizar, no terceiro e ultimo nivel, a from Mikhail Bakhtin (2014/2019), helps to
constituicao deste objeto estético contemporaneo, comprehend, in the third and last level, the
através da amdlgama entre a forma arquitetonicae constitution of this contemporary aesthetic object,
a forma composicional. Pretende-se, assim, through a mix between the architectural form and
concluir que o romance de José Saramago, Histéria the compositional form. Thus, the intended
do cerco de Lisboa (1989) é constituido por meio da  conclusion is that the romance of José Saramago,
relagdo estabelecida entre a ficcdo e a histéria, Histdéria do cerco de Lisboa (1989), is constituted
sendo que essa relagio € determinada pela by a relation established between fiction and
valoragao posta no plano arquitetdnico, elaborado  History, being that this relation is determined by
pelo autor-criador, que determina a forma the value placed in the architectural plan, created by

composicional do objeto estético. the  author-creator,  that  determines  the
compositional form of the aesthetic object.
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INTRODUCAD

O presente artigo tem por objetivo compreender de que modo a
elaboracao da narrativa sobre a Histdria de Portugal estd intrinsecamente
relacionada a organizagao e a composicao estética do romance de José
Saramago que gera o objeto artistico-literario. Desse modo, escolhe-se o
romance Historia do cerco de Lisboa, publicado em 1989, para demonstrar que
a tessitura da narrativa histdrica construida no romance se da por meio do
jogo discursivo entre a historia e a ficcao, sendo que este jogo, determinado
pela organizacao estética, estd a servico de uma valoragao depositada sobre
a Historia do povo portugués, bem como a criagao da narrativa desta.

Histéria do cerco de Lisboa ¢ um dos romances de Saramago que
trazem a narrativa historica como tema da obra. De Levantado do chio (1980)
até O ano da morte de Ricardo Reis (1986), Saramago retoma em suas
narrativas um modo de composi¢cao que segue uma tradicao literaria
portuguesa: o romance historico. No entanto, em Histdria do cerco, o autor
projeta e discute o fazer literario dessa tradicao e reflete criticamente sobre
a composicao da imagem da propria Historia do pais. O que se vé nessa
narrativa de Saramago é o ato de recolocar o sujeito daquele espaco

ALSASSOSSLCO

23



JOSE SARAMAGO: AQUI, ALEM, AGORA
| VOLUME 14 NOMERO 28 | JUL/DEZ 2022 | DOSSIE

portugués em contato com o arcaboucgo histérico da nagao, pois so assim
sera possivel a reflexao proposta.

A compreensao sobre o processo histdrico de um determinado povo
se da a partir do olhar que determinados sujeitos veem um fato histdrico do
passado, assim interpretando-o, como aponta Hayden White (2014) em seu
ensaio “A interpretacao da historia”. Esta interpretacao sera materializada
por meio da constitui¢ao de uma narrativa, sendo que o modus operandi dessa
narrativa terd como base os modos de elaboracao de enredo do campo
artistico-literario. E nesse limite entre a produgcio do discurso histérico e o
discurso artistico-literdrio que se concentram as producOes literdrias
portuguesas, pois elas, as obras que abordam a tematica histdrica, elaboram
o enredo do fato historico para construir imageticamente a Historia de
Portugal. Tendo em vista os romancistas portugueses contemporaneos,
esses autores, ao trazerem a Histdria para dentro de suas obras, nao se
preocupam apenas com a interpretacao sobre um fato, mas também com a
discussao sobre a propria producao discursiva historica e ficcional.

Desta forma, pretende-se mostrar, na investigacao deste artigo, que
a producao da narrativa saramaguiana, calcada nas produgoes discursivas
historicas do pais, utiliza dos meios literarios para fazer a revisao critica da
imagem da Historia do pais, construindo uma nova histdria, como também
rediscutir a elaboracao da propria narrativa histdrica em Portugal.

1 A HISTORIA EM SARAMAGO

Saramago € interessado pela Histdria de seu pais. Constata-se esse
interesse ao entrar em contato com suas obras que remontam
acontecimentos histéricos importantes para a formacao da nacgao
portuguesa, nao somente por uma questao geografica e espacial, mas
também memorialistica e identitaria. O autor constitui narrativas cujo
objetivo é colocar o leitor em contato com essa Historia que, de alguma
maneira, nao ¢ compreendida pelos sujeitos que ali habitam, apontando
assim o lado paradoxal de Portugal, pois, apesar da historia ser
“esquecida”, ela se faz presente no dia a dia daquela populacao. Com a
publicacdo de romances! que trazem fatos historicos pelos quais passou o

1 Os romances aqui apontados sdo aqueles que se propdem a uma analise de um passado histdrico
determinado: Memorial do convento (1982), O ano da morte de Ricardo Reis (1984) e Historia do cerco
de Lisboa (1989).
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povo portugués, observa-se, pensando em sua fun¢ao narrativa, uma
proposta de insercao e imersao de sujeitos em contato com o arcabouco
histdrico que os cerca e que nao sao compreendidos. Para tanto, o autor
seleciona um recorte de um fato histdrico, destacando um momento
episddico dessa narrativa a ser construida, e que ¢ acompanhado por
sujeitos daquele momento espaco-temporal ou nado. Esses sujeitos sao seres
construidos para mostrar ativamente o fato acontecido no passado e que é
evocado na ficcdo. E assim que Saramago, em suas narrativas, desenvolve
discussoes e reflexdes a respeito de inquietagOes sociais pelas quais
perpassam as personagens criadas nas narrativas.

No que tange a este estudo, a inquietacao proposta em Historia do
cerco de Lisboa (1989) se refere aos efeitos possiveis quando o sujeito entra
em contato com a memdria de seu pais e cria uma consciéncia a respeito
dela. Todos esses efeitos advém da jornada de escrita que o personagem
Raimundo Benvindo Silva envereda ao produzir uma nova historia do
cerco de Lisboa. Assim, ndo apenas com essa producao da nova histdria,
mas também toda a reflexao e questionamento salientados sobre a linha
ténue entre a producao do discurso historiografico e do discurso artistico,
¢ perceptivel que hd a necessidade de delimitar no romance um
protagonismo, sendo este o da Historia de Portugal. Ela é o centro motriz
de toda acao narrativa: movimenta a personagem do revisor, fazendo com
que este se relacione e constitua a imagem desse fato histdrico, que € nova
tanto para a personagem quanto para o proprio leitor do romance.

O inquietamento de Raimundo é gerado no momento em que, ao
exercer seu trabalho de revisor, ao rever um livro sobre a historia
portuguesa, encontra incongruéncias, lacunas e “erros” no relato histdrico
redigido pelo historiador. Estes problemas encontrados pelo revisor
afetam uma relacao estabelecida em Portugal: o contato do portugués com
a tradigdo histdrica, que criou uma imagem da Histdria do pais, levando-o a
questionar a seriedade da narrativa desenvolvida por essa tradicao, bem
como a ter a ideia de recriar a narrativa histdrica da conquista de Lisboa.
Essas questOes aqui apontadas, principalmente sobre a constitui¢cao da
imagem historica da nagao e a nao compreensao dela, sdao esclarecidas com
maestria através de uma perspectiva de ordem psicanalitica, desenvolvida
pelo historiador Eduardo Lourengo (2016), que se debruca sobre a
concepgao psiquica da constru¢ao da imagem do destino portugués, e,
pode-se adicionar a essa concepg¢ao, a imagem identitaria de ser portugués;
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sendo que esta imagem € e foi constituida pela formula¢ao do discurso
historico que, pelas palavras do prdprio historiador, “revela o irrealismo
prodigioso” da composicao imagética que os portugueses fazem de si
mesmos, e essa composicao € uma ficcio (LOURENCO, 2016, p. 25-28). E
esse prisma de Lourenco que permite reiterar o protagonismo da Histdria
no romance saramaguiano de modo geral, e particularmente no romance
Histéria do cerco, pois o que se fard, em primeiro plano, é a reconstrucao da
imagem grandiosa da nacao lusitana que nao se da apenas pelo viés
artistico, mas também no ambito cultural e espacial-arquitetonico que
também constitui o discurso historico e literario.

Desta forma, se o protagonismo do romance em questao € dado a
Histéria, qual serd o papel dos sujeitos que sao representados e
constituidos no enredo? As personagens ali projetadas possuem a fungao
de mostrar a reconexao dos individuos portugueses a tradi¢ao historica,
isto é, no romance de Histdria do cerco, Raimundo Silva tem a funcao de
remontar um tempo historico de grande importancia para o pais, para que,
assim, ao constituir a imagem dessa Histdria, o sujeito se reconecte ao pais
em que vive. E este processo serd feito por meio da elaboracao de um
discurso ficcional-literario. Raimundo escolhe, entao, a maneira tradicional
dos romanticos portugueses ao elaborar uma narrativa historica: o género
do romance histdrico.

O ponto nevralgico de problematizacdo é que o revisor nao se
contém em apenas revisar e assume a atitude de alterar a Historia. Em
determinado momento da narrativa, Raimundo toma para si a iniciativa
de modificar o texto do historiador e, talvez, consequentemente,
“modificar” a Histdria ali descrita. A modificagao feita se da no episodio
do auxilio dos cruzados na invasao e conquista da cidade de Lisboa que,
até o momento historico, era de dominio mouro; assim sendo, Raimundo,
no momento em que chegam os cruzados e que estes auxiliariam o rei a
invadir o cerco, segundo o discurso historiografico oficial, o revisor coloca
um “Nao” em vez de um “Sim”, ou seja, os cruzados passam “a Nao ajudar
mais o rei portugués na conquista de Lisboa”. A partir dessa atitude, toda
a discussao sobre o fazer da Historia, guiada pelo narrador, se desenvolve
na tentativa de compreender os processos de composicao do discurso
historiografico e até que ponto pode-se alterar a Historia ou um fato
historico. Toda essa reflexao é trazida na vivéncia em que a personagem €
colocada ao entrar em contato com o arcabougo histérico do pais,
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instigando-a a refletir sobre o modo de construgao da imagem da historia,
gerando nao somente uma reafirmacao identitaria de ser portugués, mas
sim, o mais importante, a compreensao sobre a Historia do pais. Em suma,
o romance aciona discussoes e reflexdes que nao so6 ultrapassam a ideia da
composicao de um romance histdrico, como também visam garantir que o
leitor e o proprio autor obtenham uma consciéncia historica do pais.
Saramago se volta para esse fator da construgao da consciéncia,
apresentando indaga¢des que nascem na esséncia desse sujeito que,
carregado de autonomia, se vé apto a “modificar” / “alterar” a Histdria.
Mas em que medida a alteragao feita por Raimundo pode ser validada, isto
¢, a alteracao de uma imagem e de um discurso histérico socialmente feito
parte apenas de um ato individual? Caso essa modificacao seja deferida,
ela ainda se compode como um discurso historiografico? Essas reflexdes sao
fundamentais, nao apenas para o movimento e desenrolar da narrativa,
mas também para a composicao estética do romance em questao.

Toda a pesquisa que o escritor realiza sobre o papel da Historia,
sobre a mudanca dela como uma forma de revisao do passado e de mudanca
no presente, estd inserida num momento contemporaneo que tinha como
um dos cernes rediscutir os discursos histdricos e cientificos produzidos
pela historiografia nos séculos anteriores, principalmente os do século XIX,
e repensar os valores ali postos neles que ja nao contemplam a percepgao
que a realidade do presente faz do passado. O ponto interessante dessa
revisao de valores é que a literatura portuguesa contemporanea busca
compreender a relagao um tanto quanto estreita entre a historia e a ficgao,
principalmente sobre a questao da producao dos discursos de ambas.
Posteriormente, tracar-se-a essa relacao mais detidamente, o que basta por
agora ¢ entender a preocupacao de José Saramago em trazer a Historia para
o campo ficcional e a Fic¢ao para a area da historiografia.

Observar os romanticos do século XIX, tais como Alexandre
Herculano e Almeida Garrett?, permite entender a necessidade portuguesa
de voltar ao passado e compreender o seu percurso. Porém, o grau da critica
que os romanticos idealizaram em suas obras atingiu exceléncia, segundo a
perspectiva deste estudo, com os realistas que apontaram que o problema
nao estd na falta de entendimento sobre o passado apenas, mas sim na forma
como o presente se relaciona com esse tempo passado. A tonalidade critica

2 A titulo de exemplo de obras desses autores romanticos que trazem o elemento histérico em suas
obras, vide O Bobo (1843) de Alexandre Herculano e Viagens na minha terra (1846) de Almeida Garrett.
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que Saramago traz em Histdria do cerco de Lisboa se assemelha com a critica
ironica de Eca de Queirds em A Ilustre Casa de Ramires (1900). O que difere
este daquele ¢ que, neste, Queirds nao necessariamente reflete sobre o
esquecimento da Histdria e como ela nao é valorizada no presente, mas
pontua que a Historia para o sujeito do século XIX tem a serventia de
simples status social para fins politicos: observar Gongalo Mendes Ramires
é ver um descendente e herdeiro de uma familia nobre historica portuguesa
que utiliza o status familiar como muleta para ser visto, conhecido e
promovido socialmente; e esta relacao de “Gongalinho” com a Historia €
projetada na Torre medieval que nao é cuidada pelo descendente e tem
apenas uma funcionalidade estética-social. Saramago, no entanto, assume
uma postura critica que se desvia do caminho realista queirosiano, porque
ele visa observar um sujeito que ndo vé um utilitarismo da historia, mas, ao
apreender dela, consegue enxergar um novo pais que até entdao era
desconhecido, ou melhor, nao era compreendido.

Essa compreensao do autor ¢ discutida no estudo de Teresa
Cristina Cerdeira (2018) que observa o modo de constituicao da narrativa
saramaguiana ao produzir suas ficgdes com base na autoridade da ciéncia
historiografica. Recuperando uma fala do proprio Saramago, evocado por
Cerdeira em seu estudo, a respeito do romance Memorial do Convento
(1982), entende-se a iniciativa de abordagem da Historia em seus
romances, pois, para ele, o romance nada mais é do que uma remontagem
da histdria por meio da ficgao literdria, sendo que “toda a narragao esta
fundamentada no passado para compreender o presente” (SARAMAGO
apud CERDEIRA, 2018, p. 28). A historia em Saramago, como avalia
Cerdeira, nao € apenas um elemento técnico que cria o sentimento de estar
em contato com um discurso da verdade, pelo contrario, a ideia nesse
projeto saramaguiano € a de fazer histdria a partir de um discurso histdrico
que esta vazio e falido. Cerdeira afirma que:

O texto de Saramago apontaria, entdo, para uma “nova histéria” de
portugueses (e ndo mais de Portugal), apresentada agora com
roupagem literaria, pela otica desse poeta/historiador que enriquece o
dito com a especificidade propria da literatura. J4 nao estariam os seus
romances no nivel da “fingida veracidade” de que fala Maria Lucia
Lepecki, mas do “fingimento verdadeiro” (CERDEIRA, 2018, p. 30).

A producgao de uma “nova histdria” esta colocada no ambito de
discutir as perspectivas e valores sociais que constituiram a “velha
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historia”; o que Saramago faz é dar um passo importante ao trazer para o
universo artistico-literario a possibilidade de produzir essa nova histdria,
e, consequentemente, repensar o modelo do romance portugués.

Compreende-se que, diferente das outras produg¢des romanescas
anteriores — romanticas e realistas —, a Historia em Saramago nao é
utilizada apenas como aparato técnico, e sim como parte da agao narrativa,
porque é a partir dela que Raimundo consegue elaborar uma “nova
historia”, mostrando também o trabalho de elaboracdo dessa nova
possibilidade da histéria e onde a constituicdo dessa possibilidade é
possivel, sendo a sua realizagdo no campo artistico-literario. Todo esse
labor de Raimundo Silva com a Histdria € mostrado no processo de relagao
que o revisor estabelece com a narrativa histérica de Lisboa, nas
indagacOes que essa narrativa suscita e que o coloca em contato com a
tradicao histdrica portuguesa materializada nos discursos historiograficos.
O trabalho do revisor em elaborar a “nova historia” ganha acabamento
estético no elemento ficcional que sera mais salientado quando Raimundo
constitui, em seu romance histdrico, o enredo folhetinesco entre o soldado
Mogueime e a barrega Ouroana.

Assim sendo, € necessario entender como Saramago elabora essa
discussao sobre a constitui¢ao da nova histdria dentro do objeto estético do
romance, jogando, com a historia e a ficcdo, destacando, assim, a
apropriagao do discurso historiografico no discurso artistico-literario e
como o autor-criador do romance organiza arquitetonicamente e
composicionalmente a relagao do discurso historico com o literario, para
que assim possa compor nao apenas a estética do romance, mas também a
elaboracao da “nova histéria”.

2 0 DISCURSO ARTISTICO-LITERARIO COM 0 HISTORIOGRAFICO

Os historiadores narram fatos reais que tém o
homem como ator; a historia é um romance real.
Paul Veyne

A producgao de um discurso artistico e de um discurso histdrico é
marcada por uma linha quase ténue, pois o que as aproxima e as delimita
sao as formas de composicao desses discursos. Essa discussao é o que
principia o romance Histdria do cerco de Lisboa de José Saramago. O grande
didlogo entre o revisor, cujo nome neste momento nao sabemos, e o
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historiador, envereda sobre o modo de producao do discurso historico e
da ciéncia histérica. No primeiro momento desta conversa ha a explicagao
do papel do revisor. A funcao de um revisor tipografico/textual tem como
cerne “apagar e suprimir” palavras em um texto e ¢ com o sinal do
“deleatur” que o revisor tem de marcar para suprimir e apagar “tanto vale
para letras soltas como para palavras completas” (SARAMAGO, 2017, p.
9). No entanto, esse apagamento nao deve se dar deliberadamente: a
percepcao que o revisor deve ter, ao focar na revisao textual, € o design
visual, para que aquilo que for impresso e produzido para
comercializagao/divulgacao seja entendido pelos leitores.

Certos autores do passado, se os julgarmos por esse seu critério, seriam
gente da espécie, revisores magnificos, estou a lembrar-me das provas
revistas pelo Balzac, um deslumbramento pirotécnico de correcoes e
aditamentos, O mesmo fazia o nosso E¢a doméstico, para que nao fique
sem mengao um exemplo patrio, Agora me ocorre que tanto o Eca
como o Balzac se sentiriam os mais felizes dos homens, nos tempos de
hoje, diante de um computador, interpolando, transpondo, recorrendo
linhas, trocando capitulos, E nos, leitores, nunca saberiamos por que
caminhos eles andaram e se perderam antes de alcangarem a definitiva
forma, se existe tal coisa, Ora, ora, o que conta é o resultado, nao adianta
nada conhecer os tenteios e hesitacdes de Camdes e Dante, O senhor
doutor é um homem pratico, moderno, ja esta a viver no século vinte
e dois (SARAMAGQO, 2017, p. 11; grifo nosso).

O resultado que o historiador pontua ¢ o que se pode denominar
como objeto estético, ou seja, o objeto organizado de forma artistica.
Ademais, o que interessa agora é mostrar a posicao social da profissao de
revisor que nao deveria ter por objetivo alterar o contetido de uma obra, mas
sim pensar no carater estético do texto. Essa delimitacdao dos papéis de cada
um é suscitada pelo apologo Apeles e o sapateiro, no qual se conta a critica
que o sapateiro fez ao pintor Apeles sobre um modo “errado” deste ter
retratado o chinelo; com a correcao feita pelo pintor, no outro dia o sapateiro
comecou a tecer criticas as outras partes do corpo das figuras ali
representadas: pés, pernas, joelhos, etc.; assim, Apeles pronuncia a sua frase
famosa para o sapateiro: “Nao suba o sapateiro acima da chinela”. A alusao
a este apdlogo se da no momento em que o revisor assume uma postura
critica com a produgao do historiador, mais precisamente sobre a escolha de
determinada expressao que, para o revisor, nao caberia naquele discurso; e
assim o revisor retoma a narrativa do apologo para mostrar ao historiador
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que a tentacao pela qual o sapateiro passou € “comum entre os humanos”,
ou seja, € da nossa natureza fazer alteracoes devido a um prazer estético,
mesmo que essa alteracio nao seja de sua competéncia. E nestas primeiras
paginas do romance que Saramago ja adianta elementos necessarios para a
discussao que serd proposta a seguir: alterar e/ou criticar aquilo que nao esta
ao seu alcance.

O revisor assume um discurso a seguir, um tanto contraditorio,
pois emite uma opinido que nao deveria dizer, j& que ele trata de
“chinelas”. Ele profere que aquele livro de historia, produzido pelo
historiador, é literatura, porque, para ele, “tudo quanto nao for vida, ¢é
literatura” (SARAMAGO, 2017, p. 13), incluindo a musica, pintura e a
historia. Ao englobar a histdria e outras artes a literatura, o revisor salienta
o elemento da ficcao nessas producgoes.

Bem me queria a mim parecer que a histdria nao é vida real, literatura,
sim, e nada mais, Mas a histéria foi vida real no tempo em que ainda
nao poderia chamar-se-lhe histdria, (...) Entdao o senhor doutor acha
que a histdria é a vida real, Acho sim, Que a historia foi vida real, quero
dizer, Ndo tenha a menor duvida, Que seria de nds se ndo existisse o
deleatur, suspirou o revisor (SARAMAGO, 2017, p. 15).

A posicao valorativa do revisor € extremamente marcada e direta
sobre a producao do discurso historiografico. O pensamento dele, neste
trecho, ja adianta uma postura que serd arbitrdria, sobre a ciéncia
historiografica, pois sera nela que Raimundo se baseia para produzir sua
nova histdria. Adicionar a Literatura a Histdria é dizer que aquilo que se
relata na historiografia nao € “real” e assim acarreta a perda da seriedade
e validacao dessa ciéncia. No entanto, tendo ciéncia dessa postura do
revisor, € mais vidvel compreender a discussao proposta por Saramago:
uma pessoa que nao entende que a histdéria foi vida real em algum
momento e a deslegitima como ciéncia, ao equiparad-la com a literatura,
tende a nao compreender, assim, a Histdria de seu pais. A questao é que
em alguma medida o revisor nao esta de todo errado, pois, como aponta
White (2014) em seu estudo, ambos os discursos, ao produzirem suas
narrativas, se assemelham em sua urdidura.

A escolha de validar sua nova historia por meio da ficcao acontece
no momento em que Raimundo precisa explicar de que modo entao os
portugueses conseguiram invadir o cerco e derrotar os mouros que ali
habitavam, afinal tudo que ele vai produzindo ao longo da sua narrativa é
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resultado “de uma mecanica que lhe era e continua a ser exterior”
(SARAMAGO, 2017, p. 280). Logo, essa decisao tomada é compreensivel e
quase intuitiva, e a aproximacao do discurso historico com o literario é
quase inevitavel. Isto porque se deve considerar as narrativas histdricas
como elas realmente sao e se manifestam: ficcoes verbais as quais trazem
conteudos que podem ser inventados ou descobertos e as formas destas que
as compoem tém mais semelhanga com as formas literarias do que com as
producdes discursivas da propria ciéncia (WHITE, 2014). Essa
consideracao apontada por White (2014) revela que essa semelhanga se da
no momento em que o projeto de um historiador alcanga um certo tamanho
de “abrangéncia”, e assim, acaba tornando algo mitico na forma, se
relacionando assim com o poético. Citando Frye (1957), White (2014)
pontua um importante conceito que aproxima o discurso literario do
histdrico que sao as estruturas miticas arquetipicas. Sao elas que fazem com
que os sentidos fundamentais, ou contetido tematico, sejam concretizados,
voltados para o proprio artefato verbal, permitindo com que o artista
consiga encaixar os eventos historicos em uma estrutura de enredo pré-
genérica. O que os distancia é o tipo de abordagem que adotara o escritor
em questao: tirando os aspectos ficcionais, e observando apenas o tema,
tem-se uma comunicacao mais direta, deixando de ser literatura; ao
contrario disso, quando no discurso histdrico se entende claramente a
estrutura de enredo pré-genérico, ele deixa de ser um discurso historico, e
passa a ser outra coisa, proxima da fusao entre histdria e literatura.

O periodo de formacao da nagao portuguesa constréi a imagem de
ser portugués por meio de eventos de batalhas e guerras no periodo
medieval. Ao voltarem-se para esses eventos, 0s autores portugueses veem
neles uma estrutura de enredo que pode ou nao definir a urdidura formal do
geénero. Pensar na batalha de Ourique, quando o rei Infante D. Afonso
Henriques consegue invadir o cerco erguido pelos mouros em Lisboa, é ver a
conquista da cidade como a representacao do processo de formacao da nacao.
Tendo em mente esse evento historico, consegue-se visualiza-lo na forma de
um enredo épico, pois um dos elementos basicos da composicao de uma
épica, partindo da concepgao classica aristotélica, € a imitagdo/mimese de
personagens elevados, isto é, pessoas melhores do que nés (ARISTOTELES,
2017); € assim que sao constituidos os herois classicos. Assim, com as
valoragoes sociais que se depositam nesses eventos, toma-se como heroi o
primeiro rei portugués. Nao importa aqui apontar o modo de formacao do
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heroi ou a trajetoria deste, o fato importante ¢ mostrar que a tematica deste
evento ja nos indica uma estrutura mitica arquetipica (a trajetoria do herdi
homeérico), e assim, voltando-se para o artefato verbal, esse conteudo
possibilita a formacao de uma estrutura de enredo pré-genérica.

A estruturacdo que o revisor se propoe a fazer ¢ tal qual a do
historiador, ambos escrevem uma narrativa. No entanto, comecar uma
narrativa histdrica, a qual ele se propode, exige dele um estudo fundamental e
baseado nos documentos e escritos elaborados por historiadores, isto €, “basta
ir a fonte [sic] limpa, aos cronistas” (SARAMAGQO, 2017, p. 136). A batalha em
Ourique € o evento histdrico que traz a consumagao de Afonso Henriques
como o “rei natural” de Portugal, como dira Camodes em Os Lusiadas. Esse
evento € constituido pela historiografia através das cronicas elaboradas por
grandes nomes da corte portuguesa da historiografia, a partir do século XV,
tais como Fernao Lopes, Duarte Galvao e Frei Anténio Brandao.

Querendo montar a sua versao sobre o cerco de Lisboa, reiterando
a sua versao acrescentada do “Nao”, Raimundo precisa selecionar com
qual “ponta” comecgarad a historia, tendo como principio a resposta negativa
que os cruzados deram ao rei. Pensando que esse “Nao” ¢ a alteragao nao
oficial da historia, Raimundo tem que explicar o porqué dos cruzados
terem recusado a oferta de D. Afonso. Para isso, como indica o narrador, é
“necessario recuar um pouco”. Ele retoma entao o momento em que D.
Afonso Henriques recebeu o sinal divino de que ele venceria aquela guerra
e os mouros. Lendo a Cronica de Dom Afonso Henriques, de Frei Antonio
Brandao, que faz parte da Terceira Parte da Monarquia Lusitana’ e aborda a
Historia de Portugal “desdo Conde Dom Henrigue, até todo o reinado delrey
Dom Afonso Henrigues”, Raimundo observa como se deu tal episddio, para
assim “servir-lhe de guia quando, esta noite ou amanha, voltar ao relato,
e, nao sendo capaz de escrever agora, 1€ para inteirar-se do mitico
episddio” (SARAMAGO, 2017, p. 160), e para formular a justificativa da
recusa dos cruzados. O relato historico, na obra de Brandao, narra a
jornada do Infante para as terras do Alentejo, onde encontra os cinco reis
mouros com seus exércitos. Assim, ao fundamentar a solucao de

3 Os livros de cronicas que compdem a Historia de Portugal, intitulados Monarquia Lusitana, que
mostra o panorama histérico desde a criagdo do mundo, e consequentemente do povo lusitano,
até o reinado de D. Joao L. Véarios cronistas-mor do reino compuseram os livros, sendo eles: Frei
Bernardo de Brito (autor da 1? e 22 parte), Frei Anténio Brandao (autor da 3* e 42 parte), Frei
Francisco Brandao (autor da 57 e 62 parte), Frei Rafael de Jesus (autor da 72 parte) e Frei Manuel
dos Santos (autor da 82 parte).
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Raimundo trazendo o discurso histérico produzido por Brandao, percebe-
se no evento histdrico as estruturas miticas arquetipicas. O capitulo lido
por Raimundo é o momento em que, como ja dito, D. Afonso recebe o sinal
de Deus sobre a batalha.

CAPIT. IL

Do aparecimento de Christo nosso Salvador ao Infante Dom Afonso a
noite antes da batalha, como foi levantado por Rei. (BRANDAO, 1632,
p- 119; adaptagdo nossa).

Nessa cronica, pode-se observar uma estrutura mitica tipica de um
enredo tragico e épico. O modo aristotélico por exceléncia, na composicao
deste tipo de enredo, tem de haver uma reviravolta e um reconhecimento
(ARISTOTELES, 2017). A reviravolta, para Aristoteles, € a modificacao que
determina a inversdao das a¢Oes de forma verossimil e necessdria, ja o
reconhecimento se dd a partir da reviravolta, que acarreta acdes que levam
da ignorancia ao conhecimento, efetuado por meio dos signos que acabam
por revelar algo ignorado na narrativa. Na narrativa elaborada por
Brandao, pode-se perceber trés momentos de reconhecimento vividos pelo
rei: no primeiro, D. Afonso Henriques 1é um trecho da Biblia sobre Gedeao,
“capitao do povo judaico”, o qual, com os seus “trezentos soldados”, vence
os reis Madianitas, “passando a espada cento e vinte mil homens, sem
outros muitos que morreram no alcance” (BRANDAO, 1632, p. 119); no
segundo, o rei adormece e sonha com um “velho de presenca veneravel”
que diz que a batalha era ganha, e que seus descendentes, até a sexta
geracao, seriam olhados por Deus; e no terceiro, ainda em sonho, D. Afonso
Henriques sai armado de espada e escudo da tenda, indo para fora de seus
“arraiais”, e olhando para o céu viu um “resplendor formosissimo”. E
neste momento que acontece o reconhecimento final.

No meyo delle vio o salutifero sinal da santa Cruz, & nella encravado
o Redenptor do mundo, acompanhado em circuito grande multidao de
anjos, os quais em figura de mancebos formosissimos apareciam
ornados de vestiduras brancas & resplandecentes, & pode notar o
infante ser a Cruz de grandeza extraordindria, & estar levantada da
terra quase dez covados (BRANDAO, 1632, p. 120).

Esse episodio relatado pelo Frei Antonio Brandao é concebido com
base no conceito aristotélico da composi¢ao do enredo tragico, pois € a
partir dessas revelacoes divinas que D. Afonso Henriques recebe que ha
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uma reviravolta na narrativa, confirmando assim que aquele exército
portugués ird realizar sua conquista. Desta forma, podemos ver, assim
como White (2014) aponta, que o discurso historiografico também ¢é
estruturado a partir de estruturas ja um tanto estabelecidas na arte literaria,
equiparando também o primeiro rei de Portugal a herdis épicos homéricos
como Odisseu e Aquiles. No entanto, por mais que neste capitulo desta
cronica de Frei Anténio Brandao tenha o elemento ficcional, o relato feito
pelo cronista sobre as conquistas do rei Infante sao fatos e eventos
registrados na formacao histérica do pais. O intuito de uma cronica
histdrica como esta nao € apenas a de criar uma narrativa mitica, mas sim
trazer a memoria os pormenores da realizagdo do evento histdrico, tendo
como ponto de observacao o sentido fundamental, o contetido tematico; e,
assim, a narrativa do Frei se torna uma comunicagao mais objetiva e direta
sobre o fato que aconteceu num passado real. Assim, vé-se que a cronica
da Monarquia Lusitana se aproxima mais do discurso historiografico
mesmo sendo composta com alguns elementos ficcionais. E como se realiza
o inverso? Pode-se observar no momento em que Raimundo tem que achar
a solucao do como D. Afonso Henriques e seu exército consegue vencer os
mouros em Ourique.

mas o problema que tenho de resolver é outro, quando escrevi Nao os
cruzados foram-se embora, por isso ndo me adianta nada procurar
resposta ao Porqué na historia a que chamam verdadeira, tenho de
inventa-la eu proprio, outra para poder ser falsa, e falsa para poder ser
outra (SARAMAGO, 2017, p. 142).

Na passagem acima, a fala de Raimundo indica a questao da
ficcionalidade dessa nova historia, pois o que ele faz é inventar uma
explicacao, para assim ser outra, diferente da oficial, e falsa, por nao ser
verdadeira segundo a historiografia. Por isso, ndo se pode tirar a seriedade
do escrito de Brandao, porque oficialmente aquele episodio e aquele sonho
foi relatado pelo rei que de fato € uma persona historica e que, como
proferiu o revisor, ja foi vida real.

A justificativa elaborada por Raimundo da negativa dos cruzados
ao rei vem exatamente por eles ndo acreditarem no sonho. Na voz do
cruzado Guilherme Vitulo, o de Longa Espada, que comunica a decisao,
vé-se a descrenca no sonho do rei e no sarcasmo com que o de Longa
Espada zomba da visao do infante, “fossem os portugueses sozinhos ao
combate, pois ja tinham segura a vitoria e Deus lhes agradeceria a
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oportunidade de provar o Seu poder, esta e tantas vezes quantas para isso
vier a ser solicitado” (SARAMAGQO, 2017, p. 170). Assim, os cruzados se
vao na narrativa urdida pelo revisor, sem nenhuma explicagao concreta,
com exce¢ao do discurso de Guilherme Vitulo, e desta forma “em privado
ficou, nao ha registo, nem ele tampouco interessaria a trama destes casos”
(SARAMAGO, 2017, p. 198). Retirando os cruzados como agentes
historicos importantes para o desenvolvimento deste fato historico,
Raimundo Silva tem que resolver a problemadtica de figuras que antes
tinham papel relacionado com os cruzados e que agora ja nao tem serventia
nessa nova narrativa histdérica. Outra problematica, entao, ¢ achar no meio
dessa multidao que restou uma personagem que na narrativa seja um
agente tal qual os cruzados seriam. Numa cena evocada, os soldados, que
ficaram pelos “arrais”, estao em roda contando histérias das batalhas de
Santarém, de onde vieram, outros que foram recrutados ao longo do
caminho pelo exército, “enquanto a guerra nao comeca, entretém a sede de
gldria propria com as faganhas da gloria alheia” (SARAMAGO, 2017, p.
204). O revisor, segundo o narrador, encontra entre estes homens, a
personagem para a sua narrativa: Mogueime.

A este homem havera que reconhecer-lhe um nome, ele o tem, sem
duvida, como qualquer de nos, mas o problema estd em que teremos
de escolher entre o que ele supde ser seu, Mogueime, e outro que lhe
dardo mais tarde, Moigema sera (SARAMAGQO, 2017, p. 204).

O surgimento desta personagem € o que aqui se aponta como um
dos momentos principais em que o discurso histdrico se torna ficcional. A
invencao deste personagem, que nao existe no registro histdrico, fomenta
a ficcionalidade da narrativa de Raimundo, que, em certa medida, ja esta
posta no momento em que ele decide colocar o Nao. Mogueime € o soldado
da comitiva do exército do Infante D. Afonso Henriques, sendo que nao ¢
da patente mais alta da hierarquia, porém nao estd na classe tao
desprivilegiada como ¢ o caso do inimigo, os mouros. Assim, olhando essa
perspectiva da construcao da personagem do soldado, percebe-se que
Mogueime esta localizado na narrativa como mediadora dos extremos,
sendo uma personagem que nao € heroica, ja que heroico € o rei, mas é
ativo como sujeito daquele momento historico narrado. Por conta disto,
pode-se afirmar que a forma de composigao dessa personagem, desse heroi
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mediano como conceitua Lukdcs (2011), salienta que a narrativa que
Raimundo Silva estd a escrever € um romance histdrico.

As atitudes do revisor, alterando a histdria e tentando construir
uma “nova histéria”, mexe com as estruturas pré-genéricas em que se
baseia o discurso historiografico, pois ele inventa uma situagao que no
discurso histdrico estd preenchido por um fato "indiscutivel" da tradicao
histdrica do pais que € solidificado pelos escritos dos cronistas da época. A
partir do momento em que ele substitui o “indiscutivel” pelo inventado, o
sentido do relato do cerco de Lisboa se volta para o artefato literario de
outra maneira: de modo ficcional, gerando assim uma estrutura de enredo
pré-genérica que serd organizada esteticamente pelo autor-criador. E o
elemento ficcional é marcado pela personagem que nao ¢é registrada na
Histdria, e que s6 entra na narrativa do revisor com a fungao artistico-
literaria de dar solugao a um impasse. No entanto, ndo se pode esquecer
que o personagem ali criado artisticamente esta calcado no discurso
historiografico, porque, como diz Lukacs (2011), as personagens de um
romance historico nao utilizam as caracteristicas de um tempo e espaco
como um figurino ou roupagem, mas sim sao agentes ativos; por isso,
Mogueime nao € uma personagem representando teatralmente um
soldado, ele é um soldado da batalha de Ourique. Esse respaldo de
verdade se da pelos elementos histdricos que dao a seriedade da narrativa,
como o proprio evento do cerco de Lisboa, a figura do rei D. Afonso
Henriques e seus generais e amigos como o Egas Moniz.

Sera desta forma entao que o discurso artistico se apropriara do
discurso histoérico, fazendo a alteracao no evento tido como verdade com a
criacao de personas e situagOes que nado estdo registradas na Historia; e é
com essa alteracio que a estrutura de enredo pré-genérica sera
estabelecida, que, no caso de Raimundo, serd um romance historico, sendo
este parte de toda a tradigao literaria portuguesa. A questao € que toda essa
forma de composicao de discursos esta a servigo de algo mais amplo e que
constitui o todo do romance.

3 A ORGANIZACAD ARQUITETONICA DA FICGAD E DA HISTORIA

Analisar uma obra de arte demanda um olhar especifico e
cuidadoso, pois pode-se perder a ideia que fundamenta toda a obra,
principalmente quando se trata de uma obra contemporanea. A narrativa
saramaguiana nao trata somente sobre um modo particular de contar
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historias, mas sim que esse modo indica as valoragdes sociais acionadas
pelo autor-criador. O pensamento ideologico de Saramago perante a
Histdria sera o que organiza o objeto estético. Em Historia do cerco de Lisboa,
Saramago discute, como se disse ao longo deste estudo, o esquecimento do
sujeito perante a histdria de seu pais, tendo em vista que, segundo o que
define Lourenco, o sujeito portugués por conhecer “mal a sua terra”, acaba
por ter uma postura genérica nacional: “o de viver mais a sua existéncia do
que compreendé-la" (LOURENCO, 2016, p. 81). Para, entdo, reconectar o
sujeito com a tradi¢ao histdrica portuguesa, o autor mostra como o
individuo, por meio da revisao do passado, consegue compreender o vazio
histdrico e revela um “novo mundo” que até entdao nao era visto. Toda essa
discussao organiza o todo do objeto estético que é o romance, dando o
arranjo artistico projetado pelo autor-criador que também carrega valores.

Cerdeira (2018) traz as consideracoes de fazer uma “nova histéria”
em Saramago que tem como referéncia o romance Memorial do Convento
(1982). No entanto, esse fazer estd organizado de forma diferente de
Historia do cerco de Lisboa. Em Memorial, existe do inicio ao fim a elaboracgao
de uma nova histdria, isto €, 0 romance como um todo ja é a nova versao
da histéria contada por Saramago. Em Histéria do cerco, o prisma é
diferente, pois o objetivo do objeto estético nao é sé de contar a nova
historia, mas também de mostrar como se realiza o processo de
constituicao desse novo olhar para a Historia. Esse objetivo valorativo se
materializa, de acordo com a concepgao marxista do circulo bakhtiniano
que sera trazido para a andlise, por meio da relacdo entre as formas
arquitetOnicas e as formas composicionais do objeto artistico.

Mikhail Bakhtin (2014/2019), em seu estudo sobre o romance?,
pontua que analisar apenas o material de um objeto artistico nao é
funcional, por mais que este material seja mais estdvel ao observar e
analisar; no entanto, o problema se agrava ao “tentar compreender e
estudar a obra de arte como um todo, na sua singularidade e significagao
estéticas” (BAKHTIN, 2014, p. 19). E importante salientar que o material
nao deve ser desprezado na andlise, a questao € que ele nao mostra a

*+ O estudo sobre o romance desenvolvido por Bakhtin foi publicado no Brasil em duas editoras
distintas que organizam a edicao do estudo de forma diferente. Pela Editora Hucitec, o estudo do
filésofo é intitulado Questdes de literatura e de estética: a teoria do romance, organizado em livro
unico, tendo como introdugao um ensaio abrangente sobre a analise da arte e da estética. Pela
Editora 34, o estudo, intitulado A teoria do romance, é organizado e dividido em trés partes, sem a
inclusao do ensaio inicial considerado na edi¢dao da outra editora.
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singularidade do objeto estético. E neste momento que se encaixa a
confusao que acontece, na estética material, entre as formas arquitetonicas
e as composicionais: as formas arquitetonicas sao as formas dos valores
morais e fisicos do homem estético, do acontecimento no aspecto da vida
particular, social e historica, da existéncia estética na sua singularidade; as
formas composicionais sao aquelas que organizam o material, tendo um
carater teleologico, puramente técnico, com o objetivo de realizar a tarefa
arquitetonica. Diante disso, Bakhtin pontua que:

A forma arquitetonica determina a escolha da forma composicional:
assim, a forma da tragédia (forma do acontecimento, em parte, do
personagem - o carater tragico) escolhe a forma composicional
adequada - a dramatica (BAKHTIN, 2014, p. 25).

Em suma, Bakhtin aponta, neste momento do seu estudo, que s6
observar o material, as formas composicionais, de uma obra nao garante a
compreensao exata desta, pois precisa considerar também a singularidade do
objeto, ou seja, compreender as valoragoes ali postas e entender que esse objeto
faz parte, como um objeto artistico, de uma interacdo comunicativa humana.

Voltando para o romance, Saramago determina a composicao do
seu objeto estético a partir de uma valoragao sobre a compreensao vazia do
discurso produzido pela tradi¢ao da historia de Portugal, além da relacao
proxima dos discursos da ciéncia historica e da literatura. Essa valoragao,
que € a forma arquitetonica, define a forma composicional do objeto, ou
seja, como o juizo de valor é representado esteticamente na literatura
portuguesa. Ao escolher a Histéria de Portugal como personagem
protagonista da narrativa, e tendo um personagem agente que € revisor de
textos e que assume de principio a sua ideologia sobre a ciéncia histdrica e
seu discurso, indica a posicao axiologica do autor-criador referente ao
problema da falta de conhecimento do povo portugués contemporaneo
perante o discurso historico que acaba por tornd-lo vazio e sem
representatividade. A atitude de Raimundo de querer alterar a narrativa
historica canonizada e criar uma “nova versao”, ¢ acompanhada pelo
narrador que observa o processo deste revisor que, contraditoriamente, se
baseia nos registros histdricos para constituir a sua.

A evidéncia da maior parte dos acontecimentos que constituiram, até

agora, o mais substancial do miolo desta narrativa tem vindo a mostrar
a Raimundo Silva que nao lhe serviu de nada tentar fazer valer os seus
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pontos de vista proprios, mesmo quando eles decorriam, por assim
dizer em linha reta, obrigatoriamente, da negativa introduzida numa
historia que, até esse seu ato, se mantivera prisioneira dessa espécie de
fatalidade particular a que chamamos de factos, quer eles facam sentido
na sua relagio com outros, quer surjam como inexplicadveis em um
determinado momento do estado do nosso conhecimento. Da-se ele
conta de que a sua liberdade comegou e acabou naquele preciso instante
em que escreveu a palavra nao, de que a partir dai uma nova fatalidade
igualmente imperiosa se havia posto em movimento, e que nada mais
lhe resta agora que tentar compreender o que, tendo comegado por
parecer sua iniciativa e reflexao sua, resulta tao-s6 de uma mecanica que
lhe era e continua a ser exterior (SARAMAGQO, 2017, p. 280).

A postura do narrador diante de Raimundo Silva se mantém até
certo momento distanciada, apenas observa e narra os passos que o revisor
traca e a mudanga dele como sujeito portugués. No momento em que
Raimundo precisa solucionar o fato dos portugueses conseguirem invadir
o cerco e derrotar os mouros, a valoracao do autor-criador, materializada
na voz do narrador, se expde explicitamente. O trecho em questao sintetiza
nao so o juizo de valor a respeito da figura de Raimundo, mas também
explica o objetivo arquitetonico do objeto estético como um todo: ha uma
mecanica exterior que organiza os discursos histdricos, assim, tomar a
iniciativa de alterar a Historia, por mais que ela esteja em falta na sua
realidade social, e gerar uma nova fatalidade, nao é possivel, pois acaba
por dar de encontro com algo que nao foi modificado socialmente: a
realidade. Quando Raimundo assume a postura de alterar o fato dos
cruzados ajudarem os portugueses na invasao, o revisor tem que dar conta
e explicar entdo como se deu a batalha, porque socialmente e
historicamente Portugal é Portugal a partir do momento da batalha de
Ourique, ou seja, ele mexe com uma questao que, para Portugal, é a
esséncia daquele pais: a tradigcio histérica. Assim, diante do impasse,
Raimundo pensa “em por um ponto final no seu relato, fazer regressar os
cruzados ao Tejo” e desse modo “a historia se cumpra sem variagoes, como
mera repeticao de factos, segundo consta dos manuais e da Histdria do
Cerco de Lisboa” (SARAMAGO, 2017, p. 281). Todas essas valorac¢des aqui
apontadas fazem parte do plano ideoldgico que organiza o objeto estético,
isto é, a forma arquitetonica. Desta forma, pensando que a forma
arquitetOnica determina as formas composicionais, a discussao valorativa
a respeito da Historia de Portugal proposta pelo autor-criador sé sera
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possivel realiza-la esteticamente através de uma forma composicional
tradicional na literatura portuguesa: o romance. O género romanesco
escolhido por Saramago faz parte de uma tradicao histdrica literaria, pois
ao trazer a reflexao acerca da Histdria do pais, autores portugueses, como
os mencionados (Alexandre Herculano, Almeida Garrett e Eca de Queiros),
escolhem também a forma composicional do romance.

Tendo em vista que as formas composicionais, segundo Bakhtin
(2014), organizam o material, elas devem realizar apenas a tarefa
arquitetonica, com o intuito apenas teleoldgico e utilitario, de modo que a
organizagao do romance Histdria do cerco de Lisboa (1989), bem como a escolha
dos personagens, como Raimundo Silva, Maria Sara, o Costa, o rei D. Afonso
Henriques, Mogueime e Ouroana, cumpre uma finalidade estética no objeto.
Cabe ao revisor, entao, a discussao intelectual do romance sobre o falir da
tradicao e a reconexao do sujeito, tendo assim uma consciéncia nao apenas
histérica, mas também de cidadao portugués. Por outro lado, se a forma
arquitetonica delimita as personagens que serao utilizadas para o
desenvolvimento intelectual e filosdfico da discussao valorativa, e que
também sao partes da forma composicional, ela seleciona, também, os
discursos que serao materializados para a composi¢ao da narrativa.

Na secao anterior, mostrou-se como se da a relacao do discurso
historiografico e do discurso artistico-literario, pensando na concepcao
composicional desses discursos. Para realizar de forma estética, a discussao
sobre o modo de se ver a ciéncia histdrica e de querer altera-la, o narrador,
em um primeiro momento, se coloca junto ao revisor para apontar os erros
que o discurso historiografico traz. O autor-criador mostra, como aponta
Bakhtin (2019), a imagem da linguagem do outro, ou seja, ele coloca o discurso
historico servindo como objeto da representacao artistica, com o estilo do
outro, dando assim uma representacao parddico-estilizante. A materializagao
desse discurso do outro, que é apenas um objeto de representagao para a
composicao do género romanesco, € fundamental para visualizar as
valoracOes sociais no plano arquitetonico, e compreender e entender a
organizacao da forma composicional do romance: apontar que a historia,
sim, pode conter suas dubiedades, lacunas e erros, mas ela esta diretamente
relacionada a um fato construido socialmente. E é isto que se vé no
momento, por exemplo, em que Raimundo seleciona algumas paginas do
livro do historiador e, numa espécie de pesquisa de campo, vai ver como
essa narrativa € materializada na realidade.
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considerando sobre os desencontros entre a palavra e o sentido, a si
mesmo se observou e de si mesmo fez juizo severo, Afinal que direito
tenho eu de julgar os outros, vivo em Lisboa desde que nasci e nunca
me tinha lembrado de vir ver, com os meus préprios olhos, coisas que
estao em livros, coisas que algumas vezes olhei e tornei a olhar, sem
ver, quase tao cego como o almuadem, se nao fosse esta ameaca do
Costa, provavelmente, nunca teria a ideia de verificar o tragado da
cerca, as portas, que estas aqui cuido eu que ja serao da muralha
fernandina, claro que quando chegar ao fim do meu passeio saberei
mais, mas também € certo que saberei menos, precisamente por mais
saber, por outras palavras, a ver se me explico, a consciéncia de saber
mais conduz-me a consciéncia de saber pouco, alids, apetece
perguntar, que é saber, tinha razao o historiador, a minha vocagao é
para filoésofo, dos bons (SARAMAGO, 2017, p. 79).

Trazer o discurso historiografico do outro, ndo sé o do historiador
personagem do romance, mas também as cronicas portuguesas, tais como
a Cronica de Frei Anténio Brandao, como ja se pontuou, € constituir uma
base material para que a discussao intelectual do plano arquitetonico seja
realizada de forma artistica. Essa consciéncia adquirida por Raimundo nao
vem de forma intuitiva, vem da relacao que este sujeito estabelece com a
Histdria e seus discursos. Ele percebe entdo, fazendo uma espécie de men
culpa, que a Histdria contada nos livros histdricos sempre esteve presente
na realidade daquela Lisboa, levando a sua posicao ideologica inicial a cair
por terra, pois a Historia nao é literatura, mas sim vida; e assim ele nao
deveria “julgar os outros” pelos erros de nao conhecerem a Historia, sendo
que ele proprio, que vivia ali desde que nasceu, nao a conhecia.

Outro discurso que esta a servi¢o da forma arquitetonica € a obra
elaborada pelo revisor, para materializar a ideia da sua nova histdria.
Partindo do que foi posto sobre o discurso artistico produzido por
Raimundo, na secao anterior, o que o revisor produz € um romance historico
pelos elementos ja apontados anteriormente. A questao é: o que € construido
pelo revisor nao ¢ de fato um romance historico, mas sim uma parddia que,
como pontua Bakhtin sobre a imagem do discurso do outro, traz “aspas de
entonacgao”, ou seja, nao € apenas estilizante essa imagem do discurso de um
romance historico, mas sim ironica (BAKHTIN, 2019, p. 16), pois o discurso
de Raimundo, no inicio, ao considerar a Histdoria como Literatura, é
desmontado pelo plano valorativo do romance, porque o autor-criador
possibilita que a nova historia inventada pelo revisor sé tenha validade no
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momento em que ele constitui uma fic¢gao. Observa-se a conversa que Maria
Sara tem com Raimundo Silva, ao questiona-lo sobre o fim da obra:

Ainda falta muito para termina-la, Poderia acaba-la em trés linhas, no
género depois casaram e foram muito felizes, no nosso caso os
portugueses num supremo esfor¢o tomaram a cidade, ou entao ponho-
me a enumerar as armas e as bagagens, a enredar as pessoas e as
personagens, e nunca mais chegarei ao fim, uma alternativa seria
deixa-la ficar tal qual estd, agora que ja nos encontramos, Preferiria que
a terminasses, tens de resolver as vidas daquele Mogueime e daquela
Ouroana, o resto serd menos importante, de toda a maneira sabemos
como a histéria tera de acabar, a prova € estarmos a jantar em Lisboa,
nao sendo mouros nem turistas em terras de mouros (SARAMAGO,
2017, p. 330).

A fala de Maria Sara potencializa a fun¢ao da narrativa criada por
Raimundo: desenvolver e fechar o elemento ficcional criado por ele. Afinal,
como o proprio narrador aponta no momento de climax, a Histdéria € um
mecanismo externo, ou seja, € um discurso criado pela formacao social
daquele povo e nao ha como fugir disso, pois “a prova € estarmos a jantar
em Lisboa”. Este fato historico, de que Lisboa é a Lisboa lusitana, ¢é
indiscutivel pela tradi¢ao narrativa historica, bem como pela realidade
espacial e geografica ali concretizada. O que torna interessante a histdria
do Cerco sao exatamente os elementos ficcionais inventados. No final, o
que importa na narrativa construida pelo revisor € o caminho para a
resolucao do enredo folhetinesco entre Mogueime e Ouroana. E assim o
revisor consegue escrever a sua nova histéria, ancorada no discurso
histdrico e s6 validada por meio da fic¢do. A ironia marcada na producao
parddica de um romance historico, ndo € somente a possibilidade de
validacao que Raimundo encontra para a sua nova histéria, mas também
que ha uma critica perante a producao discursiva historica de Portugal,
sendo ela uma ficcao, devido a forma de organizacao de enredo pre-
genérico. Assim, acaba por salientar de que o elemento ficcional torna
muito mais interessante e instiga a imaginacao do leitor em uma narrativa
historica, do que o proprio fato historico que, no caso desta narrativa de
Saramago, € a invasao do cerco.

Desta forma, compreende-se que a constituicao do romance, que
trabalha com a tematica e elementos historicos e ficcionais, esta a servico
de um objetivo que vai além da discussao do que ¢é historia e do que é
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ficcao, mas se centra na ideia da escassa relacao que os sujeitos tém com a
historia da nacao, e que, por nao a compreender, essa relacao acaba por
esvaziar toda a tradicao historica que fomenta nao apenas uma questao
geografica-espacial, como também a formacao de identidade. A funcao
arquitetOnica desse objeto estético se da justamente em mostrar a
complexidade da constru¢ao de uma narrativa histérica que tem que se
pautar com o real por meio dos documentos reais historicos; além de
pontuar que a percep¢ao da construcao de um discurso historico nao pode
ser calcada a partir de um ponto de vista unico, individual, mas sim
coletivo. E para que essa discussao aconteca, que essa funcao arquitetonica
possa se realizar, o autor-criador escolhe formas composicionais, como a
escolha do prdprio género, que sao preenchidas de valoragoes, tendo
apenas uma fungao estética na organizacao do objeto artistico.

4 CONSIDERACOES FINAIS

Saramago, em Historia do cerco de Lisboa, mostra exatamente como
se da esse processo de discussao do discurso histdrico e também sobre a
seriedade desta ciéncia, com vistas a mostrar a problematica existencial
que o portugués contemporaneo tem com a Historia do proprio pais. Essa
relacdo se da porque o discurso histdrico foi se desgastando, conforme
sOcio-historicamente e culturalmente foi se modificando o préprio pais,
fazendo com que essa imagem do pais, que foi idealizada através da
producao de uma narrativa historica mitica, fosse sendo esquecida. A
iniciativa de revisitar a Historia e revisa-la € um modo de dar um brilho
outro, para que essa ligacao da narrativa histdrica constituida com os
sujeitos se torne novamente possivel. No entanto, o autor pontua que
alterar o discurso historiografico ndo ¢ uma questao facil de se realizar,
pois ele esta relacionado com uma tradi¢ao constituida socialmente ao
decorrer dos tempos, mesmo que esse enredo histdrico se assemelhe com
a urdidura de um enredo literdrio. Acompanhando a narrativa da
personagem Raimundo Silva é possivel ver os impasses pelos quais o
revisor passa ao construir uma nova histdria; afinal, a posi¢ao do revisor,
desde o inicio da narrativa, sobre a ciéncia historiografica, leva-o a
contradi¢oes no decorrer do percurso, sendo que esta ciéncia, que o revisor
deslegitima no inicio da narrativa chamando-a de literatura, o auxilia na
composicao da sua nova narrativa sobre a histdria da conquista de Lisboa.
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E ironicamente, arquitetada pelo autor-criador, a narrativa historica de
Raimundo s6 ganha validade ao se tornar um género literario.

Desse modo, pode-se concluir que o modo de constituicao do
romance esta a servi¢o de uma fungao arquitetonica postulada pelo autor-
criador que organiza o todo do objeto estético, utilizando-se, na forma
composicional, ojogo entre a historia e a ficcao, materializado pela insergao
de imagens de discursos do outro como uma parodia-estilizante ou ironica,
sendo que estes tém uma funcio puramente estética do romance. E preciso
salientar, também, que por mais que um romance portugués, mais
precisamente o romance saramaguiano, tenha elementos historicos em sua
composicao, isso ndo da garantia de compreendé-lo em sua unidade
cultural, mas, ao visualizar a discussao levantada no romance, pode-se
apreender qual a fungao que esses elementos estao exercendo na realizagao
singular da composicao estética do objeto. No caso de Saramago, a Histdria
¢ um elemento importante que transita tanto no campo arquitetonico
quanto no composicional, que esta presente no discurso historiografico e
artistico, e se faz presente na vida dos sujeitos que ali vivem.
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