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A reviste TESTUDQOS JAPONLESES”
constitui uma publicacsc anus! gue se gestina
3 aprosentar trabainos ¢ pesquisss sobre ingua,
litoraftira & Dutras greas da cultura jBponesa.

Este pomero — o primeso — regne ar-
tigos de pesguisadores do Centro ae Lstutdos
Japoneses, anex0 ao Curso de Linoua ¢ Lite
- ratura Japonesa 0o Departamento de Lingais.
 tice e Linguas Orientais da Faculdade de ¥ ifo-

sofia, Letras ¢ Cibneias Humanas da USSP, bem
como colaboracles de docentes de outros
ursos da nossa Unversideds gue se dedicam
| a0 estudo da suitura faponesa,
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Desenhos & arsessoria téenica de
fvete Rodrigues Coutinho

£ Owigen e Desenvolvimento do Arvanjo Floral

iz alenda, gue um dia Gautama Buda viv no ¢hlio um galho de rosas
guebrado pelo vento, Comoveu-se o lHumingdo pelo sofrimento das flores e,
chamando wmn discipuio, pediu que as colocasse em wm vaso com dgua para que
pudesse prolongar sua vida, uma vex que “a vida € uma dédiva divina, a suprema
belera das floves vivas deve ser prolongada o mais possivel”. Talvez higado a
essa senda veio o hdbito budista de cuidar com cannho das flores ¢ de homena-
gear Buda com singelos arranios.

Com o tempo, os budistas passaram a decorar Os altares com oferendas
florais ¢ © uso espalbouse com & nova religifio na Ching, na Coréia & no Japio,
onde o budismo fo! intreduzide, oficialmente, no séerdo VI duranie o reinado
do bmperador Kimnet.

Atf este momento o Japdo tinha tido racos contatos corn a2 Coréla; man-
tinha, entretanto, wn bom relacionamento com um 4os vivios reinos corea-
nos, ¢ de Paikché, de onde tinham vindo em 4M ¢ 405 o3 sdbios Achiki e
wWanike ¢, alpuans anos depois (532 sepundo alguns estwudiosos, 538 sepundo
outrosy, uma unagem d¢ Buda, em bronze cinzelado, ¢ alguns volunes de Suo-
tras em lingua chinesa, enviados pelo Rei Paichké, que recomendava a ado-
¢80 da nova veligifio. Em 544 estudiosos coreanos, especialistas em cidssicos chi-
neses, misica, medicing ¢ adivinhacfio, se divigiam ao Japioc levando consipo
wm grupo de monges budisias que comecaram a difundir sua (€.

A grande figuyra destes primeiros tempos do budismo nipduoice foi o Pifn.
cipe Shétuke Taishe {574.622) autor da primeira lei escrita, inspirada na dow
trina budista. Regente durante o reinado da bmperating Suiko, fol atraido pelos
ensinamentos morais ¢ religrosos budistas, ¢ tornou-se um grande propagador
da nova religifio, patyocinando a construcdo de varios templos gue se tornaram
verdadeiros centros de arte.




Em 607, o Principe Shétuko enviou ¢ nobre Uno-no-lmoko awna primeira
missio diplomdétics 4 China com 2 finalidade de absorver, a0 méximo, z cultura
continentzl a aprofundar o conrecimento do budismo chines. O Embaixador
japonés ficou encantado com o nivel cultueal da China, com & beleza de sua
arte, com a profundidade de sua filosofia. Aprenden, entre outras coisas, z arte
de queimar incenso, a dos arranjos florais para fins de culto, e a ceriménia do
chd. N2 volta ac Jap@o, trouxe consige, além de uma grande bagagern cultural,
fruto de estudos ¢ observagio, uma grande quantidade de livros e de obras de
arte chinesa, Ao mesmo {empo frazia um profundo conhecimento dos eng.
namentos de Buda que comegaram a influcnciar os japoneses ¢ sua arte.

Segundo a twadigdo, apds a morte de Shdtuko, Ono-nodwmoko deixou a
corte, raspou a cabega, vestiu o ndbitc de monge e entiou para 0 convento
budista “Rokaku-do” ou hexagonal fundade pelo Priacipe. Tomou-se abade
de uma enmida existente no templo chamada Tkenohd ou seja “A ermida da
beira da laghz". Sob o nome sacerdotal de Senmu, viveu em Ikenobéd por toda
suza vids, oferecendo devotamente flores ao altar de Buda.

Virios monges de outros temfplos, atrafdos pels fama dz beleza e da
agueza simbdlica dos arranjos de Onosnodmoko, chegavam a2 4 sua enmida
e Ihe pediam que os instruisse na dificil arte das floves. Nascew assim a primeirs
escola de awanjos florais que recebeu o nome de Tkenobd — repositbrio dag
tradipBes mais antigas, ela continva 3i€ os nossos dias no mesme local onde
0 Mestre Ono-no-Imoko criava, inspirado ‘pela 1€, as obras de arte vivas, que
oferccia picdosamente a Buda. Tkcoohd € i Escola Clissica da Arte Floval
Japonesa, da gual denvam 2s indmeras outras que desenvolveram seu estilo
proprio. .
Ono-no-Imoko € considerado fundador da arte floral do Japfo que passou
2 ser chamada lkebana, ou seja, “flores vivas” ou “flores espetadas™; “hana”
ou “bung” nfo designando 6 a flor em &, mas a propria esséncig da vida ve-
getal.

O outre termo usado para indicar o arranjo floral, “ka-do”, significa
“o caminho das flores”, sendo “do” “o caminho” entendido num sentido
srofundamente espiritual. Com a2 morte de Ono-no-fmoke, a diregdo da esenla
ikenchd, passou automaticamente pava o nove sbade. Desde entio, o titulo
¢ a autoridade de chefe da escola € trasmitico por cadz azbade a seu suCessor.
Senmu € consilerado o fundador da arte Tosal japonesa.

Levande em conta a educagio budista de Ono-vo-Imoko, pode-se afirmay
que © ikebana tem sua onpgem no “Kuge”.a oferta floral dedicada a Buda.
Nz realidade, pela mais antiga cronica japonesa, o Nihon Shoki, pode-se de-
preender que a oferenda & divindade id existia no Japdo pré budista: o clima
ameno, a mudanga regular das estagBes, 2 varicdade das plantas ¢ das flores
despertaram, desde os tempos mais remotos, o amor dos japoneses para com 2
natureza €, em particular, para com o mundo vegetal. Bra, alids, nestg amor
pela nafireza que s enraizava a lonpgs tradigio religiosa animista que fazia o
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japonés senily om cade rocha, em ¢ada planta € em cada flor wma auve miste.
riosa e umn secreto pulsar de vida.

Por esta razio, ¢ uso de oferecer flores a Buda e 2 confecelio de “Kuge”
enxertoy-se naturalimentc na mals antiga tradigdo shintoista do Japdo, torman-
dose uma das artes mais requintadas desse pafls. Inicialmente, as Hores mais
usadas foram os I6tus, sfmbolo de pureza e perfeigfio; eram utilizados para arran.
jos feitos em cestinhos {(keka) ou bacias (keban). Podizse usar também flores de
wtus artificials, denominadas “renchi™.

(uande o imperador Shomu, em 752, insuguron o Todaidl ern Nara,
forarm oferecides ac Grande Buda {(Daibutse) imensos “Kuge™ de 16tus naturais
¢ “Renchi”. Pelos exgsmplos encontrados em antigss pinturas, percebe-se a
riqueza ¢ as grandes proporcdes que os “kuge” foram adquirinde no séewlo A,
quande comegaram a ter também uvma fungdo decorativa com a Jinalidade
de lembrar a tema dz etema bem-aventuranca, (Gokursku-Jédo} imaginada
cheia de Tores multicoloridas.

No século XU aparece wma pednia, numa Mustracio de “Sulra”, enquanto
que 4 na pintura da époce Kamakura (1192-1333), assim como em certas [4
pides mwortudnas (1abiy, comegaram a aparecer vasos de hronze dowrado onde
s80 dispostas flores de l6tes. Aparcoem tarnbém, no séeulo X1V, exemplos de
arranjos em que © galho princpal ¢ colocado noe centre 4o vaso € & ladeado,
simetricamente, pelos galthos secunddnoes. Neste perfodo, a arte floval se expande
nas residéncias anstocrdticas ¢ requintadas de wma nobreza apreciadora das “col
sas da China”, que colecionava pecas valiosas de cerimica importada, Surge o
gosto pelos arranjos feitos em vascs e inspirados, em sua disposicdo, na pintura
contemporanes. ista Hgacdo com a arte pictdila, no séoulo sepuinte, vers nascer
o grande estio Rikka, CGraduszlemote, como se vé€, o arranjo floral, nascido
de um ato de devogfo a Buds, sal ¢o Templo para penetrar nas casss da aristo-
¢racia ¢ sc tornay um hdbito estético, um meio para o refinamente do gosto,
a irnagern palpdvel de wma Dlosodiz de vida.

Foi durante o Shogunato de Ashikaga Yoshimitsu {1538-1408) que
se realizou ¢ primeire “Tanabata-hana-awabe”, um concwrso de aranjos florais
dedicados As estrelas Vepa ¢ Altair, Os “Hana-awage”, existiam desde a época
Heian, mas foi nesta ocasifio que os arvanjos adquiritam & dignidade e a reli-
giosidade de um “Kuge”. As crdnicas relatam que, neste concurso patrocinado
por Yoshindtsu, foram apresentadas centensas de vasos gque decoravam a sala
onde o Shdgunis seus convidados banqueteavam. Apds o banguete, 08 arranjos
florais foramy expostos 4 admiragio do pdblico, tornando-se asdm, mais um
ohijeto de celeite estétice do que uma oferends 3s estrelas.

£ deste moments em digrnte que o tkebana se cristaliza no estilo Rikk
eritea, definitivamente, no campo das artes visnais.

Devese 2z criago do Rikks a Senkei ¢ seu aperfeigoamento ac duodé-
cimo abade de Ikenobd, Sengyo, q;w- reduzin o niimere origindnio de galhos




utilizados para o acanjo, de onze, a nove ou seie; deterdnou, também, as
propoiglies de cada galho ¢ estabeleceu suas posighes e seu significade simbblico.
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rig. 1 - Forma bdsics do graavjo Hoval

() armanio Rikka podia ser executado obedecendo 2 uma das tés modalic
dades: Shin ou formal; Gyd, ou semi formal; 86 ou informal. No primeiro
caso, era usade wm vaso de bronze; no segundo, wn recipiente baixo de boca
larga, cheio de areia e, no terceirs, wm recipiente em forma de barce.

Aldm dos prandes mesties na arte de Tkenohd que, pela sua grande cul
tura & pela longd prafica em confeccionar “kuge™, estavam em condicles de
criay verdadeiras obras primas, dedicavam-se 3 arte das floves nobres da corte

e 0% sacerdotes dx seita Jishu a servico do Shdgun. Dwrante o periocdo Muro-
macni (13921537}, tfs nomes se distinguerm: Rynari, Soami ¢ Mon'ami.
autor, este Cltimo, de wm tratado sohre Rikka “Mon’Amd-ne Oensho” | ensina-
mentos de Mon'ami, Eniretanto, pela metade do século, foi a escola de Tkeno-
b0 que prevaiecey e se difundiu amplaments entre o8 SAMUYAL GUe USAVAT BrTA1-
;08 lorais para decorar os “takonomg™ de suas casas.

0 -



E desde per(odo, ¢ aparecimento de numeyosos tratados sobre arte flo-
ral, devido 3 grande demanda. Entre os tantos, mersce ser mencionada além
da obra de Mon'ami j4 citada, as obras dos mestres de Ixenobd: “Seand Kuden™
{ensinamentos orais de Sennol e o “Sen’EiDensho” {ensinamsnios de Sen"Ei},

nde, pela primeira vez,: se estabelecem os principios basicos do estilo Rikka
¢ s¢ denominanm os sete galhos principais.

Duwante todo o perfodo Muromacht a arte floral foi bastante difundida
para se tornar zinda mais requintada ¢ imponente no perfodo seguinte, o breve
momente Momoyama {1560-1615), que for wm dos mais espléndidos perfodos
das artes do Japdo. Devido as grandes proporgBes de paldcios € castelos que,
durante s época Momoyama, flofescem em todo o pais, o estilo Rikka parece
imitar a grandicsidade das pinturas sohre o fundo dourado dos “fusema”
¢ dos binmbosg ¢ toma-se majcstosc ¢ imponente.

Entretanto, € justamente neste periodo de arte faustosa que se atirma
mwia nova visde de munds, uma nova peispectiva estética claborada longs-
mente nos mostelvos Zen e que fard sentir também soa influgnecia na acte flovai:
Sen-noRikkyu, o grande mestre que estabelece ax normas da ¢erimnia do cha,
guprime, na arte das flores, © cspirito da humildade ¢ simplicidade prdprio dos
“nomens do chd” (Chajin}. Afirmase assim, o estiic Nagucire, cuja invengo
€ atribuida ao Imperador Sagd no sécwlo IX, {flores jogadas) chamado também
“*Cha-bana” {(Flores para o chd}, devido zo seu relacionamento com a cerimdniz
do cha. Tratase de wm estilo despoiado, de eoxtrerna clegdncia ¢ de um requinte
extraordindrio e sua simplicidade. A belesa, ds vezes, € aleancada com 2 sdbia
colocagio de uma fmica flor numa cestinha de bambu, E wma arte que, em pou-
cas linhas e cores harmoniosamente combinadas, consepue alcangar os sentimen-
tos mais singelos ¢ mals puvos, asstrn como as idéias mais profundas.

Nagueire ou Chabana, teve wma enorme aceitagdo. Como e outras
raniiestagBes artisticas, ¢ “wspirito do chd™ pervadiv tanmbém o campo do
arrarjo floral; conquistow e moldou o gosto jeponés, até nossos dias.

O pyoprio Rikka sofien modificactes no sentido de se tomar menos
compiexs. Sob mfluéncia de Senko, sbade de fkenobe ;4 na época Edo
(161 5-1868, redurinse o nimero de galhos bédsicos de 11 ou 9 ou 7 das formas
antigas, para teés. Devido 4 sua maior simplicidade ¢ cieganaa, assim como &
maior facilidade de excougdo, esta nova modalidade de Rikka, chamada Ka-
kubana, teve uma grande aceita¢do, tornandose tio popular que passou &
fazer parte do cotidiano japongs. Seivio de base ao modemo aranio floral
onde o ramo maior simboliza ¢ firmamento; o mé€dio ¢ homem ¢ o menor
a 18rya.

Esses teés ramos basicos refletem o ensinamento, confuciano de gue
“o ¢éu € como a alma de todos os elemeantos da vida, o nomeir como © caminho

fundamental por onde as coisas se tomam atives e & terra como o caminho
peio qual todas as coisas tomam forma™,
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Num arranjo, os trés gathos sd0 colocados, cada um, no vértice de um
tridngulo equildierc ideal, criando uma zona vaxzs gue contém ern 81 0 nrin-
cipio ds agdo ¢ que € reservada para colocagdo da verdadeira mensagem do arran-
0.

Mas o estilo gue, realmente, tormou popular ¢ bkebana foi © Moribana,
ar estilo natuvalists que apareced no fim do séeuwlo XIX, criado por Ushin
Ohara, mestre de Ikencbd. Chayg preseivou z forms assiméirica do arranio,
mas eliminouw indmeras vegras, ljbertando z cnaciio final da rigidez em que
s¢ tinha expressado durante séculos.

Hm 1980, aparecenw 0 Uddigo da Flor ¢ foram abertas as pnimeiras es.
colas para senhoras. Come a cerimdnia do Ché, também o Ikebana cesson de
ser wna arte exclusiva do hormem para se tomar wn elemento indispensdve! pars
a educagio e reinamento das jovens e um conhiccimento indispensével na
preparacdo para ¢ casamento. bBolretanto, até hoje, s6 os homens alcangam o
grau de “Grio-Mestre™

Com o advento da Era Moderng, as formas dos arranjos florais continua-
ram se simplificando ¢ modificando, Alids, das vérias artes tracicionais como 3
cerimdnia do Chd, © Teatro NO ¢ a guaima do incenso, o [kebanz ¢ 2 Unica
que se disvincula da npgidez das normas onginals para produzr estitos adeguados
ds caracteristicas € exigéncias de cadz época. Day o surgir de tantas sscolss e
de tantos estilos, entre os quals se distinguem o Morihana, gue consiste em
arraniar flores em diferentes recipigntes baixos ¢ de boca large € o Nagueire,
que utiliza recipientes com gargalos iongos, cestinhas ou tomos de bambu,
lembrande o primeiro vaso de bambe cnado por Rikkyu por ocasido de uma
cenmonia de chd.

Lm 1926 Somu Teshigahara, hoje o maior mestre {loval do Japda, fundou
a escela Sogetsu gue criow wa novo estilo de ikebana, Depols da Segunda
Guemra Mundial surpla © “Jiyubaﬁa” ou estilo ivig, de composicdo abstrata,
ligado zc movimento similar que se realiza no Japfo, na mesma €poca, no
campo da caligrafia artistica. Sofu ¢ seus colegas de mﬁgwdd 580 rESPONSAVES
pela fase atual do lkebana abstrato que procura novos camninhos ¢ novas fontes
de InsSpiyagdo para sua arie.

Considerado come ¢ “Picasso do Japio™, Teshigahara tem mios segui-
dores gue apreciam, no novo estilo, o seu relacicnamento maior ¢om a escudtura
do que gom a pintura, como vinha sendo feito através dos taempos, ¢ admiram
nele o artista penial que revolucionou a2 arte foral. Foi dito dele que é dode-
cafénico na arte gentil das floves, "o escultor do efémero’ a0 nivel de wm
Chadwick ou ¢e um bFranchina. Algumas das obras de Sofu “ie sacodem cormn
ura mensagem de belesa potente, como acontece com wm espléndido nu,
vivo ¢ guente, com o mondioge de um grande ator {rigico, com amg (B¥npos-
tade no mar. . . O sew campo ndo s¢ restringe as floves; cle temn estendido sew
imperial dominio sobre 2 natureza toda. Troncos cobertos de musgos, Drutas,
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ossos de sibas, lquens,, gardénias, cosve-Hores, Qra‘s*deas seasuais como lahos,
estrepeams desesperados como sobreviventes, {6sseis solenes como caddveres,
£ gem ooisas majs, sfo os instrumentos de {sua} Qrgmsuag,aﬁ louca e matavi-
thosa™ (Maraini, Fosco, Ore Giapponesi, Bari, Leonardo da Vinci, 1954, pp.
9393,

Fara Sofu Teshigabara ¢ para outro grande mestre contemporineo, Houn
Chara, da escolz homonima, devemos nos aproximar da natureza “com humilda-
de ¢ amor, porque 18s¢ € o verdadeiro espirito do Ikebans, que nunca poderis
ser entendido™, sem cssas qualidades.

ﬁtmlmem::w [kehana estd largamente difundido no Udddents, fascinado
por seus valores estétioos ¢ por sua rica simbologia, Entre nds, a AssOCIa g0
Ikebana do Brasil conta com duzentos membros, entrve sfcios © mestres ca
arte floral, entre oy quais se encontram apenas dois homens.

Em 9 de dezembro de 1961 realizov-se ¢ Primeire Conourso Nacional de
tkehana, sob o8 awspicios da Fmbaixada do Japdo. Oesde entfo, a entidade
realize anualmente exposicies dentro das modalidades Monbana e Nagueire,
executadas pelos professores sssociados dquela entidade. Até hoje se formaranm
rais de 2.000 alunaos.

4§ “Camir}*@s das Flores”, assim come o “Caminto do Chd”, {(Chadoe), &
ur meio paya educar a mente, adqun‘ wna filosofia de vida, apurar o gosto
estético ¢ estimular a criatividage, Todas as escolas conduzem z0 verdadeiro
sentido do lkebana. Todas induzem 2 screnidade, & relipiosidade, 4 compreen-
s§0 humana, i gentieza, 2 paciéncia, ao respeite a0 proximo. Todas elay levam
a uma concepgdo estética gue embeleza a vida e aproxima o homem 3 naturezs
e, atravée gela, a Deus.

I, O fkebane e seus Principios Basicos

A doutnina budistz, que teve maior difusdo ¢ aceitagdc no Japdo, 101 a da
seita Zen, ou seja, 2 "Doutring do Coragdoc de Buda” Bla aparecen na India
cerca de 300 anos apds 2 morte de Buda e fol levada a Ching no séonlo VI pelo
monge dudista Bodhidanma. A esséncia da nova doutrina { Dhyana em sénscri-
to, Ch' An em chinés ¢ Zzzen cm japonés, abreviado em Zer) € vivéncia e agfo.

A realidade, para o Zen, transcende o plano cientifico para se realzar no
plano metafisico onde o individuo mergulha ns fonte da faculdade criadora
e naure dela a vida que nela existie. Onde o cientista disseca, o artista busca
recnar. Ele penela diretamente no objeto e o v8, por assim dizer, por den-
trey; portanto, conhecer a flor é tomarse flor, ser flor florescer como flor ¢
deleitarse como ela, tanto com o sol quanto com a chava, Feito isto, é possi-
vel conhecerlhe os segredos, as alegrias, os sofrimentos ¢ toda a vida que vibra
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dentro deia. Pactindo deste conhecimento, serd possivel penetrar nos segredos
do Universo em que s¢ inclui a descoberta do proprio Eu.

O prumeire yoestre de [kebana, o ahade Senmmu, ensinou gue “quanto mais
afmames as plantas, malor ¢ nossa harmonia com a Natureza e com Deus”.
Criou ele um sistema artistico de arranios florais baseado na dualidade cdunics
do “IN" e do “YO", isto ¢, nas forgas positivas e negativas. Estas forcas cones
pondem aos principios cardeas da cosmogonia chinesa, o “Yin” ¢ o “Yang’ e
se yeferem zo duglismo do masculino e feminino, do preto e do branco, da treva
e ¢a oz, do amor e do &dio, Go bom e do mau, ou seja, 4 reatidade do mundo em
que ¢ homem Zen vive ¢ age.

G “Yin” {ou In) ¢ o “Yang” {on Yo) ¢stio sempre presentes no cotidiano
da vida ¢ na natureza; sio simbolizados pelo diagramz do ovo onde a gema
¢ representada distinta da clara, indicando o prncipic dualistico,

IN YO
— Repiesenta o slemento femi- -~ Representa o siemenio mas-
nine e também a lua, a terra, cwline, o céu, o sol, a aglo, o
2 escuridio, o frio, o silén- poder, 4 forca ¢ a fuz.
Cip € 4 passividade.

- E o receptor da vida. — E o doador da vida

— E o negativo — Eo positive.

¥

Tanto 0 Macrocosmo como o MICrocosmoe encerram o principio do “in
¢ do “Yo, princ{pio esse que se encontra em todas as manifestagOes de arte
do Extremo Oriente. No que se refere 208 aganjos florals, tom aplicaces interes-
sartes que dizer respeito 4 posiches ¢ cores.

IN YO

E representado pelas K representado pelas cores
COres esouras ClA¥as,

— E simbotzado pelo - E simbelizado pelo lado
lado esquerdo direito.

— E o reverso das folhas — ¥ a face anterior das folhas.

— E alinha curva que estabele- - E alinha curva gue estabelece.
ce, 4 esquerda, 05 contomos a direita, os contomos don
dos galhos, das Tolhas ¢ das galhos, das folhas e das flores.
flores.
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Entretanto, pava ¢ Zen, assim como para a maioria das seitas budistas,
a yerdadeira chave pard o conhecimento, estd na superagdo de todo dualismo
para alcangar o “‘satori” ou iluminacin, Unico entre as vérias doutrinas deri-
vadas do budisimo, o Zen negz qualquer conflan¢a #o intelecto: ¢ “sator”
acontece de repente, por intuigdo. Daf 4 nfo valovzag#o da palavra escrita ¢
o contioio do Zew com 3 arte,

£ fazendo arte, wilizandose dos matedals mais singelos gue a4 naiure-
za oferece, como piantas, flores ¢ pedras, que o homem Zen procuta langar
wma ponte enire © “eu” ¢ o “nfo eu”, entre & matéria e ¢ espirito, fundindo-
08 € sublirnando s,

E desse contato humilde, pacients, carinhose com 4 Natureza, que surge
a obra de arte (2 pintera, o jardim, o arranjo floxal), assim como pode, de repen-
te, acontecer a iluminacio.

iva arte floral, cultivada de modo especial pelos monges Zen, exister dois
grandes princdpios fundamentais; o primetro se refere ao efeito natural e vivo
das plantas em um arranjo; o segundo, 20 valor estético de cada composigio
fioral.

{} priroeiro principio estabelece, que cada composicio floral deve consistir
de plantas vivas que sugiram estar em seu habitat natural,

Nurnca sfo usadas flores, folhas ou gathos artificiais para corapor o fkeba-
na, a58im como é proibido o uso de vasos e basas de materizis plisticos. Flo
res desabrochadas também s¥o evitadas, por sua implicacdc com a 1déia de
morte. |
Qs gathos ndo devemn parecer amputados das suas raizes. A parte inferios
deve ficar acultada por pequenas folhas ou seixos, algas ou musgo, de modo que
pareca surgir da lerra, represeciada pelz dgua do vaso em que © conjunto floral
¢ armado.

(Js gathos que se estendem para o alto, como se buscassern alcangar as
nuvens, d40 ao ammapio uma aparéncig de witslidade ¢ vigor, enquanto que as
plantas, cujos galhos pendern naturalmente para baixo, devem ser assim mants
das para dar a inpressfo de estarer buscando a dgua de um regato.

(3 segundo pancipio fundamental é que cada composigdc florel deve
conter unidade d¢ desenho, rifeng, aparéncia dindmica, harmonis de cores e
de conjunto.

A unidade do desenho consiste nz proporglic coreta, ndo s& das plan.
tas entre &, mas tanbém destas com © vaso, a fim de que o gitanio, visto de uma
certa distdncia, surgira a idéia de nm quadro em que a linha vigoross ¢ segura
delimite o espaco ¢ estabeleca a interligacio dos virios elementos.

Utilizando com sahedoria o espago, distribuindoe com pericia os volumes,
usando com habilidade as linhas retas, curvas, disggonals, verticais ou horizontais

do fragd material que manipula, o artista de lkebana deve ser capaz de recriar,

coat alguns galhos e poucas flores, o préprio fitmo ¢a natueza,
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Muitas linhas parzlelas perturbam 4 sensagdo de repouso, sendo preferi-
veis as assimétricas e divergentes para consegulr um azeanjo perfeito. As retas
fortes, firmes ¢ simples, em posiclo vertical, simbelzam a masculinidade, a
severidade ¢ a forrmalidade, enguanto que, em posicdo horizontal, simbaoli
zam calmz e conforto,

O dinamismo & expresso pela linha diagonal que contém, também, =
idéia de forga & enexgia. As linhas fortes ¢ dindmicas, relacionadas com a mas-
culinidade, contvapernese as curvas gue sugeresn a wWéiy de movirmento sleganie
£ a graga, proprios da femminiiidade.

U dos principais atributos da Natureza ¢ da Acte ¢ a perfeita harmonia
das cores gue apresentam. A cor & wm dos principais meios de que s vake ©
arlista floral pars dar vanedade, énfase ¢ unidade ao seu frabalho e cnar efeitos
de vojume, sspaco, Dem comoe exprimir emogles. A cor bisica escolhida para
wn arranic € chamada a sua cor local. O artista pode enfatizay, de modo sutil,
as cores que compdern © arranjo, destacar suas alteragles ou subordinar as coies
que compdem O arranjo, destacar suas alteractes ou subordinar as coves locais
& um efento geral, isto €, combinar ume composiclo que contenha, por exemplo,
flores amarelas owganizadas em wn vase aful, com & cor da parede, que servird
d¢e fundo 2o arranjo, ou harmonizay as coves da composicdo com as de um
quadro, a cuio lado se deve colocar © Ikebans.

Quando s¥o usadas cores sGbrias para & composigio floral, colocasse,
de preferéncia, ¢ arranjo de encontro a wa fundo dz cores vivas, quando, pelo
comirdrio, as cores do arranjo s¥o fortes, procurase wm fando neutro para equi
lidrar os tons demasiadamente vivos das flores.

Na realidade, em Ikebara, a cor tem importiacia secundéria, com respei-
to & Yorma A qual se subordina. O colondo do avanjo, com sous varios matizes,
tem apenas @ fongfo de realgar e acentwar a heleza intrinseca do anvanjo, que
vemn, principaimente, da harmoniz conseguida através da relagfo ds altura dos
galhios & de sua inciinagEo.

Para manier esse equilibrio formal, nenmum galno deve oculiar © outro:
todos eles devern ser visivels e independenies. De suz colocagfo a0 espago
depende @ Indimensonalidade da composigio.

O Mestre de Ikebans € um artista sensivel ¢ habilidoso que sabe conciiar
magio livee ¢ fecunda, seu poder criativo, com as nonmag seculares

S3a  Ineap
qué nortedn sus arte. Deste feliz conlbio entre tradiclo e criatividade nascem

suas obvag, que conseguern alcangar uma belexs pldstica incompgiivel.

Hi Composipfo dos gathos principais

Em wn ansnjo, devese sempre consdderar o s @00 positivo {direito) ¢
o negativo {esguerde) para a colocsclio dos galhos  Os principas gallhos, que
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complem ¢ atual avanjo Rikka, s8o sete: Shn, Soe, Hikae, Stioshin, Nagashi,
Uke ¢ Mae-0ki, por ordemn de colocagdo, de sua funcionatidade e simbolisra.
Nos arvargos tlorais denominados Montbana e Nagueire, sdo wsados apenas trés
galthos: Shin, Soe, hikae, os principais, e um quarte gatho, Shoshin oo Jushi,
quando aecessdrio, para esconder o “kenzan’', onde sdo espetadas as flores,
a fim de dar um methor acabamento ag arvanio.

O galho Shin ¢ o mas imporiante: € o centro do armranjo.  Contespon-
de & palavra Shin, que & escrita de diversds rmaneiras, mas sempie lendo o mes.
mo sorm.  Escreve-se com o8 carmacteves que coirespondem 2 coragdo, menfte,
considerados como 8 esséncia 4o homem, Shin, tambén, possui 0 sentido de
centro, verdade ou howrg

A princl{pio, eram wsados, pava Shin, somente galhos retos na poesigdo ver-
tical {estilc Supu-shin} ¢, gradualmente, os curvos foram introduzidos nas com-
podgtes {estilo Noki-shin). Para este galho, ers somente usado o pinheiro ¢, pao-
latinamente, foram acrescentadas algumas flores, de preferéncia us de cereieira,

Este gatho, por sua natureza, expressa altora, elevagio, perfeicio, &
usado; atualmente, com o significado de verdade.

A funclc do galho Soe & participar, ajudar a acentuar o galho Shin.

Antigamente foi chamado Tsoyuuke {orvalho, rocio, recebedor cu depo-
sitdrio do sereno ou orvalho) ¢, por ilagdo, passou a ser chamado Soc {recebedor
da vida). Soe € cclocado de maneira a dar trimensionalidade 80 arranjo.

0O papel do patho Hikae € preencher o espago satre os gathos Shin & Soe,
e manter, entre eles, © eguilibrio ¢ tndimensionalidade. Para Hikae pode ser
usado qualquer tipo de galho, diferente de Shin ¢ de Soe, que devem ser da
mesma espécie. Este galho evita a monotonia do arranje pols €, geralmente,
constiturdo por floves (eriséntemo, flor de péssego) ou, também, por um ramo
de pinheiro. Tem o siguificado de Hbemiidade | significado esse, que se estende g
toda g dvez ocupada por Hikae,

Nagashi expressa movimento futuante e ascensional. J4 foi chamado
Shi {cidade), lugar onde a5 pessoas colhiam &gua, €, atualmente, tem o signifi
cado de fonfe Para Nagashi R4 Guss wnportanics fungdes: wmna é 2 de escon-
der ©s pontos de eacontre enilre 08 galnos principais; a oulra, € de manter
& anportinca dos mesmos ¢ enfatizar 1 relagdo profunda que osune.

O galho que se ople a Shin, no sentido de colocagdo, e que recebe a
sensibilidade (amoy) de Shin, € Uke. Em sua construgo, ele se apdia ac Hikae
para dar-lhe efeito e profundidade do lado negativo do arranio. Usaalor
este gaiho é da mewma espéaie de Shin.

¢ Shoshin permanece perfeiamente refo, ne centrp do armanio. B o
ponto central, conhecido como Shoshinno-ze (alicerce de Shoshin). Apesar
de ocupar wm lugar Importaaie, soments matenials leves podern, além das foves,
entrar e Sua composiclo. De acorde com s esiagdes do ano, virios materiais
sdo usados, como plumss, gathos tenros de pessegueives © de pinheiro, etc.
Quando usadss, a8 Hores 30 colocadas diante de Shin; cutros materniads, atvds.

p ‘ ; P
& A



(0 altimo galho, colocado em frente ap Shoshin, no plane infenior do
arranio, ¢ o Moe-okt, que d2 um togque fina) de acabarmento junto a hinha d'dpua.
Para este galhe, cujo spnificado & prorepdo, usase, geralmente, o pinheiro ou
sequenas folhas de buxo, planta cmamental usada e jardins, com a finalidacde
também de csconder O “Renzan'.

Nos estilos simplificados, Monbana ¢ Nagueire, o arranjo foi reduzido a
trés galhos, com significados diferentes aos da forma Rikka, Shin, o galho
maior, representa o céy; Soe, ¢ galho médic, simboliza © homem, e Hikae,
o galho menor, a teirs.

Para se obfer as proposces exatas dos gathos, € necessério observay o
segiinte:
Shin, o céu, deve ter umaz altura igual ao dobro do ¢
mais a ltura do mesmo’
— Soe, o homem, deve mediyr 3/4 de Shin;
— Hikae, a tewra, deve raedir 3/4 de Soe.

Aldm destes trés galnos principais, temos ainda os complementares, ¢
Shoshin ¢ o Jushi, gue simbobzam as tnimeras coisas existenies endre © cdy ¢
o homem, comoe as nuvens, oS passarcs, as estrelas, as montanhas ¢ 4s colinas.

Do ponto de vista cspiritual, Shin pertence ao plano mals alto; Soe ao
plano médio; Hikae ¢ Jushi ao plano inferior.

s trés pathos principais podem ser usados paralelos ou ndo, dependendo
seu grau de inclinag#io do estilo das vérias escolas. No Monbana, por exemplo,
o Shin tem uma inclinagfio de 109, o Soe de 459 ¢ o likae de 750, em relagdo
a umad linha vertical imagindria, gue parte 4o centro do vaso,

¥V, Algumas técnicas para ¢ conservagio das flores

Quando se corda uma planta, causa-se a suprossfo da recepcgdo da seiva,
que ¢ o iquido que 2 nutre Ao mesmo tempo, faz-se no cadle uma fexida peia
gual se escapa parte de sus seiva. Por esta ferida penetrs, facimente, 2 infecgdo
¢, portanto, a missdo do artista floval ¢ quase a de um curgific. depois de cor
tar, prevenir 4 infecgdo.

Para desinfetar a ferida provocada pelo corte do caule, deve se envalver
a galho ou 2 flor em papei ou jornal dmidos, deixando livre a ponta inferior do
caule, cerca de 10 centimeiros e mergulhd-la num recipiente, contendo agua
fervente, durante dois minutos. Em sepulda, memgolhase g flor em dgua fria
até que se possa tazer o arranjo.

Parz cicatrizar 2 ferida provocada pelo corte, pode-se usar vdnas técu-
cas: yetirar e esfregar com sal fino o canle {dopois de ter cortado sua extremi-
dacde inferior) e mergulhd-lo novamenie na dgea; esfregar o caule {depois de
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terlhe cortado a ponta dentro O'agua) com um pouco de bicarhonato puro

on mergulbdlo numa solugfo 2 10% de deool ow alumen para wm ltre &74gua.
cxistem, também, vidos modos de fmpedir que a seiva escape: o nais

simples € o de fazer um novo corte na ponta do caule, dentro de um recipien-

&

e cOro 4gud paxa que O ar seja knpedide de cntrar e a dgua penetre mais facil-
mente a2 plania, para nutrels. Apds uma hosa deve-se annar o arrano Horal.

No processo de charmuscamento, protege-se a flor ¢ as folhas com um
papel, deixando livre, apenas, uns ciaco centimetros da extremidade do caule.
B seguida, passa-se a chama de uma vela até que, 2 mesma, tigue ensgrecida
pela fumaca, devendo tomar cuidsdo para que o fope ndo atinja o caule, gue
se coloca, e seguida, dentro de wn recipiente com d&gua fda.

Algumas gotas de parafing bem quente, dervamadas no centro dag floves
aqudticas, impedem que fechern suas corolas, logo apds serem colhidas

Finalmente, para evitar o desenvoivirnento de bagtévias que destrow
Har, é necess
arranio.

v S0 |
ro gque s2 cologque de doils a trés pedacinhos de carvdo na dgua 4o

V. Materials, acessorios € uiensiio

(O arramio floral pode conter urma mensagern partionlar:  por meio da
cuidadosa, scleglio ¢ ﬁggmag dc dos varios elenentos da composicio, o Mias»
ta codifica 2 mensagem, que € faciimente decodificads por guent esteya Dol
rizado comn & rguissima smbologia das floes.

U galho de pinheiro, por exemplo, dominando oz outvos de outrz expé
cig, repieseata a homenagem e deseio de longa vida para um vidisnte hustre
{ um médico, um professor, um alto funciondrio, uma pessoa idosa), vma vez
que o pinheivo @mboliza 2 longevidade; do mesnmo modo, uma ¥nica flog
- branca entre duas oulras, vermelhas ou amareias, simdoliza sempre a noiva,
T ArTARIO CoOmpOsSto para una festa nupoial,

Infinita € a linguagem das floves, gue o arlista utilixa e maneja nuna
vasta gama de simbolos, que foram se enviquecendo através dos séoulos.

Para se compor wn Tkebana, aiém dos ramos de flores ca foihas, usa-
se, ainda, frutos o valzes, £ fcil, pois, calenlarse a grande variedade de arvan
308, que podem ser criados com estes glernentos combinados entre sl

A escobha acertada do wvaso influi nmito parz a beleza do Ikebana: sua
forma, cor ¢ matenial, ddo vealce ¢ vida a0 arranjo.  Os vasos podem ser dos
mais vaviados materiais: porcelana, cerfindica, madeira, cristal, bambu, palha
e byome Prefere-se, goralmente, os de cores claras ou pneutyas, assim comno
os vasos de poreelana branca, redondos e rasos, os de cerfmica sulcobalto,
verde-claro, negra ou cinza, e as cestinhas de bambu.

Fazem parie imtegrante do tkebana, as bases colocadas debaixe dos va-
s05. Podem ser feitas de madeira, laca, xarXo ou bambu ¢ servem para valorpas
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o corjunto de vase e arranic. Suas formas sdo variadas: yedondas, quadradas.
assiméiricas, ou de acordo com o arranjo. Simbolicamernte, representam ¢ altar
das oferendas a Buda

(uando um artistz {loral deseja tomar mais ¢lara wma mensagem especs
fica, além de selecionar deterrninadas plantas ou flores, adiciona, ao arranjo,
urn opjeto de arie ou acessbrio simbdlice. Tal acessbrio, naturatnente, deve
fazer parte integranie do simbolismo da composicdv e nfo, apenas, preenchis
partes vazias ou um espaco ndo definido. HA muitos acessbrios aprapriados
gque poden secvir como redlee do siebolisme, Estatpetas mitoldgicas de poree-
lana, cerfmica, madeiva oL bronze s§0 25 mals psadas. Desiacam-se entre elas
as que representam animais, de cujo simbolisme damos alguns exemplos a seguir

- Tartaroga: simbolo de longa vida, considerada na mitologia onental
commo 2 “mensageira celestial das bengfos”.

- {Grow branco: simbolo da felicidade e da alegria.

~ Dragdo: simbolo da sabedoria € da evolugdo espiriteal (no Oriente
0s sdbios sdo chamados “dragles da sabedaria™), como, também, do pader sobe-
[ano.

{yaio: sirubolo da vitdria (admirado por sua longa cauda)
Pornba: s{mbolo da pureza.
— Pato selvagermn: simbolo da iberdade e, também, dos amores inielzes,
— Sapo: simbolo da perseveranga.
- PFaigfic: simbolo do amor ¢ da beleza
— Conyja: sirmmbolo da sabedoria
- Fénix: ave auspiciosa ¢ mitica gue, segundo a lenda, de irés em trés
séculos, constrOi suz plira funerdria ¢ consorne-s¢ nas chamas, renascendo, depois,
das proprias cinzas, E simbolo da ressureigdo e da pax.

Para montar o arranjo fora s30 indispensdveis alguns acessbnios, entre
0$ quais of kenzan {montanha de espadas) é elemento imprescindivel 3 prétics
de todos os estilos de fkebanz, excetuando se 9 estilo Nagueire, que o dispensa
F um objeio de metal, em cuja base s¢ fixam pinos pontiagudos, qus servem para
firmar os cabos das flores ¢ ramos. Quanioc mais pesado o kenzan & quanio
mais proximos os pinos entre $1, WO mMais o aranjo se mantém finme e segu
o Hi kenzan de vinos formatos (Quaarados, redondos ¢ retangulares) e
também de diversos tamannos, dependendo sua &

mensdo o estile do aman-
10, Quanto 4 disposicdo exsta do kenzan no vase, depende 4o anvanjo que s
quer fazer: entrefanio, habitusimente, nos vases refanguiares e nos ovais, ¢
colocado 4 esquerda  Nos gquadrados, 2 esquerda ¢ no canio upenor. Nos
redondos pequenos, 2o centro, ¢ nos redondos de grande difmetro, & esquer-
da.

s seixos, como 45 flores ¢ as folhas, servem nfo 36 para realgar O ananjo,
mas também para ocultar ¢ kenzan.
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Entre os utenslios, uma tesouta de poda de lamanho médio € indispen-
sdvel pars cortar galhos ¢ Hores, Deve ser inoxiddve!, pois mpitas vezes & usa-
da dentro d’dgua para cortar 2s plantas, de mancira que estas ndo percam a seiva.

£ oecesséric tambdém um pequenc serrote para cortar o8 galhos mais
grossos ol de certa duyeza, assim como un fuvador, que serve para darse a
entrada inicial num galho mais duro, 2 fim de poder fixé 1o no kenzan.

fm arranjos mals complexos, usam-se pregos normais ou de pontas du-
plas parg encaixar os galhos entie si

O wso de arame € importante ¢ lkehana, porque dd as {lores, quands
earolado em seus canles finos, flexibiidade ¢ fimeza para a fixacHo noXen
zan.

Um puiverizador ¢ sempre de grande wtilidade para bomifar as flores
com dgua, a fim de manté las vicosas,

Antes de comegar sug obra, ¢ anrtista coloca © vaso sObye uma toatha €
todos o8 materigis a serem usados nuwma bandeja, para que, montado o Ixke-
nana, lodos os residuos possam ser facilmente recothidos, deixando o ambien-
tz limpo e asseado.

V1. O calenddrio fiorai e seu simbolismo

Segunde a tradigfo japonesa, as plantas possuem alma ¢, dizem as len-
das budistas, 4 almz das plantas muda de lugar, sepundo as estagBes. Cabe ao
artista floral descobrir onde se encontra esta alma sutil, durante as estagdes
do ane, para que o lkebana realce em forga e beleza

Na primavera, 2 alma das plantas repousz, serenamente, nas péialas das
flores, entdo o artista deve reaigar o encanio das flores na composigdo.

No verdo, enconira-se a alma, no vesoe frescor das fothas. A preferéncia
do artista, aqui, estd no arranjo Com MENOs flores & mais Folhas, de diversas co-
res ¢ gualidades.

NO outons, 8 alma s esconde nos galhos e o artista prefere entdo os ar
raros onde predominern os gathos retos, curvos ou retorcidos, mas possuindo
formas perigitas,

Nuo inverno, quando z alma das flores se recolne para descansar nas frangul-
lidade das rafzes, é conveniente escother, como ponto principal do airaqjo,
rafzes secas, cormn belas linkias, aliadas, ainda, com floves da estagio.

{’1tamaoy aqmg glpamas plantas ¢ flores, que sfo favoritas dos actistas
flovais japoneses, e sey simbolismoe sepundo 2 Mitologia das Plantas.

Na Primavera

Narciso - {(Sewwen) — deviglo
Pirtheiro — (matsed — felicidade, longevidade
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Salpueivo — {yvanagtano-yu) — vusericOrdia divina
Ameixeira — {ume} — vitalidade

Pessegueiro - {rmomo) - feminilidade

Bamnbu — {take) — lealdade

Cerejeira — {sakauré) — virtudes masculinas
Azaléa - (shakunage) - fratemidade
Crisnterno — (kiku} — realeza

Macieira — {kingio) - autoridade divina

Rosa — {chosan} — serenidade

Pereira - {nashi) — bensvolfucia

No Verdo

Pednia - {(shakuysko} - aristocracia
Livio - {yuri) — castidade

[ris — (kakitsubata) - poder

Cedro ~ {sug?) — consténcia
Orquidea - {ran) — filosofia

Létus — (hasu} - perfeicio espipitnal
Bambu-ando — (hana nauteu) — honestidade
Cravo - (kaneshon} — amor ardente
dadiolo — (toshoha) - - penerosidade
Amaranto — fha-geio)  luto

Sunco — {fu-toly — valor

Neo Chutong

Crisdntemo Silvestce - {(nogikuy - alegriz
{uirassol - {hinawari) — adovacio

Musgo — {(og1) - cartnhio

Agapanto — (akabanasis) - - saudade
Copo-de-leite — (kayuri} - amor infeliz

Flov de-laranjeiza - {xodeman} - hoas festas
Gardénia - (kush! naschi)y  castidade

¥ime flovido ~ (heko yanagi) - prudéncia
Tulips — (tunpu} — inconsidncia

No Inverno
Cristdntemo-de-inverno — (kan-gikuy) - seatimentos nobres
Narciso — (suisen)  devocdo |

Cergjeiva - {saxura) — zudacia
Pesseguciro - {momo) — slegria celestial
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Fig. 4 — Moribana Pendente

terrs (fen por missfo restabelecer o equilibrio das forgas com uma peguena
massa de movimentos ascendentes.

Para esle tipo de Monbana, Shin deve mediy guatro vezes o didmetro
maior do vasg; Hikae 3 metade de Shin ¢ Soe trés quartcs de Hikae, Poderse-d
acrescentar um quario gatho, Uke, fosmmado de trés on cinco floves ¢, ainda,
fixar o Nagashi, um pequens bugué de outras floms menores, para dar ac con-
junto um togue final de acabamento.
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Este estilo expressa muita individualidade  Suass repras sfio flexivels,
penmitem maiores vaviagtes do que o Moribana ¢ seas linhas suaves 430 a imnpies
s30 de equilibrio e sossepo.

Nio se usa, no Nagueive, o kenzan para fixagio das plantas. Esta € feita
por peio de recurses varios, um dos quais € o métedo da cenourz, que consiste
em cortar wmn pedace de cenoura em trés centimetros, abrly um oxificio no
cenfro, de modo & podey ntroduzir s caules das plantas usadas no avamo.
Assim o suporte ficard finme e oy caules ferfo estabilidade, Naturahnente,
este processo sO se aplica a vasos que tenham o gargalo fino,

A morniagemn dos arranjos segue normas tradicionais: o gatho malor
{odu} € sempre o prdmeiro a sey colocado 0o estile Nagueire. Sua dimensdo
corvesponde a duas vezes 3 altuya do vaso, mais a largua do difimetss maior
do mestne, No estilo Moubana ¢ galho maior deve mediv umna vez € meia ou
duas o dimetro maior Ao vaso, mais 2 athara. Fm ambos o8 estiios o segunds
galho, o homem, deve medit 3/4 do maior; e o galho menor, ou texya, 3/4 do
segundo. No Monbana, usase freqientemente um galhe 2 mais para escon-
der © kenzan.
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2) Monhanas YVestical

Folhas compridas para Shin @ Soc @
g Hikae © Para Jushi, trige ¢ cravoas, &

b} Monbana inadiaskdo

Ramas de azalea para Shin @ ¢ Soe 9
Farz Rikae O dois cravos brancos. Pa-
1a Jushi ¢y teés oravos vepmnelhos.

¢ Monhans Peandente

{ralhos de Qualguer {repadeita pavz Shin
® ¢ Soe ¥ Para Hikae trés botdes de
rosas amare as, Fara Iashi & flores sem
DES-¥IVAS Tosadas

d) Nagueire

Ramos de camella pars Shn © oo
¢ Hikae =~ Para Jushy @es  onsante
mas 3

Fig. &  Formas esquematicas de ananjo



VIi (ONCELUSAC .

Na historia da cultuva japonesa, a arte e a religiio estio wmtumamente li-
gadas, Por esta vazfo. o tkebana oo 6, om sew verdadeiro sentido, spenas
umnd arte decoyativa, mas sim uma expressfo de experéncia mais profunda de
vida. Sem davida, € diffcl] traduzir em palavras o mistério que reside no cami-
nho das fores ov “Ka-do”, pois cadz um de nds € que deve descobriv, aos
poucos, através de sua prbpria exper¥ncia, a verdadeira esséncia do fkebana e
identificar ¢ seu espiiito, com o espitito do Zen, o fruto maravilhose do pen-
sarqenico onenial

Embora possa o artista floral dar asas 4 fantasia ¢ 4 criatividade, deverd
observar, sernpre, a disciplina mental, e jamais esquecer as dez virtudes que, se-
gundo wr vetho manual de Tkehana do século XV devenn estar presentes puars
gue s¢ posse peactrar no espivito sutil do caminho das Hores. Estas virtudes
S30 48 seguntes;

- 86 pode compreender a Natumeza aquele que a realizs em 81 mesno.

— Fixa a tes mente no ma's além; assim alcangards a2 hanmonia com 18w
EU real, gue € a base de tudo.

Baze o gue deve ser feito, Ape sem egoismo e sem vaidade. Tudo o
que fazes com molivas pessoals € sem valoy para o Elerno.

- Vil 30 encontro de tudo, sem nada desejar  Sendo dono de i, algan-
gards a Crande Paz,

- Ama tudo 0 que existe, pois 0 que existe no Grande Todo fenna uma
O vida e estd ent 1 mesmo.

Descansa em espitito sobre © que € imortal e imortal chegards a ser.

Liberta-te de todas as preocupacdes. Esvazia a tua menie ¢ confis no
Eterno. Somenle assina fodos os enigmas 1e o revelados.

() verdadeiro espinio divino alimenta a vida, combina, pois, os arran-
108 Hlorais com o8 sentimentos religiosos.

- Lonserva © nimo sereno em (odas as vicissitudes da vida. N¥o procures
0 louvor do mundo, nem receies 4 censuya.

Trata © ten corpo come @ fosse um pedago de argila que. docemente, se
submele ac mandado de tua vontade,

tistas dez virtudes preciosas representam uma ngorosa discipling mental,
uma ponte sublime que conduz ao CGrande Todo Somente possuinde essas
virtudes ¢ que o artista {loral poderd yecriar os aspectos essenciais do universo,
eI Sews arran)os chetos de graca ¢ beleza.
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CONSIDERACGES SOSRE YAMABE NO A
UM POETA (0 SECULG VI

!]{}9

Geny Wakisaka

Em Nibonshoki® | anais ¢ ciOnicas histéricas do Japdo, elaborads em
720, encontramos o sobrenome “Yamabe”, no ¢pisGdio em que o pals estd
4 procura dos sucessores do 229 imperador Seinei (480-485). Consia que
[yo Kumebe Kotate, antepassado de “Yamabe no muraji”, chefe da provine
cia de Hagiog, € agfamada comn O cargoe de “Guarda Flovestal” pelos servigos
prestados A Cornte no referido episldio, localizando os prineipes Oxeno miko
¢ Wokeno miko, vespectivarmente os 239 ¢ 249 imperadores do pafs. Nihon.
shoki® assinala novamente este sobrenome quando o seu portador € conde.
corado com o tftulo de Sukune {3V grau na escala de funcionalismo pliblico
de entio), no ano 12 do imperador Tenmu que conesponde ao ano &84, O
sobenome om questio desaparece dos angis do pais. Os estadioses do poeta
Yamabe no skune Akahito, que ndo nos iegou scus dados piograficos, conside-
ram seus antepassados os acima ctados.

A primeirz antologls poética japonssa Manyooshuu, claborada no 6
cule VILI, registra cinquenta obras poéticas de Yamabe no sukune Akshito
(ahff"? m;.ah 10 d.p f } assun m*la dis*n’wf GAs: |

-_— —— —

no de POETNAS ‘ tipo de poe'

"__1_-,“"-_“—1_9__”_’—,__' ===

317-318.322-323.324 325 357 . 358 359,
360-36] 362-363.372 373,378 .384 431
(432 . 433

9i7-9i8-919.923 - 924 - 925, 926 - 927 . $33 -
534 238 - 939 - GAD - 9AT . §42 - -943.944 .
- 545 E?#fi S547 . 1041 . ?J('}S 1006 .




Os nimeros sublinhados no quadro acima o dos poemas classificados
quanto 4 sud fonma em tipo “chooka™ {poema longo de 5.7.8.7-...5-7-7. si-
:abasy ¢ os ndc seblinhados, os ditos "tanka”™ {poema curto de 31 silabas).
Os que estic unidos por um trago { ) envolvem © Mmesmo femz ¢ neste caso
oy "tanka” que sucedem o “chooka” do grupo, recebem a2 denominagio os-
pecial de "hanka” funcionando come sintetizador, reforco ou complemento
da temndtica desenvolvida no “chocka’” que ©s precede.

Pasz situarmos ¢ poeta Akahito no termpe, podemos nos bascar nas ano-
tagles que estdo antepostas {Daishi} ou pospostas (Sa chuu) aos seus noermas
ou, 48 vezes, aquelas dos poemas gque precedern avs do poeta na segiiéneia
muniérica da antolopgiza Manyooshuu, Esquemativando-se estas anatacles obte.
rermnos O seguinte quadro:

vl no Data de claboragio

& 917-919 > de cutubre do ano  da ers Shinki (724} Viagem
imperial 3 Xy,

6 923927 malo - verfo do ano 2 da era Shinki {725). Viagem
impena. 3 Yoshing, (notz do n® 820}

6 933534 outebro do ane 2 da era Shinki {725). Viagem im-
perial 2 Naniwa. (nota do n® 9283,

& 938941 15 de setembro - cutono do ano 3 da era Shinki (726},
Viagem imperial 4 Havima. (nota do n? 935).

& 213 marge ¢o zno 6 da era Tempyco (7343, Viagem impe-
rral 4 Naniwa, (nota do n® $97).

& 005-100¢  junho - verfo do ano 8 da era Teompyoo {736). Via-
gem impental 4 Y oshino.

Verificamos pelo quadre acima que todas as obras poéticas de Akahito,
de datas de elaboraglc esclarecidas, estfo inseridas no volume 6 da antologia
Marnyooshuu. Este vouume reune poemas elaborados por volta dos anos 720
a 750, dispostos ern ordem cronoldgica, destacando-se nele as temdticas de-
senvolvidas sobre as viapens unperiais,

Pelos dados acima coletados, temeos ¢ conkecimento de que do ano 724
ao 736, nistoricamente ¢onbecido no Japfo come o periodo Naxa, segundo
dados olicials, o pafs estd sob © seu 459 imperador Shoomu (724-738) ¢ no-
ta-se que Akahito zcompanha 2 comitiva imperial em suas viagens recreativas
pelo parfs, funtamente com Kassa no Kanamurz ¢ Kurumamochi no Chitosse,
autores das obras poéticas de cujas anotagdes nos servimosipasa a elaboragfo
d¢ quadro acima, todos na qualidade de poeta da Corte.

(> poeta da Corte tinha nopmalmente wil poste de daixz categoria den-
tro do sistema de governo ¢ quando solicitade pela Corte, elaborava os poe-
MEs para a ocasido, onde sempre as palaveas de sublimagfic ao unperadicr ou
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de exaltagfo ao pafs estavam presentes. Ve per outra eie atuava como “Ghost
writer’.

Poemas eram requisifados frequentemente nas soleridaces maltiplas
reaiizadas pela Corte como a caga, 3 colheita de exvas organizadas em Campos
privativos, viagens imperiais ¢ mortes de dignitdros. Mesmo na pré-histona,
venfica-se que estz funclo cabia a cerias mulheres 1ddneas, Cujos poemas-can-
¢Bes privmavam pele seu cardter mistico. Na era Hakuhoo {645-710), durante
s implaniagdo do Sistema Rilsuryoo, copla do modelo jurfdico-adrminisiss-
tive chings, no Yapio, visando a consolidacio da autoridade plena ¢ absoluta
da famdlia mpeml ¢ guando ele s fez definitivo, o poeta da Corte € natu.
ralmente ¢ porta voz do grupo dominante, sendo aos pouces as mulheres subs.
titefdas pelos homens no cargo, exigindo-se-lhes conhecimento da cultura
chinesa. Ejewaaa se nosta era ¢ prandilogiiente Kakino motenc Hitomaro®,
cognominade “o poeta divine ds antiguidade”. J& no perdodo Nara (710-793),
subsequente, ¢ Sistema Ritsuryoo implantade com tanto entusiasmo ate en-
o ¢ gue graduava © homem numa escala de trabathos e titulos sujeitando-o
an controle de um arico déspota, sofre ¢ seu desgaste, apresentando ruplaras,
pmmtm;iﬁ a atuaglo cada ven wmals progressiva da nobreza no quadro poli-

tico da nagho. A voz do poeta da Corle perde a sua vitalidade por falts também
de uma ressonincia mais claza em sua platéia ainda restrita, mas de nteres.
ses matizados. E & desta época o poeta Akahito

Os poemas da antologia Manyooshun, grosso modo, sdo classificados
quante 3s suas femdticas em Banka, Soomon e Zooka.

Banka ¢ o poema elegfaco cenje temética gira em tomo da morfe de zl
guém. Esta desipnagfo ¢ origindna da China e adaptada no Japfo a este tipo
de poemas j4 existerites wno pals, influenciado sebremodo pelos poemas da
coletinea Monzen elaborada naguele pafs por volta do século VI Sea nome
Barka sipnifica cangic de transporte do esquife, costume verificado na Chi
na. O tipe Socomon expde o relacionamento humano inspirado talvez nas epis-
tolas amorosas chinesas. Tecem linhas do bem querer, suigindo como didlo-
gos pobticos que mais tarde se desenvolverm para a expressio do ego. Zooka
caja temdtica escapa as classificagOes anteriores, engloba 08 temas de visgens
¢ solenidades oficiais.

Notase com relativa freqiéneia na antelogla Manyooshuu 3 presenga
de poemas tipo Banka, solenemente compostos pelos poetas da Corle, No
imbito sfo destacados os poemas, vol. 3/426. 429430, vol. 2/196-198, 199.
-201., vomposamente elaborados por Kakino motono Hiomaro. Akahitp
porém, ndo registrou nenium poemna tipo Banka,

Em 728 apbs completar um ano de existéncia, o primoegénilo do im-
perader Shoomu, concebido pela cortes® Assuka, fitha da familia fujiwara,
teve morte sibitz. Um ano -mais tarde, o principe Nagava, brago dreite o
imperador, politicamente covirdric 3 parcticipagfc da nobreza n0s assurnios
seculares ¢ evidentemente inimigo poiitico dos Fujiwara, ¢ tsgicamente conm-
pelido & morte, incriminado, sem provas convinoentes, pela morte do principe
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herdeive,  S4o duas mortes que abalaram o guadio politico da época e, no
entanito, ndo se registrou um Banka sequer do poeta em questdo. Hsta sua
omissio poderd ter miltiplas justificativas, mas nfo deixa de causar estranhe.
74

A anotagdn anteposta ao poema 378 da referida antologia poética diz
o seguinie;
“Poema de Akahito, que canta os jarding do falecido ministro Fujiwara
no Puhito™.
Adiantando-se as anotacdes, o referido ministro falece em Agosto do ano
4 da era Yooroo {720). Diz o poema:
vol. 3/378 |
“Tnishieno furuki tsutsumiwa toshifukami ikeno naguissani mikussa
oinikeri’
Nos antigos gastos barrancos anos se afundam
nas margens do lago medeam plantas aquéticas

Considerado o poeta da Corte do imperador Shoonny, desde gue este
tomara posse, presume-se que Akahito vinha servindo a cle j4 desde a sna mo-
gidage. Como ditavam os costumes da Corte, o principe forz educado na sua
nfincia em casa de seu avd materno Fuiiwara ne Fuhito, donde o acesso de
Akahito zos jarding deste ilustre nobre. Segundo o prof. Kawaguchi Tsunets-
k3 que pesquisa inclusive 2 biografia do poeta em questio, este teria convivi-
do com a famulia Fujiwara, dos seus 21 aos 27 anos servinde-a na qualigade
de Tenen {encarregade da guayda ou servigos generalizados &os fidalgos cate-
gorizados ou 3 familia Unpenal) e ¢ tanka 378 acima transcenito, data provavel-
mente por volta de 723, no minimo (s anos apds 4 morte do ministra. Con-
vennamos que até a referida data, Akahito nfo atvava come poeta dz Codde,
porém, a moste de um dignitdrio t80 chegado a ele nfo o teria sensibilmado?
O refendo tanka aos apresenta a lrapstiguracdc dos javdins carentes de cul-
dados, numa sotil descricdo. A desolagfio provém do quadeo suscitado em s
num soliléquic poéiics pois, o passamento de Fuhito apenas vemn registrado
nas anotagdes do poema. O que se pode afyinar € que hd um nitido athea-
mente do poeta em relagdo As pessoas ligadas a0 poder de entfo. E de s estea-
nhar, de outra parte, que o poeta ndo tenha presenciads a morte de alguém de
seu relacionamento mais intimo duvante os seus 44 on 45 anos de vida, calcula-
dos pelo prof. Kawaguchi ja cilade, Ou isto comprova a sua condigio de com-
pleta orfandade — o homem sem biografia ¢ Que sO deixou rastros poéticos.

Nz triologia 431-432-433 do volume 3 do Maoyooshuu, Akahito evoca
a figuia lendédna da jovem Tekonsa, beldade cuja tumba diz ele ter encontrado,
guando de sua passagem por Katsushika na atual provineiz de Chiba. No ¢hooks
431, o poela relata os amores da jovern ¢ 3 situagdo presente de sua sepultura,
coberta de raizes ¢ folhas secas; no hanka 432, a descoberta da tumba ¢ no
433, a imagem ¢a jovem colhendo algas & aludida com carinho. Apesar ce
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tratarse de uma jovem lenddria do passado, a morte se faz 130 distante que
O poema ndo se zpresenta comao do {ipo Banka onde ldgvimas seriam também
esperacdas. NEo passa pois a trilogia, de uma homenagem a ums Jlenda em tons
de mondioge do poeta. © fato € que a morte em &1 ndo o inspircu, nem poeti-
camente nem talvez religiosamente, quando o Budismo estava em vopa 0o

s

JLEIRS

Muitas das obras de Akahito enquadradas no tipo Soomon foram ela-
poradas durante as suas viagens empreendidss a sepvige da Corte.  Muitsg de
suas anotagbes ndo especificarm o cardter destas viagens, mas difichments 1w
funcionddo phblico dz catepona de Akahito podeiia se afastar da capital na
época, e cardter particular, de onde 2 afinmagio acima.

0Os poemas 362-363 ¢ 946 sdo talvez os do poela, que poderiam ser ¢lassi-
ficados como tpicos Soomon da antignidade, em gue homens ¢ mutheres se
desafizvamn mutuamente pars o amor. Utilizando o poeta, a técnica do “Kake-
K0toba”, que consiste no aproveitamento das palavras de duplo sentido, cle
val desaiiando as mulheres com quem cruza nas praias, talvez mulheres da
vida {yuuj Q} convidando-as para ¢ amox. No chooka 946, a descricfo das
algas “miru”, termo que tambdém tem o sentido de “ver” e que na literatura
cldssica ;iparece com o seniide de “casar-se” e, das algas “nanonsso” gue sig-
nifica também “identificar-se”, Akahito com habil fogo de palavras desenvolve ©
poemnma para o convile ao amor. Parecern flertes ocasionais do poets viajante
em momentos de alegre abandono. Diz ele o seguinte:
vol. 6946

“sixemukay Awalino shimani tadamukag Minumeno urano oxihe-
miwa fuka mive forl uraminiwa nanonsso kary fuka miny no mims-
kunhoshikedo nanorisse no ongga na oshimi malsnkaimo yvarazute
warewa iXeritomo nashi’”.

Ao longo da enscada de Minume, fvente A ilha de Awa, colthem-se
pry {algas); nas orlas da baia recolhem-se nanorisse {(algas). Desejo
vé-la tic intensamente (fuka ore} mas ieceio ser entificado
{nanonisso} ¢ sem recados, padego sem mais viver.

No poema, além de jogo de paiavras, termos a presenga marcanie de alite-
ragOes que o realgaria s¢ expresso oralmente. Nota se porém um receio inconti-
do do posta de gque boalos o venham compromete-the & neste sentido a tonall.
dade de mondlogo, 34 tipice do pocta, podexd ser detectado. De outra parte,
a antologia Macyooshuu, ndo registra nenhums resposta a estes apelos do poeta,
nio se¢ completando ¢ didlogo amoroso o que faz desvancceer a atmosiera criads
por Akahito, Uma proposta sem resposta leva-nos a desconfiar se nio seriam
estes poemas frutos de ma imaginagdo e nuncd correspondendo ao registro de
uma experiéneia concreta, conforme eya o hdbito nos seus prundredios: - reuni-
cern-s¢ homens & mulherss num campo, por ocasifio de trabalhos coletivos,
e desaftarem-se mutuamenies para o amor, cniando uma obra poética finida que
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seria tiansmutida da geragio em geragdo até ser vecolhida por algum poeta.
U didloge amorose poétice € relativamente comum dentre da antologia
Manycoshou, onde podemos a tftulo de exemplos citar os de Nakatomi no
Yakamorn® e Sanono Otogamictome (vol.15/3723 a 3778). os intmeros
Soomon de Ootomone Yakamochi® e as mulheres de sua vida (vol. 3/403 a
408, vol. B/581 a 584.727.728. 1624 a 1630, vol. 1743931 5 3942 etcy; os
diflogos amorosos de Qotomono Tabite” trocados com uma muther nio iden-
tificada, quando regressava de Daza) para a capital (vol. 5/806 a 809); do
mesmo Tabito com a yaujo Kojima (vol. 6/965 a 968} etc

O tanks 381 do volume 3, também do poeta, € caracterizado comon Soo-
mon, mas j4 ditere bastante destes “pracejes” ocasionals que Akahito divge
conforme vimos, ds mulheres que val encontrando pelo caminho. Utilizamos
O termo Cgrace’o”, do latim pratiy, na acepglo ndo corrente, de stividade de
dirigh: 3 pessoa almejada, uma consideragfio, proposta ou louvacdo sobre seus
encantos. O tanka 361 diz ¢ seguinte:
vol, 3/361

"Akixazeno samuk) assakeo Sanuno oka koyurarou kimi ni koromo
Kassarnashio’”,

A alguérn {a voof) que val 20 longo da colina de Sano na madruga-
da fria de vento cutonal, emprestaria estas vestes,

{ poeta utiliza o pronome pessoal da segunda pessoa “kim” que segundo
0 diciondrio da Ingua cldssica “Jidaibetsu Kokugodaijiten - Joodaihen” da
editora Sanseidoo, €. 3 - wia de regra, utilizado pefa mulher sendo o seu refe.
rentz o homem. b - vez por outro, utdizado pelo homem sendo seu referente
o homer. ¥ sepundo o diciondric “Nihon Xokugo Datjiten” da editora Shoogz-
kKukan: a - nz alta antipuidade {até 784 ¢ marco inicial desconhecido), na maio-
14 ¢os casos era wtitizade pela mulher referindo-s¢ ao homem; b - hé casos de
utilizagdo entre homens ¢ casos de utilizag#o entre mutheres; ¢ - na baixa anti-
guidade {0e 794 & 1192), 2 sua wtilizagho se torma mais livre, ndo havendo res.
trighes quanto ao género.

Pesta fooma, quanto a stilizagdo do pronome “kimi”, apesar de ser rais
plagsivel considerar que calria melhor agul no poema como sendo da mulher
dirigindo-se ag homem, ndo podemos nada afirmar,

Quanto ao ato de emprestar as vestes, dentro da poética Manyooshuu
¢ utilizado nos poemas Soomon, caracterizando-se como simbolo do amor,
aparecendo nmbheres ofertando-as ao homern {ex: vol. 1775, vol. 12/3011).
Sendo o costume cancierizado como a dddiva da muiber para o homem, cau-
sz estranheza 4 inversdo expressa por Akahito no poema.

Segundoe Omadaka Hissataka em sua obra “Manyooshun Chuushaku’™:
“os professores Sassaki Nobutsuna® e Kamono Mabuchi,” counsideram o poe.
ma como tendo side elaborado pela esposa do poetg, mas anotado nos cademos
de Akahito, fora transcreito na dita cbra como sendo dele mesmao. O msstie




Motoori Norinaga do século XVIH, de sua parte, em suz obra “Manyooshui
Tamano Ogoto”, consideras o poema elaborads por uma yuujo {mulher da
vida) que o dedica a Akahito, e em cujo poder este se encontrava’ '(vol. 3 plp.
348-3493. O proprio Omodaka Hissataka considera-o obra de Akahito, o poeta
funcionando como Ghost writer,

Todos pols, $30 undnimes em considerar como autor real 4o poema, uma
rmuuther. Levanlaria de minha pade como case a averiguar: |- se este fam-
bém ndo ¢ {rute da imaginagic do poeta e ndo de alguin registio de fato ocor-
rdo, 2 - se for posta de lado g inversdo, urge verificar se houve outros casoes
como este de o homem estar preccupado com a swa amada, que partiv numa
madrugaca fria de vento cutonal, situagfo incomum na época. O sistema de
poligamia da antiguidade consistia nas mulhcres permanecerem ¢ sas respec-
tivas casas palerngs & o homem visitd-lasda a0 anoitecer 14 pemeitando ¢ delas ce
despedindo ao amanhecer,

i

Outro poema ¢m que O poeta utiliza o pronome “kimi” € o 947, wrn
hanka do 946, esic 14 mencionado e congiderado um desafio amorosc e uns
ginario.
vol. §/947

“Sumanoe amano shioyakiguinune narenzbakz hitohane kmi o
wassurete omowamy”.

— 3¢ 08 meus sentimentos aderissern a ti, como as vesies ne como
das jovens da salina, talvez por um dia pudesse esquecer-me de ti

Seqade um banka compigmentando o 946, este tambdm seria wn simuples
“graceio” ocasional,

Se levaniarmos a quesiio 4o pronome, seria a voz da yuuio (mulher da
vida} dingida ac poeta. Sendo pordm wim hanka, nfo poderfamos admitic
autores diferentes para os dois poemas.  Poderiamos questionar também se
j4 niio haveria mobilidade de emprego do pronome “kimi® como DOSTEOITIen-
te conswatado, o que demandaria wima pesguisa exaustiva

Nos dois casos, tanie o 36! come o 947, apesar destos apreseniaem-se
como parte do diflogoe sentimental, ¢ seu destipatirio toma-se 'vago devido 3
divida gue pawa quanio 2 autoriz do poema. NEo podemos duvidar dos conhe-
cimentos gramaticais de um poetz da Corte e entdo vern-nos a idéia de que
Akzhilo ou agia como Ghost wriler ou imaginava situagBes amorosas, sem
nunca 1€-lzs vivide. Serig, nois, um dos pontos de pastida de tentativas ficcio-
1318 nas obras poéticas japonesas,

Assun também, © poema 1426 6o volume 8 do Manyooshuu € outre que
deixa divida quanio 4 suz aulfona pois, aparece © tenmo “seko’, va de regra,
utiizado pela muiher com referfncia a0 espose, ¢ amante, o irmfio ou amda ©
seu ama ¢ muito avamente utibzado pelo homem referndo-se a um anigo.
iz gie © seguinte:
vol. 8/ 1426
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“Waga seko ni missento omoishi umenchana soretomo miexy
yuking furereba’.

~ Neva, . . e a flor de ameixeira que esperava mostrar-the ndo se
revels {ndo se destacal.

LEste poema vem inseridc no referido volume dentro da divisdo
Zooka, subdivisdo Prmavera. O professor Ikeda Yasseburo, em sua obra “Take-
chino Kurohito ¢ Yamabeno Akahito”, considera como sutor do poems uma
mulher, aludinde 3 wtidzaclo do termo “seko'', 4 destacade. Fica s divida
sobie O antor e ¢ destitatinio e novameate a pergunia; (erd AKahiic maginado
a circunstincia ov terd ele escrito a pedido de alguém? O movimento na natu-
reza, captado emn seus tanka paisagisticos € outlra ténica de Akahito. B nesle
hE a queda constante da neve que dilue 08 contomos da flor, elemento esic -
guae reforga a mpdlese 42 ser o poema de sua autona.

O3 tanka 360 ¢ 942 s¥o os {nicos o que o poeta menciona ¢ termo
“imo™, que na época significava “esposa”. O 360 diz ¢ seguinte:
voi, 3/36()

“Shichinaba tamamo ZLaritsume jeno o ga hamazuto kowaba
nanso shimessamu’™.

Quando & maré Haixar reserve as nicas algas, se ndo o que ofertar
4 eposa que o anseia’

Pelo verbo “karitsume” {colher e resgyvay), utilizado no referido tanka, no
mode irmperativo, podemos interpretd-lo de duas maneiras: a - 0 poeta estd soge-
rindo a terceiros a coletz das algas e neste caso a esposa mencionads nio estd
relacionada a s préprio; b - 0 imperative € pas st mesmo ¢ © poema toma nNova-
raenite ¢ cavdter de mondlopo. £ nesis caso ele intents cvlar vima atmosfers
de fantasia consigo mesmo, ¢ a figura da esposa estd remota num plano distante.
£ esta € 3 minha opinido acompanhando ¢ poeta através dos seus Socomon.
Apesar de declarar o sev destinatdrio claramenie, Akahito se fecha sobre 01 ¢
vive 2 sua solidfo.

Oz poemas 540-94 1, dizem rvespeilo 4 sua saudade do lar, provocada pelo
distanciamento geoprifice que s viagens o obnigam. Fogem de cerla forma
ds corespondéncia humana do Scomon. O chooka 938 que precede estes
hanka 940-94]1 ¢ uma auténtica exaltacfic da terra com a louvagdo As ensea-
das de DFujld, local visitado vepetidas vezes pela comitiva hnperial. | Valonzs
ele estas viagens, com as belezas day prajas, das areias brancss, a boa pescaria ¢
a fabricagdo de sal ativada na localidade. O hanka 940 no entanto se revels
oo am verdadeiro queixar-se do poets, pelas neites mal donmidas, deixande
amarrotanto as relvas das colinas de Inami, em desalinho com os pensamentos
?ﬂvimdm para a suz casa. O poema 941, transmite j4 4 alegria do autor no seu
arenno de retomo 4 capital, esta s&ﬁsag,ﬁﬁ aflorande naturalimente nesia sua
ohys. Tanto. o 940 como o 941 fogem um tanto da temdtics do chooka 938 a
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que deveriam completementar. Houve pois, nestes seus hanks wm sudil desiize
onde um quetxume honesto do ser humano afo se conteve. S#0 novamente Os
sels mondlogos intimosigue vém 2 tona. Notase airds disto tudo gue a situagfo
politica & social de Nara j4 Lhe permitia estes desvios do Zooks, onde a purs exal-
tagZo a terva do impevador vern mesdada de queixumes particulares do poeta.
Isto, como conseqiéncia, val acarretay o desmembrarento do hanka de seu
chooka, guebrando-ines a estrutura fornal atraves da quebra da estrutura temé-
tica consspondente, em sus base.

Axahite, talvez mmceonsciente, acostumado no seu monologa
ou talvez por uma curiosa “inabilidade™ na execugdo do seu Zooka, $ern mesmao
fer 4 nogdo de seu ego, val transgredindo uma forna poética railenar e tradicio
rral,

Repassando-se o olhar pelos Soomon do poeta aqui destascados, verifica
mos que of nimeros 362363 s¥o “gracejos” ocasionals sem registios de respos
tas & que tendem para situagdes wpagindrias; os plmeros 361, 976 e 1426 criam
situagties imal definidas com a vtilizagico dos termos “kKimi™ ¢ “seko”. © poeta
agul agindo como Chost writer talvez estabelega wm dos pontos de partida dos
poemas d¢ purd imaginacic gue se desenvolveriam mais tarde para os poemas
Giccionatls. O nimero 360 evidencia o costume de monologar do poeta que nfo
chega a s¢y uma introspecglo ¢ conscientizacio do sew ego e o resuitado deste
monologar solitévio e poftico conduz o despreendimento do chooka-hanks,
visto em 938.940.941. O poetla desta fonma, inconscients de seuw papel, leva o
poema japonés, tradicionalmente de criagdo espontanesa, para a criaclo Geticia,
abringdo novos carpinhos em sua poética. Concomnitante isto, com © seu mong-
logar val roaopendo uwmia foons de poetar, chooxa hanka que mais tacde, na
Hievatura cldssics da balka antiguidade japonesa, cal no desuso guase que total.

Restanos uma passada de olhes nos Zooka do poeta onde tenfaremos
apontar £sias suas posturas talvez, repetimas, inconscierntes.

O chooka 324 & o sen hanksg 325, ﬁegnﬁdm cuas anotacbes, foram ela-
horados quando da escalada a0 monie sagrado de Mamum & 3¢ caracterizam
como Looka de exaitacio 3 antiga capital de Assuka, Do o 3246 o sepuinte:
vol. 3/324

“Mimoro” kamurabi yamani ioessashi ghifind oitary tsuga no kino
fye tsoged tsupaini tarmaksrura tayurukotonaky antsutsemo yamazy
kayawanu., Assukano fmuks miyvakows  yamatakam kawatmy
shiroshi havuno hiwa yamashl migshoshi akinoe yows kKawsshi
sayakeshi tazuwa midare youkivinl kawmriwa sawaku mitugoton
penonishi nakayn inishis omoeba™.

— Como indica o “i{suga” que prolifera expardindo seus mil ramos
no monte sagrado de Mimoro, fals osapls, gue um apds outro no
cessam de crescer, ndo §b hoye, mas por dias infinddveis; retomario
{ag pesscas) a esta antiga capital de Assuka, onde as montanhas

s¢ elevam soberbas, sendo belas e diss pyimaver(s & em noites de
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outono, ouverr-se munminios limpidos do rio; nas nuvens matinais,
segentas o desalinhio esvoagam e nas névoss 4o entwdecer coaxan
as s , . . Laprimas iyvomperrt-me quando isto presencio com o pensa-
mento no passado,

A apologia & antiga capital de Assuka se fax através de umn encadearnenio
de nageas que se schreplem pelo processo de paralelismo antagbnico de monta-
phas-rfas, primavers-ouiono, noledia, novem matinal-uévos do entardecer.
Pelog aproveitamento de palavras parcialmente homdfonas, tsuga {(nome de vege-
tagdoy ¢ tsugue (ignificando seqiéneia) que possibilita o desenvoivimento
semdntice do poema. E pelas equivaléncias seménticas que d¥o o siguificado
waiidvio do grupo {o apego: dos cipds 208 ramos de tsugs ¢ as visitas que se
repetem A velha capitaly.

Nota-se pelo contefdo <o chooka que o pocta estd a sexvico da Corte.
Em contraposicfo, ¢ hanka 3235, apesar de expressar a idéia central do chooka
comporta W estrutura gque, se desvinculada dagquele, sobrevivesia vor si 86,
sern outras implicagBes. Diz ele o seguinte:
vol, 3/325

“Assukagaws Kawayodo sarazu tatsukining omoel sugubeki Xoind
ArAnAKEN

Devogdes

Serfio neblinas que palram em calmarias do rio Assuka

Apesar de sintetizas a temdtica do chooka 324, as devogdes aqui mencio-
nacas pelo processo de anaiogia, poderiam ser consideradas como Soomon
do sentimento amorose, peneralizado, em mivel de idéias, bem do gosto do
poets, onde nfo ha especificacBes do seu destinatario. A desvinculagio chooka-
-hanka aqui também serd possivel.

Finalizando citaremos aqui o chooka 923 ¢ sens hanka $24.975 que
s caracterizam como Wpicos Z.ooka de solenidades. Sepundo as anotagSes an-
tepostas ac poemna 920 de Kassano Kanamura, talvez o mais importante dos
poetas da Cotte da €poca, considerando-se a posigdo que sempre seus poemas
OUpLN Na sequencia das obras encomendadas por ¢3ta, esclarece £la nos seguin-
tes termos: “Verlioanalo do ano 2 da era Shinki {725 ) viagem {mpesial A Yoshi-
no™. |
vol 6/923

“Yassumishishi  wagaocokimine takashirassy Yoshinono mivawa
tatanazuku aopakipomorn kewanamino kivoxi kawachizo harubews
hanassakioon akisserebs kivilachiwatar sonoyamand jyashikushikeni
konokawane tayurckotonzke ronoshiking gwmiyabimwa tsuge-
nikayowsmu’ . S

~ O paldciv de Yoshinoe, erguido pomposaments por este nosso mag-

nifico mperador ¢ gue govema todos os cantos, € cercado pelas
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montenhas que s avoluman esverdeantes e onde o8 vios sdo Wm-
pidos. Na primavera floves coptosas fazem inclinar suas hastes e ao
outono névoas tudo encobrem. Como estas montanhas soberss e
gomo extes 1ios eternoes, of membios 83 Core agul sempre retor-
NATED.

vol. £/924

*.

“Miyoshinone kissayamano mano konuwerniwa Kokodamo sawako
toring koekamo™.
— a8, na copa de uma Arvore, ouve-se o lapavelar dos passaros

Em vaies do monte Kissa, dos retivos de Yoshino.

%

vol, 6/925
"Wahatamano yono fukeyukeba hissaxi ounm kiyoki kawarani
Chidorn shibasaka™ .
— Quando 2 noite se faz aita, nas magens Hmnpidas
denso o verde, pralbas cantamn de tempo em tempo.

4o rio onde &

O paralelismo por oposigio ¢ contipuidade se repetem no chooka 923,
cnde o modele tradicional de exaitagdo 20 ppddo se processd solenerasnte
com 2 coloeacc do termo Yo nosso magnfico mperador na sua abertura.

As palavras pordm, 34 gastas por técnicas manelvistas, talvez asm mais
eripogassern o prbprio poeta que, aproveitango-se da mesma palsagem, ona
dois hapka transcendendo os mddulos do chooka ¢ propondo-zs, talvez, seu
malgrado, como obras de arte acabadas eim si.

Measmo acompanhando a comitiva imperial, © poeta se isolz do grupo e
através da observacfo atenta da natureza, atividade herdada do peardz flores
tal seu predecessor, consegue expressar tanto em 924 como no 925,
exemplo, com ¢ cantar do pissazo, o triste sléscio envolvente da natureza.
E nestz solidfo inmensa que impregia o seu intimo ¢ o sen ambiente, o poeia
que ndo resiste em criar imagens fict{cias no seu mondlogo, faz deunoronar
dentro do Zooka, o fomnal chooka-hanka, que vai 208 poucos sendo adandona-
do como poesiar 4o pasado.

ﬁ. 3
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Notas

| - O trecho por nds consaltade encontra-se e “Nibhonshioki” de autoria do prol.
Takeda Yuukichi, cap. 15, pag. 308, in Niton Kotea Zensho, sdit. Assahi Shimbunsha,
19865,

2 ldem nota (1}, cap. 29, pdg. 224,
3~ Poeta da Corte da imperstniz Jitoo {886697) ¢ do imperado: Mornmu (897
7073,

& - Yamabe no Akahito™ in Manyoeoshun Keoza, vol. 6, pag. 124-126.
3 — Banids por motive de igagles idicitas gue manteve com Soncno Otogamictome.
al deixa £3 Seomon, em forma de didlogos amorosos. Vivew de 718 {7) a 785,

2

& - Falecido em 782, € considerado como wm dos elaboradoses da antologia poé-
ticg Manyonshuu,

7 -~ Pai de Qotomo no Yakamochi, da nota (6}, De familia tradicional da aristocra-
cia, ¢ enviado como chefe da provinciz de Dazal, no sal do pars, posto de contacte com o
sontinente asiatico. Viveu de 885 2 731,

8 — Awlor da obra "Manyooshuu o Kenkyou™. {1872-1583).

9 - Autor dz obra “Manvoo Koo®. {1637-1769).
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BREVES CONSIDERACOES ACERCA DO “TEMAO” E DO “ASPECTO™
NA LINCUA JAPONESA MODERNA

Lidia pdasumi Fukasaws

Qualguer aconiscimento s¢ encontra diante de wm processo de mudanga
que ocorre dentro de um certe “espago de tempo” ou dentre do “fluy do
tempo”. Essa consideragiio colocanos, de inediato, diante de, pelo menos,
dois problemas que devera sex considerados: © problema do aspecto ¢ do tempo.

Tais problemas se encontram numa reiagdo padiculammente estreita e
intima, o que nos permite distinguir-lhes pontos de contacto o de inleysecgEo.
Mesmo 2o admitirmos a definigfo simplista de gspects como uma categoria
que dica a relacfo entre o procesyo & o estado {com idéia de duragio ou
desenvolvimenio), =, fempo como uma categona gue indica a localizagio do
processo nwim dado momento, podemos perceber gue “as duas caicgonas ndo
sdo {, absohitamente,) exclusivas, coexistUndo na mesna foutna; assim, “db
zia” tanto pode indicar tempo passado quando aspecio durative. . .

Entrelanio, podemos consideray ¢ aspecfo como uma categoria de natu-
reza mais objetiva deo que 2 do lempe, na medida e gue se relaciona com 4
1déia de grau de desenvolviveento da acdo, isto €, na medida em gue s encon-
tra mais intergssada no movimento, ne modo da agio ou no resuliado dessa
acio do que propriameaie no flulr do tempo. O aspecto € uma realidade gra
matical gexada pelo reconhecimento que o falante de uma lingua faz com relagfio
an processd de mudasga de um movimento oa o resultado dessa mudanga.
3 tempn,? pelo contrénio, ¢ wmna categoria de naturezs meais abstrata no sentido
de que apresenta vinculagfo mats direta com um “dado momento”, e esse
“dado momento” é algo abstiato ¢ subjelivo, gque, pam ser estabelecido ou
delimitado, depende de fragmentacio ¢ divisBio. Fragmentar ¢ dividiy o tempo
significa dividix em classes a prépria comppreensdio do homem,; significa, lam-
bém, considerd-lo wn elemento gramatical divisivel sm partes, com {ormas
lingt (sticas que ©s detenpirem. O tempo € um elementio continuo, sucessivo,
infinito ¢ ndo-fraciondvel, que parte de um passado nfinito para um future
também nfinito; € vm elemento totalmente destitu{do de contetido ¢ quem

.



ihe atvibul o conteddo € o pbprio homem. A dilerenciacdo entve presente,
passado ¢ futaro £ algo estabelecido pelo homem, com vistas 4 wna conscients-
racho do Mantes” ¢ do “depows’ relacionados z cada circunsténcia do momento
picsente.

As nogles de aspecto ¢ tempo, ¢ suas relagdes, porém, deverfo ser reto-
madas mails adiante,

£ evidente que cada lingua exprime de maneira ¢ de forrnas diferentes
um mesmo fato, através dos recursos de expressfo de que dispfe. No que
congeme ao aspecio e tempo, a Lingua Portuguesa dispde Ge recursos lingiivs-
ticos de expressdo bastanie ricos e variados. O aspecto na Lingua Portuguesy
é, sepundo trabatho de Ataliba T, de Castitho,” representando:

a) pelo contexto,
b) pelo sentido proprio do verbo {verbos téiicos & atéhices),
¢} pela flexdo temporal,

¢} pelo adruntos adverbiais,

e) pelos tipes oracionais

- i

“aflom{nde} com clareza maior nas formas do indicativo {que exprimem agdes
objetivas ¢ o aspecto é uma categoria objetiva), rareando no subjuntive{.. ).
0 tempo, levando sempre em conta os pontos de referéncia (o préprio falante,
os fatos narcados em relaglo a outros fatos ¢ ¢ momento em que se gug ©
faante), produz os tempos absolutos {presenie, passado, futuro), os tempos
reiairvos (mperfeito, mais que pecfeito, future & perfeite do subjuntivo, fute-
ro perfeito) ¢ os tempos histdricos (Mem que o sujeito se inclui na histdria,
assumindo o papel de “dramatis persona™).®

" Essa riqueza e variedade de formas lingiifsticas (no sentido de categorias
gramaticais) da Lingua Portuguess, entretanto, ndo oconre na Lingua Japonesa,
nrincipalmente no que concerne 4 expressfo do tempo. Como recursos lingliisti-
cOs que exprimem o aspecto em Lingua Japonesa, temos basicamente os “ho-
joyopuen” {(“verbos auxiliares”) e o fodGshi (“sufixos verhais™)."

Kindaichi Harvhiko’ divide o aspecio ein:

&) aspecto que provém do estado (J6tu1sono asupekuto), que inclal:

1} 0 aspecto permansivo (Kizenial), cxpresso por. . fe #u, ... fean,
L fokovods, |, 4
R Kowarels lokel .

o relépio que estd quebrado. .

2) o aspecto duvativo {(ShinkOfai}, expresso por . . .fe iry, . . .ie Wu
tokovods, . | te iu fockida, . . .chude, . . tsutsuy arw, lgados a
verbos atélicos.
ox.: Mite iru

{Esta vendof




3} o aspecto iminente (Shozentad} expresso por . . ufo shitedm, . to-

xovoda, . . bakarias.

Sx.: Fokewe rokufio utouto shileiy,

{o reldgio estd para bater as seis horas/
4) ¢ aspectc zero {(Janjun jotaitai): o aspecto gue nfo leva em conta o
infcio ou © fim da aclo e que expressa o estado. E expresso por
L teu e, | 18
Fox . Kono michiwa magatte ins
{Esta nia € torta |

0) aspecto que provém da agio expressa pelo verbo (DHsasono asupekuio)
que inchui:

1} o aspecto terminative {(Shukersuiay): gquando wma agfio se realiza
totalmente. B expresso . fe shimau, . . shiowery, . . shiveru,
. . Shikiru,

Ex.. Mite shimauw
ITermina de ver./

2} o aspecto inceptivo {(Shudafai) expresso por . | Agjimery, . . dasu,
.. kakeru, {. . KaXkarii),

Ex.: XKekihajimeru.
{Comegar 4 escrever.f

3} o aspecto durative (Kelzokutai) expresso por . . . Isuzukeru, . . ia,
L Lle murt, . e ik W
Ex: Nyimade matia, sakie iku.

JFiquei esporando até s duas horas; vou primeiro.;

43} aspecto iterativoe {flanpulu keizokutar) ¢xpresse por . . .12 K,
. e ik, . fsuzuketa e poy repetic8o de termos (mainichi maini-
chl, Kaki kaki etc .

Ex.: Jio kaki xakisuva,
{Escreve a letra repetidamente ./

Nurnz andiise mais atenta, verificamos que @ fungdo grarnatical exerci-
da }éem hofoyoguen assemnelha-se muilo 3 do joddshi, dal a necessidade de se
analisar iais detidamenie o dllimo, nfo nos esguecendo, porém, de conside-
ra-to paralelamente com o hojoyoguen.

A nocdo de semelhanga quanto 3 fanglo gramatical {& o significado que
exprimem) entve Rofoyoguen ¢ fodoshi 14 eea proposta peio gramitico Hashimo-
10 Shinkichi:

“{...) sono imiva yohDga jodoshito hotondo onaji monogs erimasi.
“De aru” “te pu’ “te rasshovu”, “tearu’ nado. ...} de aruwa
jodishi “da” to doguide avi, “te fru”, “te irassharu’, Tte aru’ wa
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jodoshi “ta”" no aru yoho { “kaste {7 nadono 't} o onayide arima-

i 32 S

{hd casos em que sua{do m;gyagum‘* funcadn e significado s¥o guase
tdenticos a0 Co joabshi: de aru, te fru, te frassharu, por exemplo.
(.. e avu é idéntico ao joddshi do; fte iru, se vasshavu, te avu
p{:@suem @ wHsna *’ung;ﬁtt do jodosat fa em certos casos {por exenm

plo, 0 ta de “Kaite ji™° — letra escrita).

Para ele o Aojoyoguen se assemelha muito 80 jodoshi no sentido de gue ambos
{€m como fung®o gramatical o fato de acwescentar diversos significados ou
sentidos ao verbo (tinjutsu).”

Nesse sentido, gostarfamos de nos refernr tambérn & nogllo de “yoddsh”
proposia por Tokieda Moloki como elemento que exprime diretamente a posi-
¢o do falante em relaglo & wn fato narrado gualquer, isto €, o “fimurs 19 ¢
A de Takeoka Massas, como uma categoria que marnifesta nfo somente o ijew
to pertencente ao mundo concreto mas, principalmente, a noco subjetiva de
interpretaco por parte do falante e relago 2 esse fato conereto.' !

“m verdade, O fodosar ¢ uma cateporia gramatical que exprime o I1¢CO-
nhecimento, o julgamento, 3 interpretacfo vu 2 maneira de pensar do falan-
te. Alravés dele’® {oddshi} podemos detectar & maneira de apreensdo do
mundo (modalidade ou assercfo) que o falante faz em relagfo a um determitnado
“fato narrade™ {ou “um processo puro € simples, considerado como desembara-
¢ado de toda intervengdo do falante™” = “dictumn™). BEm “Yhitai” (Quero ir),
& o jodGshi tai (gue exprime deseis) que determing a modalidade (“deseio”,
ng caso). Nesse caso, dirfamoes gue “Jkitai™ encera dois sentidos: o seﬁtidﬁ
préprio do verbo “Tku” {ir) acescido da vontade do falante e velagfo a *
que é fai {querer). Temos entdo:

o “dictum’™ (toishd) + 3 modalidade ou o subjetivo da interpreta-
g:%*m do falante (genigoshutnine winshiking shikata)'*

Essa noacdo de jodosi, proposta acima, € de vita) unporifncia para ang
lisarmos o problema do tempo em Lingna faponesa.

Kindaichi Harshiko, mnalisando o temoo graraatical da Lingua Japone-
sa Maderna,)® apresentz o como sendo um fato Hagiistico expresso em pala-
VIas, que contdm o antes, © depois ou o durante de um fate. Diz que o que na

realidade existe em Liugua Japonesa é o “pussdo” {Kakotal) e o "ndo-passa
do” {Hikakotai} ¢ que ndo temos formas lingiisticas explicitas que expninam
¢ futuro ou o presente. Assim como faz em aspecto, distingue tambem O tempo
{que para el € gramaﬁtzai'} passado em {emmos gque exprimem o esfeds passado
(Jotaisono tensu) e o8 tempos Que exprimem 2 zedo no passado (Dosasoro ten-
sy, Os prumeiros equivalern ao passado propriamente ditc (Kaekofai) e os
altimos, 3 agfo concluida (Kanmryotad). Tanto o Kekote! quanto o Kanryorad
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sdo expressos pelo jodoshy fa Embora adimita a existéneis de tempo passado
{2}, Kindaichi n¥o adsnite a de termnpo presents ou futuro.

Ora, as teés nogdes de tempo surgem na medida el Que a8s Ielacionamos
entre si, 5to é, 0 passado passa 3 existiv no momentoc em que admitimes ©
ponte de referéncia “presente” on o “future” assim como o futuro existe na
medica em que admitimos o “presente” ou o “passade”. Se, pars Kindzichy,
¢ jodashi u, you, dorg (que indicam suposigic ou a¢io ainda nio realizada)
ndc indicam futuse, toma-se diffcil concordarmnos com ole quando diz que
te indica tempo passado. Na verdade, o jodishi v possal a mesma fungio gra
matica. de u, you ou daro {ou gualquer oulro joddshi): exprune a modali-
dade ou a pacticipagfo subjetiva do fdante ew relaglio a um fato narado.
Diremos, portanto, que o jodGshi g nio € o slemento que expnms o passado.
O que extabelece a idéia real de algo Que j4 acontecen mum passado € ¢ contexto
ou 38 vezes o advérbio de tempo gue indica o passado. Assim, no exemplo

Kono isuwa Kinokarg kokoni, aru.
/Esta cadeiva estd agui desde ontem/

o que indica a ac¥o de avu {estar, existir) no passado on como agfo concluida
¢ a expressio “kmokery” (desde ontem). N3O € necessdrio que se wilize, nosse
exemplo, O padshi fa para se expomir a agdo concluda ontem de arie O
jodoshi ta, em outras palavras, ndo ¢ um elemento gramatical que indica o pas-
sado. Ele indica, sim, a participac¥o subjetiva do faiante em relagdo so fato
nacvade. Em

Sa36, kyowa bokuno fanidbidatia .
{E mesmo! Hoje € o dia do mey aniversdric!/

O jodoshi to tem a Tuncglio de um “kendoshi” {particuls gue encerra moda-
lidade  surpresa). Da mesma forma, os jodoshi que poderiam normalmente
ser considerados como 31@111&3&)3 gramaticals que exprimem 3 agic nfo conclul-
da, sdc na realidade, elementos que indicam apenas & modalidade. Veajamos,
na frase abawo, a funglo de derd, por exemplo:

Amega furudard.
{Parece que val chover.f

A idéia de davida mdicada pelo fodoshi daevd constitui 2 modalidade “saposi-
¢do” expiressa pelo falante, isto €, iratase da participacio ou interpretacio
do faante em relagio ao falo “Awmege furnw” (Chover). O jodoshi davo € a
forma que indica o sentimento de diivida que paira no espintc do falante

A déia de presente, passado ou futuro relacionase dietamente com
3 posigio ou O momento em que s¢ encontray O €missor da mensagern com
relagdo zo fato que este narrs. Relacionase com a situagio da enuniciacio.

47 —



B Ingua japonesa, a idéia de presente passado ou futuro sncontya-se YAgHE
mente configurads na mente Co falante ¢ dagquele que interpreta o enuncia-
do proposto por aquele.  Fssa divisdo ou delunitagfo de tempo presente, passa
do ou futoro ndo € mtida a ponto de requers: fonnas gramaticals expressas
que as tomem “‘categorias gramaticais”. Quando dizemos

Yoshi, kaita
{Bom, comprarei/

¢ fa contém apenas o sentide de decisdo com reiagho 3 aglo de comprar (Kau).
) mesino ooorre o

Sa, doita doita
{ Bem, vaiapn, saizm! (abragn alas)/

Pensamios, pols, que mesmo o Joddshi te nfo ¢ elemenic indicador de
termpe verbal.  Ble estd, antes, intricsecamente relacionado com a idédia de
modalidade ou de interpretagio que o fzlante faz do fato narrado. Essa funclo
encontrase ligada & proprna natuxeza do jodoshi como elemento subjetivo
que parte do fzlante. Podemos, portanto, admitic a hipdtese de que 8 Wngua
Japonesa constitul uma das Hnguas que nio posuemn o tempo considerado como
rramaaticai e verbal — pelo menos, nfo com a mesma conceituagfo de tempo
verbal contida na Lingua Portugucss

Comao vimos, 2 Lingua Japonesa £ rica om termos de express@ies ou for-
mas Hngiisticas gramaticais que exprimem ¢ aspécto, o que nfo ccome com o
tempo verbal. O aspecto existe ¢omo uma categoria gramatical. O tempo
existe como um fato linglfstico, isto é, ndo como uma categoris gramatical,
mas sormente na medida em que expame as indicagles cronoldgicas contidas
no aspecto. Ele (o tempe) € “um slemento intedor ac pyedicado ou 3 {rase
de sentido coampleto ¢ 86 existe no sentido de que “‘comporta wrm ¢erto m::zd-s:a
de manifestacio no tempo de uma aglc ow quaiidade; € 2 indicaglio da m
neirs COmo elas presnchem ¢ periodo a gque a snonciagdo diz wgpexm” ‘5'
St €, ela existe no aspecto. Nido se encontram, em Lingua Japonesa, {ormas
gramaticals que exprimarn as indicagldes cionoldgicas propriaments ditas, nem
as divisbes ou fragmentactes do tempo éin presente, passado e futuro.

S¢ o fempo & wma categoria abstrats, acrescentar uma forma gramati-
cal 40 fato pam se expressar o impa & algo que nfo ¢ racional. ¥ porisso que
a Lingus Japonesa ¢ 150 pobre em expressar o tempo. O préprio tempo é
algo infinito e nfo cortédvel em partes {presente/passado/futuro} ¢ o predicado
nfo preciss necessariamente estabelecer ou expressar a divis3o do tempo. A

distingio entye presente, passado & fatwre &, para © homem, a diviso de algo
que ndo & divisfvel Frapmentar o lempo nfo é wma atividade nada I8gica,
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¢ portanto, diffcil de gerar fonmas estandues ¢ fingis. O tempo nfo € algo que
possua wrna estraturacio mecinica ¢ obistiva a pomto de ser fragmentade e
capaz de gerar formas pramaticals expliciias ¢ cnumerativas {ou sucessivas
qué venha um apds ¢ cutro}. O sistema do tempo gramatica ¢ construido
de acordo com classificacBes categoriais sutis, subjetivas ¢ porisso, difercnies
de lingua para Wngus. A cdiferenciacfo entre presents, passado & futuro ndo
¢ nada ohyetiva. Nos dois exemplos abaixo

Horg, denshapa kuvi,
fOlhs 14 vemn o tremy/

Hora, denshaga Kita
{Olhs, chegou o tremy/,

o sentido de futuro oa passado enconirase nirinsecamente ligado com a prd-
pria atitude mental do falante e do receptor da mensagemn. Ambos podem
ser inlerpretados como fatos que ocorrern tanio como aclio conciufda ou CoMmo
aclo que val acontzcer {futuro ou passado).

Harerndaro
{Provavelmente val fazer hom tempoy

possul uwm contetido cyjo sentide pode ser interpretado como sendo Ruturo,
mas nico podemos ver na frase nenhurna forma gramatical expressa gue indique
future. O seatido de futuro estd na cabeca do falante ¢ expressa pelo prépric
contexio de situaclo ou pelo sentido geral da frase.

Jip kaiteiry
{Rstd escrevendo z letra/

expressa & duragfo da acfo de escrever ¢ nfo o tempo verhal.

Se ¢ temno € umsa categoria abstrata, indivisivel, ¢ de cardter infinito,
estabelecer-lhe divisBes (em presente/passadoffoture) significa tentar dividic
em cateporias formais o préprio pensamento do homem. E por esta razdo
que © falante de lopus Japonesa sente dificuidades em distinguir o lempo
verbal (da Lingus Portuguesa). Sen modo de yaciocinio ndo é t8o 16gicoma-
temdtico como o pretendem os falantes da Lingua Portuguesa, Embora ndo
possuindo 2 riquesi na variedade de tempos ¢ modos verbals, o japonés con
sepue S8 expressar ¢ s& comunicar plenamente na medida de todas &5 suas neces-
sidades enquanto homem, Pard uma comunicag¥o ampla e definitiva, nlio &
necessdno que se estabelegam s parAmetros (que sdo na realidade controverti-
dos) que delimitern a exiensfo do presente, do passade e do faturo. O tempo
é wina categoria que nio se deixa desciever por meio das classificagBes grama




ticais porque € um elemento que transcende o enunciado enguanto indicaclo
ez fonmas lngl fsticas expressas,

A Lingna Yaponesa, portanto, € vica em yeqursos expressivos {e em formas
amaticais} que dizem pespeite ao aspecto porque este constitui a deserigo
de wm “estado de coisas”, masé parcaem teCUrsos que exprimem O tampo
sorque ¢ste € uma calegoria abstyata, diticl! de ser dividida em pastes,

Matar

I - Atalibg 1. de Castiihe - “introdugdo ao Estudo do Aspecto Verbal na L ingua
Portuguess”, in Reviste Alfe, n% 12, Marita, FFCL de Mardtia set, de 1967, p.116.

z - Yomarmos aqui 2 noglio de “temps’™ nio como a de tempo gramatical {on tewmpo
vorbal == “tense™ do Inglés) propnamente dita, mas mals no plano existencial ou seméntico.

3 — Ataliba T, do Castitho, 9. 108,
4 — ldem, p.16.
S — Idem p.16.

H - Pava ¢ expressar o tempo oU O aspecto encontrammevios, na realidade, diante
de duas possibibdades, em Lingua Jeporesa: ou s acreseenta um slemente gue s relacions
com o processo ou movimento do {ato a ser descrito, atraves de ww contexio de sitwagdo
(o que pode ser detectado pelo sentido que provém da selagdo entre todos os elementos da
frase ¢ 2 situagdo de enunclagio) ou através de wna forma gramatical ou lexical {fodBshi,
gxpressées que indicam tenapo, eto.},

7 - Kindaichi Haruhiko — Nishongo Doshino Asupekuto. Toguia, 4. Muguishobo,
1978, pp. 3958,

8 — Hashimoto Shinkichi - Shinbunten Bekki. Toquio, Ed. Tozanbo 1938, pp.
145-147.

@ — "mjutse”: “modalidade™ ou Vassergdo™ (inteyprefacdo gque o falante faz em
relacio a0 fato consideado ene 51 30, 510 €, 20 “tema do aonisia’™ ).

F0 o idemn.

11 — Takecka Masso  “Kfto XERIno imi Yoho", in Revista Bunpo. Toquio,
Ed. Medjishoin, 1978, pp.46-55.

17  FEwidentomente, ndo ¢ somente stavés do jodoshi gue podemos detectar a
modabidade em Lingna Japoresa, mas {ambém através de outros recursos hinglisticos
ComG: ay a sscolla ou seleglio das palaveas, b} a ardern dessas palavras, <) o fe-ni-ohg
{particulas relacionazis gue indicam funcdo sintatica) &) contexto, =) gérero do texto.
Aléwn desses fatores, o joddshi, o katsuyoke! {(formas de flexde), ou kandeshi (intznjei
¢Eo} ¢ o selsuzokushi {conjuncie} sdo iprmos que mais dwretamente exprimem a moda
lidade. of Takeoka ¥assao, pp. 46-55.
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3 — Nogio de "Modalidade” proposta por Bally, apud Dictondsio de Linguistice
~Jean Dubos et allii. 8P, Culivix, 1978, p.413.

14 - Takeoka Masao, pp.46-53
15 — Kindaichi Haruhiko, pp. 2961

16 — T, Todoror ¢ O Doaot — Biciondrio Enciclopédico das Oiéncias do Lingua
gew. SP, ed. Perspeciiva, 1977, 0.292,
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A MAIS ANTIGA LEY ESCRITA DO JAPAQ:
A “ORDBENACAQO DOS BEZESSETE ARTICOR™
DO PRINCIPE REGENTE SHOTOKU

Ricardo Min

ntrodugio

Nosso objetive € apresentar wma traducdo comentada dz Ordenagdo dos
Dezessere Artigos (Hiskichiio Kempéj do Principe Repente Shitoku (574-627),
a mais antiga lei escrita japonesa, promulgada, conforme a fradigio registrada
0o Nippon-Shoki {Crdnica do Japdo ), no ano de 604, Esse documento reprasenta
para nds um exemplo bastante significative de um aparato ideolégico de um
estado mondrquico fundamentado o Modo de Bvodugio Asidtico (MPA).
Para compreender melhor seu significado, wrge, antes de mais nada, nseri-io
no contexto do processo de formagdo do Antigo Estado Despltico Japonés
{sec. IV — sec. VIII £.C.).

A fase de formagio do Antige Istadoe Despbtlico Japones, que se estende
desde as oripens nebulosas da Monargwia de Yamato (sec. IV d.C.) até o apogeu
do poder do Cld Imperial (sec. VII), pode ser encarada como uma oscilagio
entre duas tendénciss, uma descenitraizadora ¢ conservadora, € outra centrah-
zadora ¢ progressista, com wma crescenie precominincia desta Gilims gue
culminazd em sen triunfo, zinda que provisério, no inicio do século VI Mo-
mentos decisives desse piccesso de centralizagfo sfo: a introdugio do Budismo
{538}, a regéncia do Principe Shitoku (593.627), a Reforma de Taika {645},
a construgho de uma capital permanente - Nara (710) — e g elaboraciio das
Primeivas crbnicas oficas da monarquia nipdnica, ¢ Xofiki {Cronica das Coisas
Anvigas} (712) e o Nippon-Shoki {720}.

Antes da introdugdc do Budismo, ¢ Japdo, ndo obstante z preponderan-
cig ¢o ClF Imperial, cuio poder provavelmente comeca a constituir a partir do
século IV na regido de Xinki, pouco mais £, politicamente, do que ama confe-
deragfo de clis anstocrdticos que conirolam grandes dominios onde comuni-
dades de agricultores ¢ artesdos a eles submetidos se entregam ds tarefas produ-
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tivas. Situado na periferia do mundo chinés, gue aicangou sua waficagiio politica
no sec. 11l a.C., nele buscard o Japfo o modelo de suas instituigbes econdmicas,
soclais e polfticas. Podemos dizer que os setores progressistas {o ClI [mperdal
e cenos clis 2 ele associados como o CH Sopa) sdo 08 que se mostram mais
particularmente interessados na absorgio dos modelos oferecidos pelo continen-
te, a0 passo que o clis conservadores, hostis ao fortalecmento do poder mondr-
gUuico, mostram-se refratdrios 4 cultura estvangeriz, como € o caso do Ll Mono-
be, ue combate a implartagdo do Budismo,

O processo de conselidagfo do Estado Antigo Japongs pode ser analisado
em rés niveis: econdimico, politico ¢ ideclogico.

Ac nivel econdmico, assistimos 3 tentativa de wmplantagdo de wmiz econo-
mia estatizada, tipica de wna formagdo social em que prepondera o MPA, como
é o caso do Império Chings. Ao tempo do Principe Shditoku ainda pouco foi
teito nesse sentido, pois 56 a Reforma de Tailka de 645 ird decretar a abolicio
dos dominics dos ¢lds e sua transformagdo em terra piiblica, concomitantemen-
te & conversdc das comunidades subordinadas zos clds em sdditos da Coroa
Imperial com direito de cultivar parcelas das terras piblicas em troca de parte
da produgdo das mesmas vecolida com iributo ¢ da prestagio periddica de
corvéias para o EBstadoe. HEntretanto, 34 se percebe na lepislagiio do Principe
Shotoku a intengdo da monarquia em interfenr cada vez mais nas atividades
scondmicas, regulamentande & arvecadagiic dos tributos e a convocagdo dos
trabalhadores para 25 corvéias.

Ao nivel politico, assistimos a0 processo de fortzlecimento dz monarguia
que, as mesmo fempt em QUE procurs cercsr a autonomia econdrmics dos clis
anistocraticos, visz enguadra-dos nmuna herarquiz buroordtica coplada da chiness,
liel aos interesser da Coroa e por ela paga. (O Principe Shotoku fez no ano de
603 uma primeira tentativa de orgamizar wma toerarguia burocritica de doze
graus. A Reformaide Taika ¢ os Codigos promulpados depois da mesma aper-
feigoaram © sistema, instituindo no fapfo wna complexa organiragio burocra-
tica copiada da do continerie, Os anstocratas gue Givecram entfo seus dominios
gonfiscados pela Coroa passaram 2 recsber estipéndios em troca de seus servigos
prestados ao Fstado como burocratas. Na verdade tal regime nfo chregou a se
consolidar, pois 2 pressio exercida pela aristocracia nunca permiiiu que O pro-
grama de estatizagio das temras fosse levado z1€ suss Oltimas conseqiencias
& jd no séeulo VID se inicia o processo de formagZo de novos dominios parti-
culares. Por outro 1ado, no plano sstitamente politico, nunca a Coroa conseguil
se gesermbaragar totalmente da influéncia dos cifs aristocriticos. O Prindpe
Shotoku governou associado ac ¢ld Soga ¢ a Reforma de Taika foi feita com o
concurso do i3 Nzkatomi, que teve entfo seu nome mudado para Sujiwara.

Ainda ao nive! politico, podemes mencionar a slaboragic de un aparato
juridico do qual 3 “QOrdenagic” do Prindpe Shdioku representana uma pni-
meira tentativa. Um corpo de Jeis mais malnucioso  s6 fol promulgado em época
bem posterior {Codigo de Tathd de 7C1).
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Ao aivel ideolbpico, cumpre yessaitar a introdu¢do no Japdo de sistemas de
pensamento favomveis 3 centratizaglo mondrquics, como o Budisimo, nos planos
&ico ¢ religioso, ¢ o Confucionismnge, nes planos ético e politice. O Budismoe,
introduzido no pais oficialmente no ano 538, favorecia a centralizagdc na
medida ¢m que oferccia wma mensagemn universal de salvagio acessivel a todos os
nomens gue golocava um segundo plano ¢ culto de onpein trival das divindades
iocais ¢ dosg antepassados dos clds, que apresentava, naturalmente, grande di-
versificacio regional. Y4 o Confucdionismo traziz uma ideoiogia de leaidade
e submissdo g0 poder do monarca, lealdade esss considerada andloga aos senti-
mentos de respeito ¢ obediéncia que no scio de uma familia devem nortear 2
conduta dos {ithos cm relagio aos pats. Nio & de se estranhar, pois, que o Bu
disrmo ¢ o Confucionismo sejam o8 principais esteios da “Ordenagin™. A cla-
boragio da justificativa ideciégice para a monarquia centralizada atingiu sen
chimax com a redagdo do Xofiki e do Nippon Shoki, em que as diferenics tra-
digSes rmitologicas existentes no sapdo foram moniadas de moelde a constituir
wm sistema que atestava a origem divinz do ClE Imperial ¢ justificava o seu do-
minic sobre O pais € sua supericridade sobre as demais linhagens anstocrdticas
que também pretendiam ter origem divina.

{) fexyro {3& ‘i&dﬁm?‘?g 3

O texto da Ordenapdo dos Dezessese Artigos se encontia no 229 rolo do
Nippon-Shoki, que se trata do reinado da Imperatriz Suiko, durante o qual
o Principe Shitoku asswmin o poverno como Sessho {Regente), associado a
Sopa no Umako, o Ider do poderose olf dos Soga. Segunde o NMippon-Shoki,
o Principe promulgou sua “Ordenagiio” no 49 més do ano 604, pouces meses
apds sua tentativa de eriar uma hierarguia burocrética copiada da ¢hingsa. Varios
historiadores colocarn em divida a awtenticiadz do texto da “Ordenagdo’,
arpomentando que como ele cita cargos ¢ instituigBes que 30 surgiram no Japio
apds a Retorma de Taika, ndo passa de um documento forjado no todo ou em
partes pelos redatores do Nippon-Shoki. Outros historiadores, como o Prof
Mitsusada Inous® , argumentam que isso nfo basts para se colocar em divida
a autenticidade do texto, pois pode muito bem ter acontecido que, inspirando-se
1o diveito ¢ nas instifuigbes chinesas, ¢ “rincipe tenha idealizaco tass cargos
e imstituighes que 56 foram realmente concretizados mais tarde. Para © nosso
propésito, a autenticidade ow nfo do texto ¢ relevanie, pois pretendemos
apenas apreseatar wm docemento gue exponhs g ideologiz suljacente ao pro-
cesso de centralizacio d2 monarguia japonesa nos quadros do MPA.

D Prof. Hayime Nakamura, em seu estudo introduténio 4 selegfio de textos
do Principe Shétoku publicada pela Editora Chud-Ko-ron®, realga 25 influéndas
budistas no texto da “Ordenago”, comparando a mesma as leis de outros
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soberanos budisizs da Asia Oriental, como oy Editos do imperndor Acoka
& a Ovdenagio de Dezezsess Artigos Ao rei tibetano Song-tsen Gampo. Sem negar
2 profunda influéncia do Budismoe, devernos insistir na marcante infiséneiz da
ideslogia ético-burecrdtica d¢o Confucionismo. Cumpre notar fambém gue
muito mais do gue v codigo de leis dicfgido a toda a populagio, a “Ordenaciio™
representa uma espéade de estatuto ou ¢8digo de ética a ser ohedeado pelos
burceratas da nascente monarquia centralizada nipdnica.

Assitn, a énfase na idéia de harmonia, que aparece nos artigos 12 e 159 ¢
com & gual o Principe parecs querer apaziguar os conflitos entre os clds e a
Coroa ou as tensBes que langam o8 ¢lis um contra os outros, pade sex m‘mmde
rada uma influéncia budista, O entusiasmo <o Principe pelo Budismo, gue o
levou a construlr templos e @ fazer ele pidprio pregacies na Corte, extd também
hastante evidente no artigo 29, em que ele apresenta wna exortagio i veneragho
das Trés Joias do Budismo: o Buda (Mestre}, o Dharma (Doutrina) ¢ o Sangha
(Comuriidade de Adeptos). Budistas tarnbém sfo as idéias sobre a imperfeicio
da natureza humana expostas no artigo 10% e a exortacio 4 tomada de decisBes
importantes que encontramos no ardige 179, gue nos parece ser uma trans-
posigdo para o plano poiftico do ideal democritico dag instituicBes mondsticas
budistas, Nos demals artigos, parece-nos que predorming a influéneta confuciana,
como o retrato do soberano que aparece no artigo 39 | verdadeiro kosmokrator
que preside tanto as leis da sociedade homana como as da natureza, e a énfase
na etigueia gque se encontira no arkigo 4‘3‘ pualmente confucianas sdo as prele
¢des de natureza ética que 52 encontram nos demais artigos.

O estudioso de questdes sBcioecondmicas examinard com particular
interesse o artigo 12V, que se refers 2 veguiamentaciio da polftica tributdria,
¢ o artigo 16Y, gque procura regulamentar as corvéias. Percebese al o cardter
Dslocratice pidrpio da ﬁaﬁmz)mia pgﬁ{ﬁm mnfuﬁima, QuE vé*‘ it agﬁrmtwa a

piimeires esforgos no smnm ﬂd gst mm,fgm {LA economia gue o t&mgda pm«
terdormente com a Reforma de Taika. ._

E significative © fate do texto em pehum mMomento mencionar escravos
ou escravigdfio, mas apenas z mobilizagio temporacia de spricultores para cor-
wias, 0 gue caracteriza também o Edito da Reforma de Taika e oy coddigos
promulgados postesiormente 3 mesma. As atividades produtivas na formacdo
social niponica antiga nio s80 exercidas por escravos, mas sim poy comunidades
de camponeses € artesfos enquadradas de inicio pelos clis anstocraticos e
posterivrmernte pela monarqua centralizada através da burocracia que & serve.
Fssa € a principal razdc que nos leva a classificay a formagio social japonesa
antiga como fundamentada no MPA e ndo no Modo de Pyoduglio Fscravista,
coime guerern alpuns historiadores inflvenaados pelo sstalinismo, como Shd
ggmmo{ a, Goro Hast e outros.

A traducio da Ordenagdo dos Dezessete Ariigos que apresentamos abaixo
foi feita a partir do texto editade peio Prof. Hyjime Nakamurz na seleclio de tex-
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108 do Principe Shitoku acima mencionada’. Consultamos também a tradugio
e japonés moderno gue consta da selegdo de textos do Nippon-Shoki langada
também pela editoras Chud-Kéron, sob a responsabilidade do Prof. Mitsusada
Inous? .

JOSCHICHLUIC KEMPO
(ORDENACAQD DOS DEZESSETE ARTIGOS)

Artgo 27— Deveis respeitar a havimonia e ter por principio nfo confi-
tuaz. Os homens formam grupos, mads poucos sdo os que cheparam 3 compreen-
s¥o da verdade. Assim, alguns ndo obedecem a0 soberano ow ao pai, 20 passo
que ocutres diveigem dos que hes sfio préximos. Entretanto, caso os supetiones
tiveremn brandura e os inferiores hanoonia ao discutir ama guestffo, as coisas
se encaminharfo razoavelmente por & miesmas € nada haverd que ndo possa ser
realizads,

Artigo ¥ — Deveis venerar as Trés J0ias. As Trés Joias sdo o Buda, o
Dharma & ¢ Sangha, 880 elas o centro da vesnieracdio de todos os seres viventes,
o Principio regedor de todas as nagSes. Em nenhuma época encontraremos
pessoas que ndo as venerem. Poucos sdo o8 homens verdadeiramente maus,
Todos bio de compreender, caso sgjam bem ensinados. Comoe pedeseinos oo
gir o exrado, a nfo ser atraves das Trés Joias?

Artgo 3 Sc receoerdes uma ordem impenial, tratal de cumprida. O
Soberans € ¢ Céu ¢ o s0dito € a Terra. O Clu cobre e 2 Torra sustents, Assim,
as quatroc estagfes se sucedem regularmente e todos os huddos podern ciicular.
Se a Tewa tentasse cobnr ¢ Céu, essa ordem seria amuinada, Assim, quando ©
Soberano fala o suedito ouve € guando o supedor age, ¢ inferior ebedece, Portan-
to, a0 receberdes uma ordemn wnperial, ceriamente ceverels obedece-la. Caso
ndo obedecerdes, provocarels vossa propria reina,

Artigo 4 - Que os ministros e fundondrios tomem a etiqueta por prin-
cipio. O fundamento do gowerno do povo estd com certeza na etiqueia. Quando
O superior nic observa a ctiqueta, o infedor nio se mantem e ordem. Quando
o inferior ndo observa g etiqueta, certamente sio cometidas faltas. Assim, s¢
os ministros obedecern A etiquets, a ordem hierdrquics nfo ¢ quebiada ¢ 52 o
povo obedece 3 etigueta ¢ sstado se governa por 8 mesmo,

Artigo 59 Devels renunciar aos desejos de reguintes culindrios, abando-
nar 28 ambigSes por bens materials ¢ julgar as cansas de maneira clara. O povo
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apresenta mil queixas por dia. Se ti0 glevado € seu nlrnero em uon dia, muito
maior serd ele 20 se passarem ©Os anos. Ultimamente aqueles que se encatrepam
das cagsas t8m constantemente obtido vantapens pessoais e recchido suborne
para ouvir as gueixas. Assim, as causas dos ricos s8o ouvidas como pedras lan-
cadas n'dgua; jd a causa dos pobres s¥o repelidas como dgua jogada nas pedras.
Assim, os pobres n¥o sabem o que fazer ¢ o dever 2 ser curprido pelos saditos
tarmbém € perdido de vista.

Artgo 6° — Uma excelente lei antiga ¢ a de castigar o mal ¢ encoraiar
o bem. Assim, quando verdes 0 bem nas pessoas nfio devereis escondé-lo ¢ guan.
do ‘verdes ¢ mal, certamente devereis cordgilo. Us que usarn da Lisonja ¢ do
insulto sdo instrummentos contundentes que desorganizam o Estado. Sfo cspadas
agucadas que cetfam o povo. Os lisonggadores costumam delatar aos superniores
o8 erros dos nferiores ¢ censurar as faitas dos superiores iunto aos infenores.
Taiz pessozs ndo nutrem fidelidade, para com o soberand nem benevoléncia
para como 0 povo. Isso € causa de grandes desordens.

Artige X Cada pessos tem suas responsabilidades. Deve desempenha-
tas 2 contento, serm desregramentos. Quando wn sdbio ocupa wm cargo, imedia-
tamente enguern-se vozes de lowvor. Quando wm perverso € investido de uma
fungdo, eclodem imediatamente os desastres € as perturbagfes. Poucos sfo os
sabios de pascimento, mas agueles gue relletern bastante tomamese nomens
santos. Tanto as coisas grandes como as pequenas 5O sio organizadas quando
hd pessoas que se vesponsabilizame Quer a lonpo prazo qum‘ S POUCH IEINPo
a8 coisas sO s¢ reglizam plenamonie quando hi ¢ encontro com pessoas sdbias.
Dessa forma o Bstade se manters permmanente e ¢ pais ndo serd sujeito a pengos.
Por iss0 os soberanos santos do passado buscavam as pessoas adequadas, paxg
GoupEr 08 posios, a0 inves de criar cargos para beneficiar pessoas.

Artpo 8% - Oz governadores ¢ funciondrios devem comgparecer cedo
ac trabatho e retivarem-se tarde. Os assuntos publicos nfo podem ser neglipen-
ciades, dificiimente podem ser solucionados mesmo durante wm dia inteiro.
Assim, aquele que comparece tarde a0 trabatho nio resolve 0s assuntos com g
fecessina rapiziez ¢ aquele que se retira cedo deixa opisas por fazer,

Artigo 9% - A sincendade € 2 fonte de toda a justice. Deveis ter since-
ridade em todas as coisas. O bem ou o mal nas coisas, a realizagdo ou o fracasso
certamente dependern da sinceridade. Quando o3 ministros téw sinceridade,
nd0 hi coisa gue ndo possa ser realizada. Quande os ministeos nfo €m sncori-
dade , todas as coisas {racassam. |

Artigo 16¢  — Deveis eliminar 3 cblers do coragio ¢ deixar de revelay
cOleva no semblante. Nio deveis ter chlera pelo fato das pessoas serem dife-
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rentes. Todas as pessoas t8m uma mente. Cada mente tom scus apegos. Aquile
Que © Cutro acha beno eu posso achar vwim, Agquile que ew acho bom o outro
poce achar nadm, Nem meu coragdo € o de um santo ner o d¢ outro serd o de
um t0lo. Todos somos simplesmente nomens profanos, Quem podera discenir
perfeitamente o que € certo € o que € errado? As pessoas si0 a0 mesmo tempo
sabias ¢ ignoranies, fals como bancos girawdares sermm borda, Assim, guando ©
outro s¢ encolerizar, devereinos refletir se ndo havera erro de nossa parte, Ainda
qQue eu esteja certo do que estou fazendo, deverei respeitar @ opinifio dos demais,
e me conformar com sua mansica de agiy.

Artwo §1Y - Deveis discomir com clareza os méritos e as faltas dos
funciondrios, cooferindo-lhey o3 prémios ou as penalidades cormespondentes.
Ultimanente pessozs destifuidas de mésitos tém recebido prémios, e penabi-
dades 18m side aplicadas a pessoas inocentes. Us dignatdrios responsiveis pela
adiministragiio devemn rministrar peémlos ¢ penalidade de maneira clarg e jusis,

Artigo 129 - Os goveradores e prefeitos nfio deverfio anvecadar irnpostos
de pove de maneira arbitrdria. O Estado nfo pode ter dois soberanos ¢ 0 povo
ado pode ter dois senhores. Todo o povo deste pals tem por senhor o kmpera-
dor. Todos fundondiios encarrepados da administragiic sio siditos impesias.
Como pederfo arrecadar do povo impostos além dos institucionalizados?

Artge 39 - Os funciondrios nomeados para os diversos postos deverlio
conhecer hemn suas fungles. BEwentualmenie poderdo ser forgados a se alastar
de seus deveres por doenga ou viagens. Entrelanto, wmna ver empossados, devevdo
se adaptar & suas fungdes como se ipa fossem veteranos, {Jue ndo pertnbem ©
andamento dos negbcos publicos alegande que detenminada colsa nfo ¢ de
sua competéndia.

Artige 14¢ - Siditos e funciondrios nfo devem ter inveja. Se su tenho
inveja de alguém, alguém hd de ter inveja de mim, As preocupagles provocadas
pela inveia ndo tém kEmiles. Asum, ndo nos alegramos quando alguém nos ex-
cede e sabedoria ¢ invejamos que wos suplanta em engenho. Assim, ¢ dificil
enconiyar wa homern sdbio que surge a cada 500 anos ou aguardar wn santo
que s¢ manifesta 2 cada mil anos. Mas como o paly poderd ser administrado
sern horens sébios e santos?

Artgo 159 - (O dever do s0dito € deixar de lado as coisas particulares e
s aplicar s coisas pablicas. Agquele que se prende a interesses particulares
certamente provoca sessentitnentos. Quando existem ressentimentos, a5 pessoas
nfo se harmonizam. Quando nfc nd harmonia, os assuntos plblicos sfo pertur
hados por interesses particulares. Quando © yessentimento se manifesta, as
institipBes so desobedecidas ¢ as leis sfo infringidas. Por lsso fol dito no
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Artigo 1%, com a mesma intengio, gue superiores e mferiores devern se har-
TGO 24X .

Artigo 169 - Um bom costwmne que vem dos tempos antigos € o de se
conceder tempo ao povo ao modiizd-lo para corvéias. Assim, se houver teimpe,
o pove deve sor convocado nos meses de inverno. O periodo gue vai ¢a pri-
mavera a0 outono € dedicado a agriculturs ¢ & criagiio do bicho-da-seda, o povo
ndo deve ser convocado nessa epoca. O gue comer, se ndo aouver agriculturg?
() que vestiy, se ndio houver seda?

Avtigo 177 - Ninguém deve resolver nevhum assunto sozinho, 05 pro-
biemas devem sex discudidos em grupo. As peauenszs coisas, sendo de pouvcs
importdncia, nfo neoessitam ter discutidas em grupo; cntretanto, guando as
grandes coisas sdo discutidas, pode haver suspeiia de engano, Assim, se elas
forem discutidas em grupo, poderse-d encontrar 2 maneira correta de resolve-
las.

NOTAS
1 I, p 460
2 I, p. 4045
I 0F p 405945

4 .1, p, 218-3073
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NOTAS SOBRE FUSHIKADEN

W irakan

No perfodo Muromacht (XiIV-XVID), palco de rica efervecéncia social,
azsisiimos ao ieatro NO estabelecer-se como wma arte de representacio, reco-
ahecida ¢ ampavada pelo govemo da época

Fsta posicic de destaque, sleangada pelo singuiar drama japongs, cujas
rafzes mais profundas estdo nas manifestagbes populsres como Sarugsku® e
Dengaku®, deve-se muito zo Xiyotsugun Xaneami (1333.1384) - talentoso
ator ¢ compositor de N& — o qual liderava Yizukiza, um dos guatie grepos
do NO da provincia de Yamato®. Posiedonmente, esta arte ol refinada e so
fisticada por seu fiho ¢ mcessor, Motokiye Zeami {(1363-1443), que, além
de possuir as qualidades ariesticas de seu pal, tinha o dom de ser i inteligente
tedrico de N, . Desta sua aptidio resultacam virios tratados que trazem refle-
xfes sobre o assunto e que, considerados gstritamente confidenciais, deveriam
“ser transmitidos apenas a um Gnico homem por geragiio™

De fato, tais tratados permancceram secretos por aproximacarnenie
cineo séanlos. |

Assim, quando o filélogo Togo Yoshida publica em 1909 Zeami Jaroku-
bushid {Dezesscis Oplscutos de Zeamd), trabatho que se apoiava num calkamaco
de manuscritos que um certo Zenmosuke Yasuda encontrou em meio 4 documen-
tos que pertenciam 2 famihia de wn senhor feudal, o fato cria forte impacto
nos meios interessados.® '

Cutras descobertas foram feilas, como a de Kayuma Xawase, que 1raz
na sua edicdo os vinie ¢ trés opisculos de Zeami® Todavia, apds um certo
periodo de discusstes e andlises que s¢ seguiram a cssas revelaghes, hoje Cos
tuma-se considerar como da avtoria de Zeami os vinte ¢ um tratados que snu-
meramos abaixo na ordem cronoldgica das daiss de elaboragio, yeais o0 supos-
tas.

— Fashikaden (Da transmissdo do Belo contide na {lor), geralmente deno-
rrinado Kadensho {0 livro da transmissfo da fler) cu Kaden (Da trans-
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missfo da flor). L composto de sete bvros. Do primeire ao terceiro
Hvro estd assinalada a data de abyil/ 14400, © quarto ¢ o quinto, margo/
14072: o livro sexto sern penhumna data e o Hero sétimo com a data de
junno/ 1418

- N6 ni Jo-Ha-Kyi no koto (Da progressio do Jo-HaKyd no N8} ou

Kashunai nukKigaki {Transcniglo extraida do ensalo da flog). Traz a
data de fevereiry/ 1418

Ongyoku Kowedashi kuden {Tragicio ora! concemente ao canto ¢
A erissdo da voz). Datado de junho/ 1419,

é?smafi& (Caminho que conduz & Nor). Datado de jurho/1420.

Tkyoku santai ningydzi (Estudo fustrado pov figuras sobre “dois
elementos ¢ s tipos”), comumente denominado pels abreviagio
Ningyd (Figuras), Datado de julho/ 1421,

Sandd {Trés caminhos), comumente denomninado Ndsekusho {0 o
da composi¢io dos N}, Traz 2 data de fevewirof 1423

- Kakyd {Espetho da flor). Datado de junhe/ 1424

Fushizuke shidai (Da colocagio na misica), sem data, Talvez slabora-
do apds Sandd.

- Fakyokushg (Da melodiay, elaborado vrovavelmente apls Fushizuke

shpdai,

Vliguku shido fhaken {Do estudo e do efeito visual dos entretenimentas
wmusicaisy, talvez composto antes do Xyai (Dos nove graush.

{resi (ﬁ%}S cinco grans}, gualmente escrito antes do Xyas

Kyiii {Dos nove graus), certamentie elaborado antes do Rikugi (Seis
modos).

~ Rikugi (Seis modos). Datado de mavgof 142

- i,

Shiagyoku toxka {Da coleta das preciosidades para alcangar a flor).
Datado de junho/ 1428,

(ron-on {Cingo modos mel6dicos), elaborado possivelmente aptes do
Gorongyoku ¥616 (Anotagles sobig cinco modos meibdicos).
Go-ongyoku 1576 {Anoiagles sobre clnco modos melddicos), compuosio
talvaz depois do Fhakyokusha

Shuddsho (O livro de estudo do caminho). Datado de margof 1430,
Ze-3hi mkwu o sarugaku Jdangi {(Confederagfes coin o mesire Ze
[ ami ap@s 0§ Seus sessenia anos, sobre Sarugaka), geralmente deno-
mmadﬁl Sorugnku dangi {(Consideraces sobre Samgaku). Datado de
novembioo/ 1430

Museki isshi (Rastro de um sonho sobre um papel). Datado de setemn
broy 1432,

Kyvakuvaike (O r ¢ o vir da flog), Datado de margoy 1433,

— Kintdsho (G liveo da 3ha dourada). Datado de fevereirof/1436.7

Destz lista, a5 duas obras gue s¢ afastam da temdtica constante desenvoiv-
da nos tratados ali relacionados, ou seja, gue se afastam do discusso sobre os
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vArios aspecios do ieatro N, slio Musexi isshi & Kinidsho, Sdo textos de alla
guaiidade poétiva & humana, onds o prmeire € um lamente de Zeami gue
chora 2 morte de seu flho Motomasa, ¢ o segundo, uma narrative poética do
exilic do autor na dha de Szdo, 4 em sua velhice.

Feitas estas ressalvas, pode-se dizer que entre o8 foxtos edricos g NO
acima citavos, (Flishikaden merece certo cestaque, ndo apenas purGue represen-
ta o marco iucial da teoria estélica de Zeami, a qual tem as subseqiientes evolu-
¢Ges no decorrer de seus trabalhos, mas fambém porque Féshikaden ol els-
borado segundo 2 ewidente influéncia de Kan-ami. Fishikaden &, na verdade,
a concrelizagfo do deseio do fttho Zeami de transmitir a sew s:cessor o NO
que ele adguiil e conficcer sob a ortentaclio do seu pal & mestre. ;i devo.
¢80 ¢ a admivacio de Zeami pelo pai sio claramente manifestadas nas diversas
passagens do fexta,

Zeami diz:  “Conservel no fondo d’alma a3 palavras que mew falecido
pai e confiou e ey, aqud, registrey o essencial....” {85fu no moshioki shx Smw
domo wo, .:.kmwr ni sashthasenite, foledd wo wi:umm tokoro,. %}, “asgim
aguilo gue consigne nessas anotagBes -~ contidas na Do framsmussdo da ﬁl}?
a paytiv Qe Sixercicios sepuinds a idade — ndo € sbsolutamente o conhecimen.
to que surprn de minha propna capacidade; desde minha pramenrs nfdnca,
neneficierme do apoin de meu falecido pai e depols, concluindo 2 minha for
mag3o, durante vinte anos, recehi z influéncia de sen estilo, tal como tocava
aoy meus olhos e tal como os meus ouvides o registravar....” fovose, Kaden

uchi, Nenval keiko vori hajimete, kono i0i0 wo shinusu lokoro, mottaku
;mh vory fzuvu sagany narazu. YOshd yori kono kate, bofu no chixwae wo efe
hite to narishi yori, mifa yonen ga mda, me ni fure mimi i Kikiokishi moma,
sono fii wo ukete, ....°}. Com isso, Zesmni modestamente se revela wn fiel
estendgrafo dos propdsitos de Kan-ami, o depositirio de seu segredo, o zluno e
¢ sucessor sem uvaginagiio.'® Sabese contudo gue Fushikaden ndo € um
mers fEgIstro das opinides de Kan-ami mas € a compreensdo ¢ a andlise de
Zearmi sobre 0 preceitos iepados por seu mestre,

Ora, Fashi 6 uma terminotogia da esiética japonesa da [dade Média
para descrever o estado da beleza artistica; o Ko, ou seja, a flor constitul um
ohjeto simbdlico de expressio do charme do N8, que se refere em particslar
4 atraglo que os stores exevcern sobre ¢ plblico; © Den significa legenda ou
tradicfo '’ F Fushikaden € o nome que designa um conjunic de fratados
contidos em scte livros:

Primeiro livro — Nenrai keiko j6i6 (Anotagdes sobre 0s exercicios p<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>