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EDITORIAL

A revista Estudos Japoneses chega ao numero 47 com as contribui¢des de
pesquisadores que vieram de cinco universidades brasileiras, a UFPR, UFRJ, UnB,
Unicamp e USP, mostrando uma expansdo das institui¢des participantes, nas quais
os pesquisadores estdo lotados. As areas de estudo vém também alcangando temas
diversificados, cobrindo estudos de lingua, ensino-aprendizagem de japonés como
lingua estrangeira, estudos literdrios, cinema, e ainda sobre esporte tradicional,
especificamente o kendd. Além dos artigos, este nimero contém uma entrevista
com a reconhecida haicaista japonesa contemporanea, Mayuzumi Madoka.

No artigo ESTUDO SOBRE AS TENDENCIAS DE PESQUISA DE LIVROS
DIDATICOS DE LINGUA JAPONESA USADOS NO AMBITO UNIVERSITARIO
DO BRASIL, as autoras Ayako Akamine, docente da Universidade Estadual de
Campinas, e Leiko Matsubara Morales, da Universidade de Sdo Paulo, destacam a
importancia de desenvolver um olhar critico com relagdo aos livros didaticos de lingua
japonesa, publicados no mercado editorial japonés, visando atingir publico adulto. Vale
mencionar que esses materiais sdo usados na grande maioria das oito universidades
publicas brasileiras pelos alunos que se formam como professores, constituindo uma
fonte importante tanto para a sua formag@o linguistica e cultural quanto para seu
instrumento de trabalho.

O artigo de Jodo Monzani, professor da Universidade Federal do Rio
de Janeiro, intitulado DESEJO E MEDIACAO EM OGAI E SOSEKI: AS
MOLDURAS DE LEITURA DE J. KEITH VINCENT E IIDA YUKO, compara os
dois estudiosos, J. Keith Vincent e lida Yiko, nas analises feitas sobre a mediagao
de desejo nas narrativas denominadas de homossociais de Natsume Soseki e Mori
Ogai, ambas com premissas similares, mas com diferenga nas visdes com relagio a
representatividade da sexualidade e do desejo em respectivas narrativas ficcionais.

O texto PREPARATIVOS DA AULA DE JAPONES COM O USO DE
OBRAS LITERARIAS: ANALISE E ESTRATEGIAS tem a autoria de Kyoko
Sekino, docente da Universidade de Brasilia, e tem como proposta analisar o uso
de texto literario — Ryitké kanbo “Gripe Espanhola”, de Shiga Naoya - nas aulas
de lingua japonesa como Lingua Estrangeira (LE), fazendo uso da ferramenta de
text-mining, AntConc. O resultado da andlise com o uso da referida ferramenta
revelou as caracteristicas da obra quanto a ocorréncias de personagens, frequéncia
maior de determinados verbos e de particulas ou auxiliares verbais, evidenciando o
grau de importancia de analise textual ao fazer a leitura de obras literarias na sala
de aula de LE.
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Mari Sugai, poés-doutoranda pelo Programa de Pés-Graduagdo em Lingua,
Literatura e Cultura Japonesa da Universidade de Sao Paulo, apresenta o texto OS
PERSONAGENS DE O TERCEIRO ASSASSINATO (SANDOME NO SATSUJIN), DE
HIROKAZU KOREEDA para realizar uma investigacdo dos personagens do longa-
metragem de 2018, dirigido pelo cineasta japonés Koreeda. A autora faz a analise
dos elementos ficticios dentro da estrutura propria do filme de suspense, que traz o
protagonista e o antagonista sendo submetidos a uma série de provas e etapas, necessarias
para o desenrolar da narrativa.

O artigo ILIADA E HEIKE MONOGATARI: COMPARANDO TEMAS,
ESTRUTURAS LITERARIAS E INFLUENCIAS NAS RESPECTIVAS
SOCIEDADES, de Osni Sakamoto, Bacharel em Letras pela Faculdade de Filosofia,
Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sao Paulo, e Lilian Yamamoto,
professora colaboradora da mesma institui¢do, traz como proposta comparar textos
do género literario épico, a Iliada, a obra grega de Homero, obra reconhecida no
Ocidente, e Heike Monogatari, a obra de autor desconhecido como representante
da obra literaria japonesa. A comparagdo gira em torno de semelhanca de tema,
estrutura da narrativa, caracteristicas dos personagens de cada obra e as influéncias
exercidas em outras producdes posteriores da sociedade em que teve origem.

Rafael Itsuo Takahashi e Lucas Lins Oliveira, ambos mestrandos do
Programa de Lingua, Literatura e Cultura Japonesa, e Mariana Harumi Cruz
Tsukamoto, docente do curso de Educagdo Fisica e Saude da Escola de Artes,
Ciéncias e Humanidades da Universidade de Sao Paulo, trazem, através do artigo
em coautoria PERPETUACAO, RESILIENCIA E AS FORMAS DO KENDO,
uma contribui¢cdo sobre o kendd, uma das tradigdes esportivas japonesas que sao
adotadas no Brasil.

O artigo PSICANALISE E LINGUA JAPONESA: INTERFACES ENTRE
SUJEITO, LINGUAGEM E DESEJO, da autoria de Renan Kenji Sales Hayashi,
professor adjunto da Universidade Federal de Parana, analisa as relagdes entre lingua
e cultura japonesa e representacdes de si e do Outro dentro do contexto de formacgao
de professor de lingua japonesa. Através de entrevistas e questionarios, realizados num
curso de licenciatura em lingua japonesa de uma universidade no Distrito Federal, a
pesquisa buscou chegar a forma como as representagdes de linguas e culturas refletem
nas no¢des de identidade dos participantes.

Por fim, a ENTREVISTA COM MAYUZUMI MADOKA ¢ da autoria de
Nicholas Brendon Lemos Viana, mestrando, Débora Fernandes Tavares, mestre e Neide
Hissae Nagae, docente, todos do programa de Lingua, Literatura e Cultura Japonesa
da Universidade de Sdo Paulo. Reconhecida haicaista contemporanea, Mayuzumi teve
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a iniciativa de realizar o projeto online de haiku, “Kyoto x Haiku”, durante a pandemia
para aproximar diversos povos em torno da escrita poética e, nesta entrevista, a haicaista
expoe suas convicgdes sobre o ato de compor e sobre o haiku no mundo atual, assim
como a sua relagdo intrinseca com a natureza.

Cumpre salientar que esses trabalhos passaram por avaliadores “duplo-cego”
para garantir a qualidade e credibilidade das avaliagdes, para que sejam realizadas com
isen¢do e aprimoramento continuo.

Junko Ota, comité editorial
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ESTUDO SOBRE AS TENDENCIAS DE PESQUISA DE
LIVROS DIDATICOS DE LINGUA JAPONESA USADOS
NO AMBITO UNIVERSITARIO DO BRASIL

STUDY ON RESEARCH TRENDS OF JAPANESE
LANGUAGE TEXTBOOKS IN THE BRAZILIAN
UNIVERSITY CONTEXT

Ayako Akamine’
Leiko Matsubara Morales’

RESUMO: De acordo com os dados de 2017 da Fundagao Japao em Sao Paulo € possivel verificar
que, das 8 universidades publicas brasileiras que possuem cursos de graduagdo em Letras com
habilitacdo em Japonés, 7 utilizam livros didaticos (LDs) langados no mercado editorial japonés
voltados para o publico adulto estrangeiro. Considerando o papel importante desses LDs tanto
como veiculos de insumos linguistico e cultural, como também constituindo instrumentos de
trabalho para o profissional docente, este presente artigo analisa os tipos de producdes cientificas
nacionais em LDs, no periodo de 2000 a 2020, explorando novas possibilidades no ambito da
andlise critica.

Palavras-chave: Andlise critica de livro didatico; Ensino de lingua japonesa; Formagao de
professores; Min’'na no Nihongo; Marugoto

1 Docente de lingua japonesa no Centro de Ensino de Linguas da Universidade Estadual de Campinas.
Mestre em Lingua, Literatura e Cultura Japonesa pelo Departamento de Letras Orientais da da
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sao Paulo; https://orcid.
org/0000-0002-6769-2860; ayako@unicamp.br.

2 Docente do curso de Lingua e Literatura Japonesa do Departamento de Letras Orientais da Faculdade
de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sao Paulo. Doutora em Linguistica pela
Universidade de Sao Paulo; https://orcid.org/0000-0002-2282-3118; leikomm@usp.br.
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ABSTRACT: According to the 2017 data from the Japan Foundation in Sdo Paulo, it is possible to
verify that out of the 8 Brazilian public universities offering undergraduate programs in Japanese
Language and Literature, 7 utilize textbooks (TBs) from the Japanese publishing market aimed
at adult foreign learners. Considering the significant role these TBs play as linguistic and cultural
resources, as well as tools for teaching professionals, this article analyzes the types of national
scholarly productions related to TBs from 2000 to 2020, exploring new possibilities in the realm
of critical analysis.

Keywords: Critical analysis of textbook; Japanese language education; Teacher education;
Min’na no Nihongo; Marugoto

1. Introducao

O livro didatico (doravante LD) é conhecido como um recurso ou uma
ferramenta que independente de ter um papel central ou periférico dentro da sala de
aula esta presente no dia a dia do professor de linguas estrangeiras (doravante LE).
E também consenso entre os autores contemporaneos que, da mesma forma que néo
ha métodos de ensino perfeitos, ndo existem livros didaticos (LDs) absolutos, mesmo
quando sdo elaborados sob encomenda para atender especificidades bem identificadas
¢ delimitadas previamente. Isso porque o LD de LE carrega consigo concepgdes de
linguagem e de ensino/aprendizagem, como também ideais, sistemas de valores e
visoes de mundo de seu(s) criador(es) — o que significa que o LD ¢é a materializacdo de
realidades fragmentadas e/ou de interpretagdes particulares de determinado(s) sujeito(s).
No entanto, o leitor ou o usuario, ao interagir com o LD traz também consigo suas
subjetividades e experiéncias construidas dentro de um outro contexto socio, historico e
cultural, criando novos significados ao material (SANTOME, 1991, p. 109).

Sabendo-se entdo que ndo ha como falar em neutralidade ideoldgica ou em
conhecimento pautado em uma unica verdade absoluta, fica evidente a importancia do
professor desenvolver a capacidade de analisar o LD criticamente. Segundo Kumagai
(2014), ao ler um LD de forma critica, ¢ possivel descompactar as suposi¢des € 0s
valores subjacentes que moldam as escolhas dos autores do livro. Ja Waltermann e Forel
(2015) afirmam que a analise critica do LD pode promover uma abordagem reflexiva
da pratica pedagodgica, como também uma compreensdo critica das metodologias. O
fato é que o LD ¢ um objeto de natureza complexa que pode ser avaliado sob diversas
perspectivas e Bittencourt (2004) nos apresenta algumas facetas desse produto cultural:
como mercadoria; como depositario dos contetidos escolares; como instrumento
pedagobgico, e como veiculo portador de sistema de valores, de ideologias, de culturas.
Dessa forma, quando falamos em anélise critica de LD, podemos realiza-la sob angulos
diferentes, ¢ para que o docente possa interferir, rejeitar, excluir, complementar e
adaptar, ou seja, atuar efetivamente sobre o LD, é preciso que haja questionamentos
e problematiza¢des — um exercicio continuo que deve estar presente desde o inicio de
nossa formacgdo docente.
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Na area de ensino de lingua japonesa (LJ) como LE, a importancia de se
desenvolver um olhar critico se torna mais evidente quando observamos os dados da
Fundacao Japao em Sdo Paulo — FJSP (2017) e percebemos que no ensino superior
publico do Brasil, quase todos os cursos de graduagdo em Letras-Japonés fazem uso
de LDs lancados no mercado editorial japonés voltados para atender o publico adulto
estrangeiro (quadro 1).

Quadro 1 — LDs utilizados por universidades publicas brasileiras que
possuem Graduaciao em Letras — Japonés

UNIJVERSIDADE LIVRO DIDATICQ
Fundacao Universidade de Nihongo Shoho e Nihongo Chukyii I e I1
Brasilia (UnB)
Shinbunka Nihongo Shokyii 1 e 2; Bunka Chitkyu
Universidade Estadual 1, Nihongo wo Tanoshiku Yomu 1 e 2; Tanoshiku
Paulista (UNESP) Kiko 1 e 2; Basic Kanji Book 1 e 2; Intermediate
Kanji Book 1

Minna no Nihongo Shokyii 1 e 2; Minna no
Nihongo Chukyi 1; Chikyii kara Manabu
Nihongo; Chitkyii  kara Jokyii e no Nihongo;
Jokyii de Manabu Nihongo; Comi-Graphics —

] ] Nihon no Koten
Universidade Federal do Minna no Nihongo, Kanji Renshiicho

Universidade do Estado do Rio
de Janeiro (UERJ)

s (UFAM)
Un1vers1dade Federal do Minna no Nihongo 1 e 2; J-Bridge,; Chitkyii e Iko;
Parana (UFPR) Chitkyii o Manabo

Minna no Nihongo 1 e 2; Chukyit kara Manabu
Universidade Federal do Rio | Nihongo (Kaiteiban), Ikita Sozai de Manabu
de Janeiro (UFRJ) Shin Chitkyii kara Jokyi e no Nihongo; Basic

] ] ] Kanji Book 1 e 2; Intermediate Kanji Book 1 ¢ 2
Universidade Federal do Rio | Minna no Nihongo 1 e 2; material criado pelos

Grande do Sul (UFRGS) professores
Topicos de Gramatica da Lingua Japonesa

(2011); Estruturas e Expressoes Basicas da
Lingua Japonesa (2014)

Universidade de Sao Paulo
(USP)

Fonte: Adaptado de Fundagdo Japao em Sao Paulo (2017)
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Destacamos o uso de LD por essas instituicdes superiores, pois excetuando a
UFRGS que trabalha com a formacao de tradutores, todas as outras t€ém a formagao
de professores como o principal ou um dos objetivos do curso. Dessa maneira,
consideramos ser importante que o aluno de Letras-Japonés seja preparado para
exercitar seu olhar critico sobre o LD, visto que ndo somente fard uso desse recurso
em sua pratica pedagodgica futura, como também sera usudrio/consumidor durante sua
formagao. Conforme pode ser notado no quadro, nesse levantamento de 2017 da FJSP,
entre as 8 (oito) universidades brasileiras, 5 (cinco) utilizam o LD Minna no Nihongo
da editora japonesa 3A Network, e devido a praticidade em seu uso, visto que ele possui
muitos materiais de apoio, as chances dos alunos usarem esse mesmo LD quando se
tornarem professores s@o altas. Um possivel caminho seria fomentar a reflexao e analise
do proprio LD utilizado pelos graduandos durante o curso, possibilitando relacionar
a experiéncia deles como usuario com as novas descobertas que surgirdo durante o
exercicio de analise.

Aprender, na pratica, a desvendar o LD sob diferentes perspectivas pode
permitir que o futuro profissional o use de forma consciente, flexivel e menos
dependente. Ao falar da relagdo pedagogica entre o professor e o LD, Diaz (2011)
explica que:

[...] os docentes que apresentam uma forte dependéncia do livro didatico
desenvolveram esta posi¢ao a partir de um entendimento técnico-racional
dos processos pedagodgicos, enquanto que aqueles que promovem
aprendizagens a partir de posturas criticas, realizam usos mais flexiveis do
material didatico. (DIAZ, 2011, p. 618)

Pessoa (2009), por sua vez, sobre a importancia da formagdo voltada para o
desenvolvimento teoérico na construcao de especialistas e pesquisadores do processo de
ensino-aprendizagem de lingua estrangeira, diz:

Assumindo esses novos papéis, ¢ bem provavel que eles comecem a
desconfiar dos livros didaticos e das teorias formais e, consequentemente, a
romper com o processo de proletarizagdo rumo a profissionalizagao docente.

Em poucas palavras, sem qualificacdo docente ndo ha profissionalizagdo.
(PESSOA, 2009, p. 56)

Nas duas falas percebemos a importincia do desenvolvimento da formagao
profissional que vai além do manejo meramente técnico do LD. A qualificacao docente
deve entdo ser permeada por questionamentos e reflexdes constantes acerca do saber-
fazer pedagogico, o que inclui também analisar criticamente o LD.
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Considerando entdo a importancia desse instrumento no cotidiano do professor,
propomos realizar um levantamento de pesquisas prévias brasileiras cujo foco é o LD
no ensino de lingua japonesa como LE. Para tanto, no ano de 2020, foi realizado um
levantamento sistematico de artigos nacionais em anais e em revistas especializadas em
estudos japoneses e também em periddicos da area de Linguistica Aplicada. Procedeu-
se também pesquisa em bancos de teses e dissertacdes de universidades publicas
brasileiras com cursos de graduacdo em Letras — Japonés, assim como em banco de
teses e dissertagdes da Comissdo de Aperfeicoamento de Pessoal do Nivel Superior —
CAPES, e também no buscador Google académico. Além disso, levantamos igualmente
monografias e resumos de eventos académicos de graduandos a fim de verificar se
houve aumento de interesse em pesquisas em LD na esfera da graduacdo. Realizou-se
entdo um estudo de natureza abrangente, enquadrado no estilo de pesquisa conhecido
como estado da arte. Nessa abordagem, o objetivo consiste em compilar o conjunto
de produgdes relativas a um tema especifico, visando a avaliacdo do conhecimento
acumulado até o momento. E preciso ressaltar, entretanto, que a pesquisa foi realizada
no ano de 2020. Sendo assim, no momento de publicagdo deste artigo, é possivel que
haja mudangas nos dados coletados.

Acreditamos que, ao examinarmos a produgdo bibliografica na area, sera
possivel identificar os temas mais frequentemente abordados no contexto das pesquisas
sobre o LD, como também possibilitara a indica¢do das esferas que demandam maior
investigacdo por parte dos pesquisadores.

2.  Estudos prévios sobre livros didaticos de lingua japonesa no Brasil

No Brasil, no nivel de pés-graduagdo, podemos dizer que sdo poucos os trabalhos
académicos que abordam o LD de LJ como LE. Trata-se de um fato perfeitamente
compreensivel quando consideramos que o unico curso de pos-graduacdo em lingua,
literatura e cultura japonesa ¢ oferecido pela USP, e somente no nivel de mestrado. Mukai
(2007) realizou um levantamento dos temas abordados nos estudos de LJ nos Anais do
Encontro Nacional de Professores Universitarios de Lingua, Literatura e Cultura Japonesa
(ENPULLC]J), publicados entre 2000 a 2006, e constatou que de 89 artigos relacionados
a LJ, 48 eram da area de Linguistica Aplicada (LA) e 41 de Linguistica. O autor também
observou uma tendéncia no aumento de pesquisas na area de LA no decorrer desses anos,
porém com a prevaléncia de temas relacionados ao ensino de lingua estrangeira®. Ao
examinarmos o quadro de subareas/temas da LA levantados na investigagdo de Mukai,
percebemos que ha apenas 1 artigo que tem como tematica a analise de LD.

3 O autor dividiu os artigos levantados nas seguintes subareas da Linguistica Aplicada: Ensino de LE;
Tradugdo; Terminologia; Bilinguismo; Lingua, Linguagem ¢ Informagao; Libras e Analise. Para ver
o quadro geral da distribuigdo, consultar: MUKALI, Y. Uma nova perspectiva de pesquisas na area de
lingua japonesa no Brasil: do ponto de vista da linguistica aplicada. Estudos Japoneses, n. 27. P. 163-
178, 2007.
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Na tentativa de levantar trabalhos em nivel de pds-graduacdo, que tém como
objeto de estudo o LD no ensino de LJ, para este artigo, foram consultados os anais
fisicos e online do ENPULLCJ, as publicagdes disponiveis online da revista Estudos
Japoneses e da revista Hon no Mushi®, no periodo de 2000 a 2020. Seguindo a l6gica
de que poderiam haver artigos em revistas ou periodicos especializados na grande
area de Linguistica Aplicada, foram também consultados os seguintes peridodicos que
permitiram o acesso aos trabalhos pela internet: Revista Brasileira de Linguistica
Aplicada, Linguagem e Ensino, Trabalhos em Linguistica Aplicada, e Documentagdo e
Estudos em Linguistica Teorica e Aplicada (DELTA). Para finalizar, utilizamos também
o buscador Google Académico com o intuito de verificar artigos e trabalhos que nao
estivessem no escopo das bases de busca citadas previamente.

Buscamos também trabalhos nos bancos de teses e dissertagdes das universidades
publicas brasileiras que possuem o curso de graduagdo em Letras-Japonés, e também
no Catalogo de Teses ¢ Dissertacdes da CAPES, haja vista a possibilidade de haver
trabalhos defendidos em outras instituigdes superiores que nao possuem a area de estudos
japoneses em seu programa. Utilizamos as seguintes entradas lexicais nos buscadores:
livro didatico, material didatico, analise, lingua japonesa, ensino de japonés, como
delimitag@o temporal de 2000 a 2020.

Nos programas de pos-graduagdo brasileiras foram encontradas somente quatro
dissertagdes de mestrado envolvendo o LD, conforme a tabela abaixo:

4 Apenas trabalhos completos foram considerados para este levantamento, ou seja, os cadernos de
resumos do evento ndo foram consultados.

5 A consulta realizada nos artigos da Revista Hon no Mushi — Estudos Multidisciplinares Japoneses
ocorreu a partir de seu primeiro volume, publicado em 2016.
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Quadro 2. Levantamento da producio de trabalhos nos programas de pos-
graduacio no Brasil envolvendo livros didaticos de lingua japonesa,
no periodo de 2000 a 2020

de S3o Paulo

LD Nippongo

Livro/
Autor/ , material
Universidade Ano Titulo Tema trabalhado didadico
: o abordado
Diego Alves O uso do livro didatico no
Holanda curso de japonés do niucleo Usodo LD pelo | Nihongo
Universidade | 2013 de linguas estrangeiras da professor na sala |  Shokyi
Estadual do Universidade Estadual do de aulade LJ Daichi
Ceara Ceara® _
Crengas ¢ acoes
Renan Nao existe material ideal, dos profegs ores Nihongo
¥ . oA . e aprendizes
Kenji Sales né?: Crencas, experiéncias Shoho e
. ~ . sobre o papel do .
Hayashi 2015 e acdes sobre o material material diddtico Nihongo
Universidade didatico de lingua japonesa 10 DIOCESSO Chitkyi 1
de Brasilia (como LE) na Universidade’ proc ell
de ensino-
aprendizagem
Nippongo - os livros didaticos . -
. de lingua janponesa para os Contexto
Hitomi . e e g
Inamura descendentes de japoneses: | socio-historico e
. 2016 | uma analise do contexto de | politica editorial | Nippongo
Universidade ~ s
de So Paulo sua producao e do processo | naprodugdo do
de estabelecimento da sua LD Nippongo
politica editorial®
Simone Reflexo do
Fernandes Nippongo - relatos do .
. ‘e , o cotidiano e do
Felippe cotidiano e da lingua nikkei . .
2017 . s uso linguisticos | Nippongo
Nagumo num livro didatico de dos nikkei 1o
Universidade japonés do Brasil’

Fonte: Autoria propria

6  Disponivel em: http://www.uece.br/posla/wp-content/uploads/sites/53/2019/11/DiegoAlvesHolanda.
pdf. Acesso em 15 dez. 2020.

7  Disponivel em:https://repositorio.unb.br/bitstream/10482/18228/1/2015_ RenanKenjiSalesHayashi.
pdf. Acesso em 15 dez. 2020.

8  Disponivel

9 Disponivel

publico/2017 _SimoneFernandesFelippeNagumo VCorr.pdf Acesso em 10 de dez. 2020.

em:

em:

https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/8/8157/tde-13102016-151643/
publico/2016_Hitomilnamura VCorr.pdf. Acesso em 10 dez. 2020.

https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/8/8157/tde-13032018-104036/
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Podemos dizer que as duas primeiras dissertagdes trazem como base a
experiéncia em sala de aula e a representacdo do LD na pratica pedagdgica, constituindo
aspectos importantes da Linguistica Aplicada, auxiliando a nossa compreensao acerca
do ensino de LJ na atualidade, tornando-se também um registro do que professores
e alunos vivenciam nas aulas, e as duas ultimas, fazem um grande resgate historico
ao trabalharem com o LD Nippongo, o pioneiro no ensino de LJ produzido no Brasil
na década de 60, nos esclarecendo sobre a filosofia editorial e os ideais educacionais
dos pensadores japoneses, em sua maioria professores remanescentes do pré-guerra
e novos imigrantes poés-guerra. Sabemos, por exemplo, que o cotidiano e a lingua
em uso (variagdo linguistica) presente nas comunidades no periodo pds-guerra estiao
refletidos no Nippongo. O resultado desse levantamento constatou que € impreterivel
que surjam mais dissertacdes e teses que trabalhem a tematica do LD para que possamos
compreender melhor a realidade do ensino de LJ no Brasil.

Em relagdo ao artigos académicos, foram encontrados 7 artigos entre 2000 a
2020 que tinham o LD como foco de analise ou reflexdo — o que pode ser considerado
também uma quantidade bastante timida em comparag¢@o a outras tematicas abordadas..
Esses trabalhos foram detectados em publicacdes da area de estudos japoneses no
Brasil, a revista Estudos Japoneses e em Anais do ENPULLCJ/CIEJB — mas também
encontramos pelo buscador Google Académico, 1(um) artigo nos Anais do IV SILID/
11T SIMAR! que consistem em simposios sobre o LD de lingua materna e LE e 1(um)
artigo no Cadernos do IL — periddico vinculado ao Programa de Pos-Graduagdo em
Letras do Instituto de Letras da UFRGS. Nao detectamos trabalhos sobre L.Ds na area
de ensino de japonés nas revistas especializadas de LA.

Quadro 3. Levantamento de artigos em publicacoes diversas envolvendo
livros didaticos de lingua japonesa, no periodo de 2000 a 2020

Autor/a Publicacao/ Titulo Tema Livro/
Ano trabalhado material
didadico
abordado
Aiko Anais do A culturana | Analise de Minna no
Tanonaka ENPULLCIJ/ | aprendizagem | LDs quanto a Nihongo 1
Ogassawara | CIEJB de lingua representativade | e I/
estrangeira: e realismo,
(2004) analise de personagens,
um material linguagem
didatico

10 SILID — Simpdsio sobre o Livro Didatico de Lingua Materna e Estrangeira/ SIMAR — Simpo6sio sobre
Materiais e Recursos Didaticos.
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Yiki Mukai | Revista Analise Analise de 2 Nihongo
e Estudos critica de dois | LDs quanto Shoho e
) Japoneses materiais ao método Minna no
Mayumi (2009) didaticos de ensino e Nihongo
Edna Iko em lingua quantidade de
Yoshikawa japonesa materiais de
apoio
Mayumi Anais do A abordagem | Analise do uso | Nihongo
Edna Tko ENPULLCJ/ | das formas de | dos pronomes Shoho,
Yoshikawa | CIEJB tratamento de tratamento Minna no
pessoal € pessoais nos Nihongo 1,
pelos livros LDs, de acordo | Situational
(2009) didaticos com o syllabus | Functional
de lingua Japanese -
japon vol, [
Mayumi Anais do ‘A‘abordagem | Forma como Nihongo
Edna Iko ENPULLCJ/ | da gramatica | a gramatica Shoho,
Yoshikawa | CIEJB pedagogica e a fungao/ Minna no
e da funcao/ situacdo de uso | Nihongo I,
(2010) situacio de sao trabalhadas | Situational
uso da lingua | em LDse Functional
japonesa nos | em material Japanese
materiais didatico de -vol. e
didaticos apoio Erin ga
de lingua Chosen!
japonesa Nihongo
Dekimasu
—vol. ]
Flavio Anais do IV | Géneros Relagao Minna no
Ricardo SILID III discursivos do formato Nihongo e
Medina de | SIMAR/2013 | no ensino estruturalista Nihongo 1,
Oliveira de japonés: do material 2,3
material didatico com a
auténtico, desmotivacgao
tecnologia dos alunos e
digital e promogao de
motivacio um material
nos niveis orientado por
iniciais" géneros

11 Disponivel em: https:/www.maxwell.vrac.puc-rio.br/23459/23459. PDFXXvmi=. Acesso em: 10 dez.

2020.
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Renan Cadernos do [ Nova retérica: | Analise de Nihongo
Kenji Sales | IL (2016) uma leitura LDs com foco Shoho e
Hayashi analitica de na abordagem Nihongo

materiais dos géneros Chiikyii

didaticos discursivos

de lingua

japonesa

como LE,'"
Otavio de Revista A evolucao Panorama da Bunka
Oliveira Estudos do ensino evolucdo do Shokyii
Silva Japoneses de lingua ensino de lingua | Nihongo e

(2020) japonesa japonesa nas Kotobana

nas escolas

piblicas do escolas publicas

estado de Sdo | estaduais

Paulo através | paulistas com

da anilise base na analise

e critica de de dois LDs

dois livros

didaticos de

japonés — LE"

Fonte: Autoria propria

Como podemos observar no quadro acima, os artigos versam sobre aspectos
culturais e politicos, metodologia de ensino, contetido linguistico e gramatical e
géneros discursivos. Um ponto em comum nesses trabalhos ¢ a busca dos autores em
procurar atender as demandas dos aprendizes brasileiros. Dessa forma, ao delinearem as
caracteristicas dos LDs, esses estudos colaboram para que o docente leitor assuma uma
postura mais critica na escolha ou no uso desses materiais.

Outro fato que se destaca ¢ que os LDs Minna no Nihongo e Nihongo Shoho foram
os mais analisados - isso pode ser justificado pelo fato de eles constituirem objetos de
pesquisa sob perspectivas diferentes em 3 estudos de Yoshikawa (2009, 2010; sendo
um deles em coautoria com Mukai, 2009). No entanto, no que se refere ao Min 'na no
Nihongo, mencionado em 5 dos 7 artigos, soma-se a realidade de que ele foi e tem sido
um dos LDs mais utilizados no Brasil, e portanto, com uma probabilidade maior de ser
investigado. Mukai e Yoshikawa (2009) levantam a hipdtese de que a escolha desse LD

12 Disponivel em: https://seer.ufrgs.br/cadernosdoil/article/view/67885/39918. Acesso em 10 dez. 2020.

13 Disponivel em: https://www.revistas.usp.br/ej/issue/view/11852/1945. Acesso em 10 jan. 2021.
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por muitos professores ocorre pela facilidade dele ter muitos materiais de apoio — o que
favorece especialmente aquele profissional com sobrecarga de aulas, sem muito tempo
para o preparo de aulas.

Ha, porém, uma possibilidade de mudanga desse posto ocupado pelo Min 'na
no Nihongo nos proximos anos. Observando os dados levantados pela FISP (2017),
percebemos que, das 20 instituicdes que oferecem cursos de extensdo universitaria, 10
(dez) utilizam o Min 'na no Nihongo ¢ 7 (sete) o Marugoto — LD elaborado pela Fundagao
Japao (FJ). Considerando que o primeiro surgiu no fim da década de 90 e que o segundo
foi publicado somente em 2013, esse numero apresentado pelo Marugoto ¢ bastante
significativo, pois trata-se de um material novo cujo uso tem se expandido rapidamente.
Sabe-se que houve um forte investimento na divulgacdo desse método no Brasil, tanto
que em 2016, foi firmado um acordo de cooperagdo entre o Ministério da Educagao
e a FJSP" dentro do Programa Idiomas Sem Fronteiras (IsF)"°. Nessa parceria, a FJ
contribuiu com o fornecimento do material didatico Marugoto, do suporte pedagogico
e de bolsas para tutores e coordenadores, além de oferecer intercambio académico para
tutores e alunos. As seguintes 6 universidades credenciadas utilizaram esse LD durante
a vigéncia do programa: Universidade Federal do Amazonas, Universidade de Brasilia,
Universidade Federal do Parana, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Universidade
Federal do Rio Grande do Sul e Universidade Estadual Paulista (Assis). Cabe ressaltar
que estamos focando o uso desse LD somente do ambito do ensino superior dentro do
programa IsF, dessa forma, ndo podemos descartar a possibilidade de ele estar sendo
bastante utilizado também em escolas e associa¢des, bem como em escolas de idiomas
vinculadas as universidades, que tem os adultos como publico-alvo.

A popularizagdo do Marugoto esta refletida também na quantidade de trabalhos
de nivel de graduagdo que o coloca como objeto de investigacao. Tal fato foi constatado
ao realizarmos buscas por trabalhos de graduandos sobre a tematica do LD nos
repositorios online das universidades credenciadas ao IsF-Japonés; nos resumos e anais
(fisicos e online) de eventos académicos e cientificos que, de alguma forma, ou estdo
ligadas aos estudos japoneses, tais como o ENPULLCJ/CIEJB e Simposio Internacional
sobre Ensino-aprendizagem de Lingua Japonesa como Lingua de Heranca (EJHIB) ou
relacionados ao ensino e aprendizagem de lingua estrangeira de uma forma geral, tais
como: Encontro dos Centros de Linguas e Desenvolvimento de Professores da UNESP;
Encontro de Professores de Linguas, Literaturas e Culturas do Celin - UFPR; Encontro

14 Informacdo disponivel em: http://isf.mec.gov.br/programa-isf/historico. Acesso em 30 jan. 2021.

15 Programa do Ministrério da Educacdo encerrado em 2019. Foi criado em 2012, na época com a
denominagdo Inglés sem Fronteiras, com o objetivo de auxiliar os graduandos a terem acesso aos
programas de mobilidade internacional do Governo Federal. Eram ofertados cursos de idiomas
presenciais e a distancia, além de aplicacdo de testes de proficiéncia. Os cursos de idiomas eram
coordenados por docentes de universidades credenciadas e ministrados por tutores em formagao inicial
e continuada. Mais informagdes disponiveis em: http://isf.mec.gov.br/programa-isf/entenda-o-isf.
Acesso em 30 jan. 2021.
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Nacional de NucLi do Programa Idiomas sem Fronteiras; XV Forum CLAC - Cursos
de Linguas Abertos a Comunidade da UFRJ; Encontro do Idiomas sem Fronteiras
da UNESP e Seminario Internacional de Estudos de Linguagens e da XXI Semana
de Letras FAALC/UFMS. Utilizamos também o Google Académico para mapear
a existéncia de outros trabalhos de nivel de graduagdo ndo contemplados nas buscas
anteriores. As entradas realizadas nos buscadores foram semelhantes as daquelas usadas
nos trabalhos de nivel de pés-graduagio: livro didatico, material didatico, analise, lingua
japonesa, ensino de japonés, mas acrescentamos também os termos Min’na no Nihongo
e Marugoto para aumentar a possibilidade de encontrarmos mais resultados, e com a
periodicidade de 2000 a 2020.

Com isso, foi possivel listar monografias e resumos de eventos académicos de
graduandos representados nos Quadros 4 e 5. Diferente do critério que usamos na
busca de artigos e de trabalhos em nivel de p6s-graduagdo, acabamos por consultar os
cadernos de resumos e os de programagodes de eventos académicos, pois sabemos que
nem sempre encontros de pequeno porte contam com publicagdes de Anais ou, quando
sim, nem sempre ¢ possivel a submissao do artigo pela questao da titulagdo dos autores
ainda na graduacdo. Ressaltamos também que, em alguns casos, o termo LD ndo estava
explicito no titulo dos trabalhos, sendo entdo necessario realizar buscas e leituras dos
resumos nos documentos encontrados. Ha também, naturalmente, a possibilidade de
termos estudos ou resumos publicados em eventos académicos que ndo foram possiveis
de serem mapeados nesta pesquisa.

Quadro 4. Monografias de universidades publicas do Brasil com a
tematica em torno de LD de LJ

Autor/Orientador | Instituicao m;rl:%)i(c) de~0 Ano Titulo do trabalho
. " Proposta de analise do
1. Luiz . A .
Vieira/ ¥1vro dldatICO' de lingua
X ] UNB Monografia | 2014 | japonesa: o dialogo
Orientadora:
entre Marugoto e
Yuko Takano 16
aborda%em natural
2. Tales O papel da imagen i
Rocha Silva/ livro 41datlco. leitura
. i UNB Monografia | 2015 | e analise de Marugoto
Orientadora: X [
a luz da gramatica
Yuko Takano T
visual

16 Disponivel em: https://bdm.unb.br/bitstream/10483/9510/1/2014 LuizVieira.pdf Acesso em 21 jan
2021.

17 Disponivel em: https://bdm.unb.br/bitstream/10483/12150/1/2015_TalesRochaSilva.pdf. Acesso em
21 jan 2021.
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3 Débora leerer_lg:a na aborglagem
no ensino das particulas

Pontes Barbosa .
/ Orientadora: WA ¢ GA da lingua
Cristi ’ UFAM Monografia | 2016 | japonesa - Um estudo

ristina ..
Rosooa baseado nos materiais
Samb%l ichi didaticos Minna no

Nihongo e Marugoto™
4. Bruno
Barbosa Marugoto : uma analise
Malzoni UNB Monografia | 2017 | quantitativa de suas
Orientadora: imagens."”
Kyoko Sekino
57 Andre
Nogueira de Analise dos recursos
Alcantara/ UNB Monografia | 2018 | visuais do livro didatico
Orientadora: de japonés Marugoto®
Kyoko Sekino
Luna Analisando e

Morena Gomes comparando métodos
dog Santos/ ' UNB Monografia | 2018 e técnicas de ensino
Orientadora: de cursos de japonés
Alice Tamie que utilizam o livro
Joko Marugoto?!

18

19

20

21

22

Fonte: Autoria propria

Disponivel em: https://letrasjapones.ufam.edu.br/tcc.html?showall=1&limitstart=. Acesso em 21 jan.

2021.

Disponivel em: https://bdm.unb.br/bitstream/10483/19196/1/2017_BrunoBarbosaMalzoni.pdf. Acesso

em 22 jan. 2021.

Disponivel em: https://bdm.unb.br/bitstream/10483/23251/1/2018 AndreNogueiraDeAlcantara_tcc.
pdf Acesso em 22 jan. 2021.

Disponivel em: https://bdm.unb.br/bitstream/10483/23253/1/2018 LunaMorenaGomesDosSantos
tcc.pdf Acesso em: 22 jan. 2021.
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Quadro 5. Resumos de trabalhos de graduandos presentes em cadernos de
resumos ou em programacdes de eventos académicos com a tematica

em torno de LD de LJ

. L Tipo de Titulo do
Autor/Orientador | Instituicio L. Ano
publicacao trabalho
Caderno de
1. Antonio resumos do Uma andlise do
Marcos Bueno da II Encontro . RO
. ; UNESP/ material didatico
Silva Junior/ . dos Centros 2015

. . Assis . Marugoto - Al
Orientador: sem de Linguas e ~ 22
) Y . katsudo
informacao Desenvolvimento

de Professores
Caderno de Uso do material
2. Priscila Yamaguchi resumos do didatico
Leal/ Orientador: sem | (j\Esp/ IIT Encontro “Marugoto -
informagio . dos Centros 2016 | Nihon no kotoba
Assis , »
de Linguas e to bunka” no
Desenvolvimento curso de basico
de Professores III de Japonés®
Caderno de
- . programacao
365?;1;?5170\/611111 IT Encontro de Curso piloto —

) ) UFPR Professores de 2016 | Japonés sem
Orientador: sem , 24
informacio Linguas, Fronteiras

¢ Literaturas e
Culturas do Celin
O manuseio do
) Caderno de AR
4. Alexia material didatico
) . resumos do
Mariana Bussadori de nas aulas de
. IV Encontro . N
Ramos / Orientador: UNESP/ japonés no Centro
) N . dos Centros 2017 ,
sem informagio Assis de Lineuas ¢ de Linguas da
guas UNESP ASSIS:
Desenvolvimento
um relato de
de Professores et
experiéncia

22

23

24

25

Disponivel  em:
Acesso em 21 jan 2021.

http://www.inscricoes.fmb.unesp.br/publicacao.asp?codTrabalho=MTcONzQ=.

Disponivel em: https://www.ibilce.unesp.br/Home/centrodelinguas1/caderno-de-resumos.pdf. Acesso

em 22 jan. 2021.

Disponivel em: https://issuu.com/celinufpr/docs/caderno_de programa o _ii_encontr/59. Acesso

em 22 jan. 2021.

Disponivel em: https://drive.google.com/file/d/0BySFy8-Y-RQeS3N0eVIXMHIsY3M/view. Acesso

em 22 jan. 2021.
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Caderno de

Material didatico

Aisaka Yamada

Resumos do e método adotado
5. Dandara I Encontro pelo curso de
Juliana Melo Castro Nacional de lingua japonesa
Alves/ Orientadora: UFAM NucLi do 2018 do Idiomas sem
sem informagao Programa Fronteiras na
Idiomas sem UFAM e seu
Fronteiras 8feit0 elné classe?®
6. Alexia Caderno de livro diddtico
Mariana Bussadori de Resumqs “Marugoto” no
Ramos UESES}Q"SP/ dE())q;?;l((i;dos 2018 | ensino de JLE
Orientadora: Joy ENPULLCJ/XII ZOb 0 contgxto
Nascimento Afonso CIEJB ,e Centﬁ? ¢
%}gfgsu%%twas
7. Jéssica Maki de cgltura e
Kimura Caderno de identidade no
UFRJ resumos do XV 2018 10 de i .
Orientadora: Eli Férum CLAC ensino ce linguas:
Aisaka Yamada estereotipos no
material didatico®®
2 Luana Costa Reflexoes sobre
Zambrano Caderno de ooy bunien
UFRJ resumos do XV 2018 It - ’
Orientadora: Eli Forum CLAC cultura nao

visivel, do livro
Marugoto®

26 Disponivel

de resumos_final 0.pdf. Acesso em 22 jan. 2021.

em: http://www.eventos.ufu.br/sites/eventos.ufu.br/files/submissao_trabalhos/caderno

27 Disponivel em: https://www.cel.unicamp.br/congresso/caderno_de resumos.pdf. Acesso em: 21 jan.

2021.

28 Disponivel em:

http://portal.letras.ufrj.br/images/Artigos/2018/07/XVForumCLAC-LivrodaProgramacao.pdf. Acesso

em: 21 jan. 2021.
29 Idem.
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Caderno de
programacao
9 G do V Encontro Iniciagdo a
Henriquelﬁgvo dos Centros docéncia de
o de Linguas e lingua japonesa
Oliveira Sousa U}:SESiSSP/ Desenvolvimento | 2019 | com base no
Orientador: sem de Professores e material didatico
informaga o I Encontro do Marugoto
Idiomas sem (2013)*
Fronteiras da
UNESP
Caderno de
programacao
10. Alexia do V Encontro
Mariana Bussadori de dos Centros O trabalho com
Ramos de Linguas e o livro didatico
' . UI:ESiSSP/ Desenvolvimento | 2019 | de JLE Marugoto
Orientadora: Katia de Professores e (2013) no CLDP-
Rodrigues Mello I Encontro do ASSIS*
Miranda Idiomas sem
Fronteiras da
UNESP
Caderno
de resumos
ilOS]iEanHg;O O trabalho com
Intemgcional o livro didatico
11. Alexia ; Marugoto (2013)
. . UNESP/ | sobre Ensino- )
Mariana Bussadori de . . 2019 | no ensino de
R Assis aprendizagem de . 5s/LE
amos , japonés num
Lingua Japonesa de Ii .
como Lingua centro de linguas:
de Heranga um estudo™
Identidade e
Bilinguismo

30 Disponivel em: https://www.geci.ibilce.unesp.br/logica_de aplicacao/site/index 1.jsp?id_evento=116
Acesso em: 21 jan. 2021.

31 Disponivel em: https://www.geci.ibilce.unesp.br/logica_de aplicacao/site/index 1.jsp?id_evento=116
Acesso em: 21 jan. 2021.

32 Disponivel em: https://ejhib.com/program/ Acesso em 24 jan. 2021.
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Caderno de
resumos do Marueoto
12. Karina III Seminario B anaiigise de
Singami Gusukuma Internacional 1 4 aas
UFMS | de Estudosde | 2019 ?ateraal didatico
Orientadora: Michele Linguagens e da asca a_tno;
Eduarda Brasil de Sa XXI Semana de principlos o
Letras FAALC/ active learning
UFMS

Fonte: Autoria propria

No periodo de 2014 a 2019, foram encontrados neste levantamento, 18 estudos
de alunos da graduagdo cujo objeto de investigacdo consiste ou no LD ou no método
Marugoto. Desses, 6 correspondem a monografias (5 da UNB e 1 da UFAM) e 12
sdo resumos de comunicagdo oral em eventos (7 da UNESP/Assis, 2 da UFRJ, 1 da
UFMS, 1 da UFAM e 1 da UFPR). Apesar da natureza dos trabalhos ser totalmente
distinta, ¢ muito expressiva a quantidade de estudos realizados apenas com o Marugoto.
Excetuando a UFMS, as demais universidades ofereceram o curso de Japonés pelo
Programa IsF?.. Isso significa que muitos desses estudos surgiram no contexto do uso
do LD no programa pelos tutores ou pelos usuarios, despertando o interesse de alunos
e docentes pela analise do material e pela reflexdo pedagogica, contribuindo para
desenvolvimento de profissionais criticos e conscientes. A vista disso, ndo entrando
no mérito da qualidade desse ou de qualquer outro LD, podemos dizer que o programa
impactou positivamente na formagdo desses graduandos, possibilitando reflexdes
na articula¢do de estudos tedricos e aplicados. A tendéncia é que o uso crescente do
Marugoto e de estudos sobre esse material em programas de graduagdo e/ou em cursos
de formagdo de professores, leve-o a se posicionar junto ao Min 'na no Nihongo como
um dos LDs mais utilizados no Brasil.

2. Caminhos possiveis em pesquisas de livros didaticos de lingua japonesa
como LE

Considerando as dissertagdes, os artigos e os trabalhos de graduagdo na area de
ensino de LJ, podemos dizer que prevalece a analise no aspecto metodoldgico e pratico
do LD. Concomitante a continuidade de pesquisas nessa perspectiva, ha ainda um campo
vasto a ser explorado nos aspectos econdmico, politico e sociocultural, especialmente
seguindo uma visao de filosofia pés-modernista que, segundo Kumaravadivelu (2006) :

33 Disponivel em:https://siel.ufms.br/files/2019/10/caderno-de-resumos-2019.pdf. Acesso em 21 jan.
2021.

34 O primerio edital do programa para inscrigdes em cursos de Japonés ocorreu em 2016, mas o
credenciamento da UNESP-Assis no programa, segundo Garcia (2020), ocorreu apenas em 2017.
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[...] celebra a diferenca, desafia as hegemonias e busca formas alternativas
de expressdo e interpretacdo. Ela procura desconstruir os discursos
dominantes, tanto quanto os contradiscursos, ao fazer indagagdes nos
limites da ideologia, do poder, do conhecimento, da classe, da raga e do
género [...]. (KUMARAVADIVELU, 2006, P. 139)

Nesse sentido, gostariamos de destacar o trabalho de Kumagai (2014) que analisou
0 Genki I e 11, um LD bastante usado pelas escolas de ensino médio e universidades dos
Estados Unidos. A autora analisou como a lingua, os aprendizes, a sociedade ¢ a cultura
japonesa sdo representados ideologicamente. Por exemplo, em relacdo a lingua usada
pelos personagens, segundo sua analise, todos sdo usuarios de uma linguagem simples,
correta e fluente. Distante da comunicagdo real, ndo ha pedido de esclarecimentos,
repetigoes, reelaboragdo de falas, negociagdes de sentidos, pois todos se entendem
perfeitamente. Nao ha conflitos, nem tensdes. Em outras palavras, nos 23 capitulos
desse LD, a sociedade japonesa € retratada sendo constituida por interagentes educados,
pacificos e cooperativos que modelam os ideais e valores japoneses. Verificou-se
também que apesar dos dialogos ocorrerem majoritariamente na regido de Kansai®,
a lingua usada no LD ¢ a considerada padrdao e ndo ha uma mengéo sequer sobre os
dialetos existentes no Japao. Ha somente uma explicagdo sobre os sotaques de regioes
diferentes, mas que se apresenta de forma contraditoria, pois a0 mesmo tempo que ha a
mengao de que ndo ha necessidade do leitor se preocupar com a prontincia, € preconizado
que ele imite a entonacdo da lingua padrao que € usada no CD. No que se refere ao papel
de géneros ¢ relacionamentos, os casais representados nos didlogos e nos exercicios
sdo sempre formados por uma personagem feminina ¢ masculina. Dessa forma, ha a
transmissdo da ideia de que, em se tratanto de relagdo afetiva, a apenas a identidade
heteronormativa pode ser considerada normal e legitima. Os papeis sociais de homens
e mulheres sdo também analisados. A autora revela que adjetivos como gentil, bela e
bondoso/a sdo utilizados para descrever as mulheres, enquanto que os adjetivos como
interessante, enérgico, alto e estilosos sdo usados como sendo caracteristicas do sexo
masculino. Os verbos associados aos homens sdo aqueles que demonstram forga fisica
ou financeira, em contrapartida, as mulheres sdo vinculadas aos verbos indicativos de
servigos domésticos, de demorar a se vestir ¢ fazer o namorado esperar, de lustrar os
sapatos do namorado, de tricotar para presentear o namorado, entre outros. Todos esses
casos, acabam naturalizando e reforgando o estereotipo de género.

Esses sdo s alguns exemplos da analise realizada por Kumagai, pois ha ainda
muitos outros aspectos interessantes discutidos nesse estudo. A autora declara que a
importancia da analise é destacar o fato de que aprender a LJ pelo LD néo se limita a

35 A regiao de Kansai compreende as provincias de Fukui, Hyogo, Mie, Nara, Osaka, Quioto, Shiga, ¢
Wakayama.
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aprender regras linguisticas ou informagoes culturais, mas também ideais socioculturais,
sistema de valores e visdes de mundo que, por sua vez, acaba funcionando como um
mecanismo para promover padrdes da lingua e da cultura. Cabe entdo ao professor
entender e reconhecer as ideologias subjacentes nos LDs para ajudar o aprendiz a
se tornar um usudrio da LJ capaz de: identificar normas implicitas em contextos
interacionais diversos, avaliar e manobrar a complexa teia de relagao de poderes, pensar
criticamente e agir na construcdo de relacionamentos.

Essa construcdo de sentidos que o professor realiza em parceria com os alunos se
alinha a pratica do letramento critico na qual:

[...] o sujeito ndo assimila passivamente contetidos, opinides ¢
conhecimentos, mas os articula, em um trabalho ativo, em relagdo a sua
trajetoria, seus conhecimentos prévios e seus interesses. Desse modo, ¢ um
sujeito que participa da constante criagdo da sociedade em cada ato de
constru¢do de sentido e, sendo assim, também esta habil para transforma-
la (MAGNANI, 2011, p.4)

Segundo Jorddo (2015), diferente da pedagogia critica que ensina os aprendizes a
reconhecerem as ideologias que se escondem por tras da materialidade linguistica como
forma de conhecer a verdadeira realidade, no letramento critico (LC), os sentidos ndo estdo
contidos ou dados nos textos, eles sdo construidos na cultura, na sociedade, na lingua. Assim,
o ensino-aprendizagem da lingua no LC possui o foco na lingua em uso, entretanto:

[...] 2 acepgdo de “uso” aqui € ampliada para abarcar o /ocus da enunciagdo
do texto como um todo, inclusive o contexto em que a leitura estd sendo
feita, e ndo apenas as condi¢des em que o texto foi inicialmente construido.
(JORDAO, 2015, p. 75)

Dessa forma, analisar um LD na pratica do LC ndo seria um exercicio de
desvendar uma dada ideologia construida em um determinado contexto, mas de
conhecer, entender, problematizar e enxergar as multiplas possibilidades de leitura, em
um processo continuo de reconstrugdo de sentidos, considerando os diversos fatores
que determinam as nossas interpretagoes. Assim, conforme Jorddo (op.cit.) destaca,
o conhecimento para o LC ¢é saber sempre passivel de contestacdo, questionamento
e transformacgdo. Uma informacdo que deve ser aqui ressaltada ¢ que o enfoque no
LC nio despreza outros trabalhos na area de ensino de aprendizagem de LE. Segundo
Tilio (2015, p.63), dentro da perspectiva do LC, o trabalho “estende a interpretacdo e
a transposi¢ao social, de forma a tornar a aprendizagem realmente uma pratica social”.
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Um exemplo de um outro caminho de analise critica do LD com foco na reflexao
da lingua em uso, seria o estudo de Sei (2005, 2012) que, para investigar como um
determinado conteudo ¢ trabalhado em 8§ LDs que promovem o ensino comunicativo,
analisou os livros textos, os exercicios e os manuais do professor. Sei analisou as
sentencas exemplos do topico ~% T £ 72X\ (naidekudasai) sob perspectiva da
fungdo linguistica®. Notou entdo que a fungio proibitiva (ex. 2 X TEHEE RS\
TK ¥\ — Kokode shashin wo toranaidekudasai — Nio tire fotos aqui) era a mais
apresentada nos LDs, mas que a situacdo de uso, as relagdes interpessoais e os contextos
ndo eram trabalhados de forma clara. Observou também que apesar do uso de ~%2 \\ T
< 72¥\" com a fungio de demonstrar consideragio para com o outro (ex. KX X T
D 5E LR WT L X\ — Daijobu desukara, shinpai shinaidekudasai — Nio se
preocupe, pois estd tudo bem) nio ter sido introduzida nos livros textos, apareceu em
18% dos exercicios de fixag@o, e que em 6 LDs ha incongruéncias similares em que as
funcdes ndo apresentadas sdo cobradas nos exercicios. A autora conclui que na elaboragao
das sentengas exemplos ndo foram consideradas as fungdes linguisticas e que inexiste a
preocupacdo de fazer o aprendiz se atentar a elas dentro de uma contextualizagao.

Em 2006, Sei realizou um estudo envolvendo o mesmo contetido linguistico e
constatou que duas situagdes usadas nos LDs para ilustrar o uso de ~% W T L 72 ¥ W
eram recorrentes: no hospital, com o médico proibindo o paciente de tomar banho (J&
BISASRRWTL X\ - Furo ni hairanaidekudasai) e no museu de arte, com o
funcionario proibindo o visitante de tirar fotos (F B % #& 5 %\ T £ 72 ¥ \\ - Shashin
o toranaidekudasai). A pesquisadora resolveu averigurar se em uma comunicacio
natural o ~% W T ¥\ com fungio proibitiva era realmente utilizado nesses
locais. Para tanto, realizou a coleta de 121 falas de médicos em atendimento ¢ de 150
falas de funcionarios de museus de arte, constatando que em ambos os locais ndo ha uso
do ~%2\WT K £¥\ com fungdo proibitiva, pois usa-se expressdes mais empéticas
e que ndo ferem a face do interlocutor. Sei conclui que quando ha combinagdes
artificiais de cenario, inten¢o de fala, forma linguistica e fungao linguistica, ocorre um
distanciamento da comunicagdo real, colocando em duvida o propésito comunicativo
promovido pelos LDs em analise.

Podemos dizer que esse estudo conduz a nossa atengdo também ao carater
autoritario e prescritivo do LD. Afinal, a lingua apresentada no material condiz mesmo
com a realidade? Assim como ja dito por Kramsch (1988), uma das caracteristicas do
LD ¢ de que ele ¢ autoritario, pois a ele ¢ atribuida socialmente a voz da verdade. Tilio
(2008) salienta que a apresentacao do contetdo do LD como fato inquestionavel e como
verdade universal e absoluta, faz com que o mesmo seja visto como o detentor de todo o
saber e essa situacdo pode se agravar quando o LD ¢ o principal ou o Ginico recurso que o

36 Entendemos como fungdo linguistica, a razdo pela qual a lingua é usada dentro de um propdsito
comunicativo. De acordo com Spratt, Pulverness ¢ Williams (2005) quando se descreve uma lingua
por suas fungdes sdo enfatizados seu uso e também seu significado para os interlocutores que estdo
presentes no contexto de uso.

Estudos Japoneses, n. 47, p. 10-33, 2022 29



estudante ou o professor pode recorrer. Assim, no caso do ~%& VT £ 72¥\Y, ¢ nitido
pelo estudo de Sei que os cenarios fixados pelos LDs sdo artificiais, que as fungdes
linguisticas trabalhadas nos materiais ndo condizem com as das situagdes reais € que 0s
dialogos ilustrados nao levam em consideracao aspectos tipicos da comunicagao real,
tal como as estratégias de preservacio de face. A vista disso, Sei (2012) menciona
a necessidade de pesquisas que contemplem essas lacunas, bem como aquelas com
perspectivas de comunicagao intercultural.

Entretanto, entendemos que a realizacdo dessas pesquisas s6 poderdo surgir em
conjunto com um exercicio continuo do olhar critico, € nada mais oportuno que isso
comece ja na graduagdo, oferecendo espago para reflexdo, contestacdo, adaptacdo e
transformacao. Nessa logica, podemos dizer que algumas universidades brasileiras que
possuem o curso de Letras-Japonés tém caminhado para essa dire¢ao, ao consideramos
as monografias e os resumos de trabalhos de alunos da graduagdo que possuem o LD
como objeto de investigacao. Isso posto, seria interessante que junto com a continuidade
de estudos que analisam as func¢des metodologicas e praticas do LD, surgissem mais
discussoes sob a perspectiva do LC para que estereotipos e discursos homogeneizantes
fossem desestabilizados, desvendando-se também as relagdes de poder que permeiam
os LDs. Ainda mais porque sabemos que os LDs que surgiram na década de 1990 no
mercado editorial japonés, incluindo o Min 'na no Nihongo, tendem a apresentar a lingua
e a cultura de forma padronizada e essencializada, ndo abarcando toda a diversidade
e dinamismo linguistico e cultural que a lingua japonesa permite. De acordo com
Kubota (2014, p.21), por exemplo, o dialeto de Toquio ¢ tomado como base no ensino
dos diferentes elementos que envolvem a LJ nos LDs e, ao posiciona-lo como sendo
a unica LJ, faz emergir hierarquias, atribuindo-se um status de superioridade dessa
lingua e a0 mesmo tempo, excluindo todas as outras. O perigo se encontra quando, sem
questionamentos, compramos a ideia de uma comunidade homogénea e usuaria de uma
lingua tinica com o apagamento das diferencas sociais, culturais e linguisticas — o que
torna essencial a analise sob uma perspectiva de LC.

Cabe destacar que o LC, de acordo com Martinez (2007, p. 49), entende que
os professores nao apresentam conclusdes ou respostas corretas aos alunos, mas sim,
os envolvem em “processos de discussao para criar espacos de respeito pela diferenca
e pelo engajamento critico”. Dessa forma, entendemos que as multiplas leituras que
podem ser realizadas em torno do LD possam ocorrer em decorréncias das descobertas
surgidas em parceria entre professores e alunos tendo como base os questionamentos e
os dialogos. Concordamos assim com a concepgao pds-moderna da sala de aula descrita
por Jordao (2005, p.31) como “um espago onde varias subjetividades se encontram e
confrontam entre si e com diferentes tipos de conhecimento, relacionando-se uns com
0s outros em processo de constante transformagao”.

30 AKAMINE, Ayako; MORALES, Leiko M. Estudo sobre as tendéncias de pesquisa de livros didaticos...



Consideracoes finais

Este artigo buscou discutir e propor reflexdes sobre a importancia do exercicio
de analise de LDs no ensino de LJ como LE. Para tanto, realizamos primeiramente um
levantamento dos trabalhos que propdem analisar o LD de LJ no nivel de pds-graduagao
(dissertagoes e artigos) e no nivel de graduagdo (monografias e resumos). Pelos dados
obtidos, observou-se uma escassez de pesquisas relacionadas a essa tematica entre
os anos 2000 a 2020, tomando-se como base a publicagdo de artigos académicos e
dissertacdes defendidas durante esse periodo. No entanto, foi verificado um aumento
de trabalhos de graduandos, o que nos leva a hipdtese que a analise de LD esta sendo
trabalhada nos cursos de Letras- Japonés. Constatou-se que esse aumento tem relacao
com a introducdo do LD Marugoto nas universidades dentro do ambito do IsF, visto
que, até 2020, foi o tnico LD a ser utilizado no programa. Considerando que o IsF tinha
como uma das premissas a formagao docente, entendemos que a analise do LD acabou
por se tornar parte desse compromisso, motivando docentes e alunos para pesquisas
nessa area.

Apesar de alguns estudos trabalharem a andlise do LD sob a perspectiva do
LC, ainda sdo poucos os estudos com esse olhar. Ressaltamos entdo a importancia de
uma analise sob esse angulo em cursos de formagao de professores, pois conforme
esclarecido por Jordao (2007, p. 28): “aprender procedimentos interpretativos
criticamente ¢ aprender a exercer a cidadania”. Ao conhecer as multiplas “verdades” e
a problematizar os aspectos que justificam as relagdes de poder nos discursos contidos
no LD, o professor torna-se mais consciente ndo somente sobre as diversas leituras e
usos que se pode realizar com o material, mas também um agente que articula saberes e
que atribui novos significados a ele mesmo e ao mundo. Esse processo também estaria
envolvendo o letramento e ndo apenas um estudo formal da lingua que se encerra em si.

Quando se ha um trabalho cientifico, sustentado por uma teoria ¢ a mesma ¢
demonstrada como se materializa na lingua, o ensino da lingua ganha novos alcances
de aplicacdo em sala de aula, envolvendo professores reflexivos que promovem a
circulagdo desse conhecimento para os demais docentes de LJ, contribuindo para a
construgdo de mais possibilidades de didlogos e saberes que, como consequéncia, acaba
por retroalimentar bases de pesquisas voltadas para a didatica e conscientizagdo das
diferencas de construcao do discurso e o funcionamento de lingua japonesa na sociedade.
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Resumo: Neste artigo apresentaremos as molduras de analise de J. Keith Vincent e lida Yiiko a respeito
da mediacao do desejo nas narrativas por eles denominadas de homossociais de Natsume Soseki e Mori
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1. Introduciao

A ficgdo da era Meiji (1868—1912) ¢ composta por um conjunto interessante,
e apenas aparentemente contraditorio, de continuidades e rupturas. A data de 1868
ndo ¢ mais vista como uma quebra com o passado literario, mesmo que elementos
centrais na historiografia literaria serem lembrados como indices da quebra com
o passado e da ‘entrada’ do Japdo na (dita) modernidade literaria. As passagens
normalmente mais lembradas nesse contexto sdo o advento da poesia de estilo
novo (shintaishi, FT1KFF), a adogio da forma romance (shosetsu,/] i) e a criagio
da moderna lingua literaria unificada com a fala (genbun itchis L —%X).

Uma vereda menos lembrada, entretanto, ¢ a passagem da sexualidade mais
fluida e menos codificada do periodo Edo para a paisagem rigida e heteronormativa do
Estado-nagdo de Meiji. Um olhar rapido sobre os periodos Meiji e Taishd, entretanto,
revela que essa transi¢ao aparece, explicita ou codificada, em muitas das ditas obras
canonicas dessas épocas. Certos esquemas narrativos, assim como determinados temas,
aparecem com tamanha frequéncia que se torna dificil ndo lhes reconhecer o parentesco
e semelhanca. A obra de J. Keith Vincent, Two-timing modernity, (2012) identifica um
conjunto de obras que tratam da ‘modernizacao’ da sexualidade japonesa naquilo que
ele chama de ‘narrativa homossocial’, um conjunto de obras que tematizam a passagem
das praticas ‘pré-modernas’ da sexualidade entre homens conhecida como nanshoku
(%5 £4) para o estabelecimento de uma sociedade fundada na normatividade das
relagdes heterossexuais e os simultaneos conceitos de desvio sexual e homofobia. Os
pressupostos, analises e resultados de tal empreitada sdo bastante instigantes e merecem
ser investigados com atencao.

Por um lado, no periodo pré-moderno de sua historia, “o Japdo podia se
orgulhar de uma tradig¢do cultural sofisticada, construida em torno do amor e do
desejo que homens sentiam por outros homens. Essa tradi¢do estava presente na
imaginacao cultural como um toépico literario familiar, com uma pratica legitima e
amplamente aceita e como um nexo de valor cultural” (VINCENT, 2012, p. 3). Jana
ponta oposta do espectro temporal, o pés-guerra, narrativas que apenas conseguem
trabalhar com a homossexualidade de maneiras negativas e convulsionadas, seja
na narrativa atrofiada e inconclusiva de Kamen no kokuhaku ? [Confissdes de
uma mascara] (Yukio Mishima, 1949), seja no discurso exacerbadamente repulsivo
e homofdbico de Kojinteki-na taiken 3 [Uma questdo pessoal] (Kenzaburd Oe,
1964). O que levou a tal mutagdo cultural? Essa é a pergunta que Vincent quer
responder e para tanto ele analisa em detalhe obras de um vasto espectro temporal,
de Mori Ogai A Mishima Yukio. No presente artigo, focaremos na discussdo de
textos literarios da era Meiji, nomeadamente, as narrativas por ele denominadas
homossociais de Mori Ogai e Natsume Soseki.

2 Titulo no original: {K D45 H.
3 Titulo no original: flE AR 72 (AR,
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A empreitada € tanto de mais interesse por realizar um corte transversal em muitos
dos comentarios sobre a obra Soseki, jogando nova luz sob essa fortuna critica. Em
particular, pode-se lembrar do estudo feminista Karera no monogatari * [As historias
deles ], de lida Yuko, publicado em 1998, com o qual ¢ possivel estabelecer um dialogo
fértil *, uma vez que os dois estudos abordam Kokoro © [Coragdo] com instrumental
teorico bastante semelhante. Pretendemos nesse artigo resgatar as ideias principais dos
ensaios de Vincent e lida, para assim apresentar modalidades de leitura inovadoras de
alguns temas e dispositivos narrativos da literatura da era Meiji.

2.  Pressupostos

Um dos pressupostos teoricos centrais de Two-timing modernity ¢ de Karera
no monogatari estd em Mentira roméntica e verdade romanesca de René Girard
(que aparece nas citagcdes de Vincent sob o titulo de sua tradugcdo em lingua inglesa
Desire, deceit and the novel), de 1965. A intuicdo de Girard, ao analisar Cervantes,
Stendhal, Flaubert, Dostoiévski, Proust e outros, foi a de que o desejo nunca ¢ dirigido
diretamente do sujeito desejante ao objeto desejado. Segundo Girard, ha sempre um
elemento mediador nesse processo, constituindo ao fim o que ele chama desejo mediado.
O desejo possui uma natureza imitativa. Meu desejo ndo surge espontancamente em
mim, sem mediagdo, das profundezas de minha singularidade ¢ individualidade (essa
¢ a mentira romantica) — meu desejo surge sob a mimese do desejo alheio. Ou seja, eu
desejo porque outros desejam, meu desejo imita o desejo de outros.

E s6 através e sob do olhar de um terceiro que constituo para mim o objeto de meu
desejo. A imitagdo do desejo expresso por uma terceira entidade € a propria construgao
do ato de desejar no sujeito. Diferente das necessidades animais que sdo diretas, o
desejo ¢ um evento humano, construido. Alonso Quijana, o futuro Dom Quixote, deseja
a vida cavaleiresca. Poderia parecer um caso de desejo direto, imediato: uma linha reta.
Contudo, nos lembra Girard, ¢ um desejo mediado: ha um modelo, Amadis de Gaula
e toda a literatura de cavalaria, que despertam, ou constroem mesmo, a aspiracao de
Quixote. Longe de nascer da espontaneidade do individuo isolado, o desejo surgiu da
mediagdo e imitagdo de um terceiro: um tridngulo. Assim, Emma Bovary ¢ a literatura
romantica, Julien Sorel ¢ Napoledo. Essas mediagdes sdo consideradas externas por
Girard, pois muito distantes do sujeito desejante. Ha também as chamadas mediacdes
internas, quando a distancia entre o sujeito ¢ o mediador ¢ pequena — esse ¢ o caso,
por exemplo, das triangulacdes amorosas entre conhecidos, com as acompanhantes
rivalidades e ciume.

4 Titulo no original: 1% & Ok,

5 Iida ndo aborda Mori Ogai em seu estudo. Aproximamos seu trabalho ao de Vincent devido a
semelhanca na base tedrica.

6  Titulo no original: Z Z 4.
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Outra base para os argumentos de J. Keith Vincent e lida Yiuko ¢ o conjunto
de obras sobre a sexualidade e os queer studies, tanto os ocidentais como aqueles
que lidam mais diretamente com o caso japonés. De particular importancia ¢ o livro
Between men: English literature and male homossocial desire (1985), de Eve
Kosofsky Sedgwick. Sedgwick analisa um vasto espectro de textos literarios ingleses
localizados entre os meados dos séculos dezoito e dezenove a fim de apresentar seu
objeto, o ‘desejo homossocial’, uma economia emocional e libidinal difusa que informa
as relacdes entre pessoas do mesmo sexo, relagdes essas que podem ser de natureza
varia: “amizade, tutoria, poder, rivalidade, hetero e homossexualidade” (SEDGWICK,
1985, p. 1). E preciso, portanto, ter clareza de que o homossocial, aqui, ndo se refere
a sexo diretamente: “ndo tenho inten¢do de discutir o desejo genital homossexual
como ‘na origem de’ outras formas de homossocialidade, mas [é] uma estratégia para
criar generalizagdes sobre... a estrutura das relacdes de homens com outros homens”
(SEDGWICK, idem, p. 2). Colocada da maneira genérica, a hipotese de Sedgwick ¢ uma
quebra em um continuum, um momento anterior ao da sexualidade moderna em que havia
continuidade entre ‘homens-promovendo-os-interesses-de-homens’ (homossocialidade)
¢ homens-que-amam-homens (homossexualidade), “um continuum cuja visibilidade,
para homens na nossa sociedade, foi radicalmente quebrado” (SEDGWICK, idem,
p- 1-2). Ao injetar o componente do desejo na rede da homossocialidade, Sedgwick
pretende regatar a historia dessa ruptura que resultou em dois mundos separados, o
mundo da sociabilidade masculina, muitas vezes homofébica, e o mundo das relagdes
homossexuais: “trazer o homossocial de volta a esfera do ‘desejo’, do potencialmente
erdtico, entdo, ¢ criar a hipotese da continuidade em potencial entre o homossocial e
homossexual” (SEDGWICK, idem, p. 1). Between men ¢ um estudo feminista e dirige
muitas de suas preocupagdes nessa diregdo. Para a discussdo da narrativa homossocial
na literatura japonesa ¢ de especial interesse as triangulagdes literarias que Sedgwick
observa em certas obras. Sedgwick também se baseia em Girard, como ela deixa
explicito no primeiro capitulo de seu livro, em uma formulacdo bastante esclarecedora:

O mais interessante, para nossos propositos no seu [Girard] estudo, é a sua insisténcia
de que, em qualquer rivalidade erdtica, as redes que ligam os dois rivais sdo tao intensas
e potentes como aquelas que ligam cada um dos rivais a amada: as redes de rivalidade e
amor, por mais diferentes que elas sejam experimentadas, sdo igualmente potentes e em
muitos sentidos equivalentes . Por exemplo, Girard encontra muitos exemplos no qual a
escolha da amada ¢é determinada, em primeiro lugar, ndo pelas qualidades dessa, mas pelo
fato da amada ja ser a escolha de um terceiro - que assim foi escolhido como rival. De
fato, ele parece ver a ligagdo entre rivais em um tridngulo er6tico como mais forte e mais
determinante de agdes e escolhas do que qualquer coisa na ligagdo entre os amantes e a

amada. (SEDGWICK, idem, p. 21)’

7  Todas as tradugdes neste artigo sao de nossa autoria.
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Por fim, ha a linhagem dos estudos sobre a repressao da memoria das praticas
homossexuais do Japao pré-moderno, especificamente a reavaliacdo da cultura do
nanshoku e a concomitante redescoberta da moldura da sexualidade como metodologia
de leitura. As referéncias aqui sdo muitas, mas podemos dar énfase, em primeiro lugar,
ao estudo de Pflugfelder (1999), Cartographies of desire: male-male sexuality in
Japanese discourse, com sua teorizagdo a respeito da marginalizacdo, no imaginario do
Japao moderno, da homossexualidade para todos os tipos de margem (a adolescéncia, o
sudoeste do arquipélago japonés e o passado), abrindo assim espago para a instalacdo
do discurso sexual moderno — adulto, urbano e compulsoriamente heterossexual. Jim
Reichert (2006), em In the company of men: representations of male-male sexuality
in Meiji literature, recupera a memoria do passado nanshoku para esclarecer cenas
e discursos em muitos autores candnicos de Meiji, de Koda Rohan a Soseki. Assim,
formas de representagdo de sexualidades plurais tém sido objeto de um corpo cada vez
maior de trabalhos, tanto analiticos como genealogicos: Paul Schalow analisa Edogawa
Ranpo, Kuroiwa Yoichi foca Hori Tatsuo e Ubukata Tomoko estuda Mori Ogai sob esse
aspecto. Esses trabalhos, em conjunto com muitos outros, tém alargado esse campo de
estudos, criando uma paisagem mais rica e diversa através de seus cuidadosos trabalhos
de recuperagio e desvelamento de discursos que pareciam ter sido esquecidos no corpo
do cénone da literatura japonesa moderna.

3. Analises

Ostextos literarios da era Meiji possuem, dentre muitas, uma caracteristica peculiar:
parecem incorporar em si, na sua forma, multiplas temporalidades. Mimetizando a
realidade social da época, em que modernidade e tradicdo se emaranhavam na vida
cotidiana, o discurso literario de Meiji incorpora essa invasao da vida por regimes de tempo
diferentes: o tempo acelerado da metropole (onde as personagens geralmente vivem) e a
temporalidade espacada do campo (de onde elas veem), por exemplo; as mudancas rapidas
das relacdes pessoais ditadas pela vida moderna e os arranjos familiares congelados no
tempo; questdes morais sem resposta, ditadas pelo novo ritmo, e expectativas ligadas a
ética atemporal da tradicao.

Sao testemunhos e ecos de uma memdria cultural que, se ja ndo age com toda
sua forca, ainda tem o poder de, inesperadamente, surgir e ditar certos momentos
davidamodernizada do Japao pds-abertura. O mesmo pode ser dito quanto a sexualidade:
um duplo regime de ruptura com o passado, concomitante com uma memoria de formas
anteriores, coexiste na vida e nos textos que carregam, trabalham e formalizam essa
memoria de muitas maneiras. Esses testemunhos, como indicamos, procedem da
memoria de uma época em que a ideia de identidade sexual ndo existia, em que a divisao
entre hetero e homossexualidade ndo se colocava e que as associagdes entre (no caso, de
homens) masculinidade, sexualidade e papel social eram de uma natureza inteiramente
diversa.
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Ao receber o discurso sexual ocidental, no contexto da abertura, muitas mudancas
ocorreram: por exemplo, o vocabulo nanshoku deixou progressivamente de ser usado,
dando espago ao novo doseiai (|7 : homossexualidade ®) e a heterossexualidade,
enquanto norma, fincou-se, deslocando a homossexualidade para o territério do
anormal. E o que Vincent deseja salientar, ao argumentar que a propria ideia de
homossexualidade é um fio da historia e os discursos que a circundam marcam, no Japao,
toda a ambiguidade, idas-e-vindas dessa mudanga. De particular importancia ¢ a ideia
do mencionado deslocamento da homossexualidade para as periferias, especialmente
o periodo da juventude. Emerge dai um discurso muito claramente marcado pela ideia
de desenvolvimento: do adolescente homoeroético surge o adulto heterossexual, assim
como de um passado de sexualidade fluida (exemplificado pelo nanshoku) surge a
modernidade da heterossexualidade normativa. Essas passagens marcam aquilo que
Vincent chamara de narrativas homossociais da fic¢ao japonesa moderna.

Voltamos, assim, a ideia de dupla temporalidade aludida acima. De acordo com o
arcabougo conceitual e analitico montado em Two-timing modernity, essas narrativas
sdo ‘two-timing’ por preservarem a memoria desse passado de sexualidade mais aberta
ao mesmo tempo em que incorporam o discurso prescritivo da modernidade. Essa
dupla orientacdo dos textos se desdobrard em uma série de recursos formais e padroes,
identificados por Vincent. As narrativas homossociais sdo two-timing ao restringir a
tematica do amor entre 0 mesmo sexo ao periodo da adolescéncia, mas ainda assim
serem objeto de narrativa de um narrador (homem) ja amadurecido; sdo two-timing
ao idealizar os amores entre meninos, a0 mesmo tempo em que incorporam o discurso
proibitivo da modernidade; sdo two-timing ao tentar incorporar ideia do enredo
romanesco ocidental, com o desenlace amoroso (heterossexual) final, a0 mesmo tempo
em que ficam presas a repeticdes narrativas (homoeroticas) que ndo se desenvolvem;
sdo two-timing, finalmente, ao incorporar em seus recursos narrativos a ideia de desejo
mediado, tal como apresentada por Girard e Sedgwick.

Seria possivel reunir e explicar, dessa maneira, uma quantidade razoavel de
recorréncias em textos do periodo Meiji e Taishd que parecem seguir um padrao -
iniciar a narrativa através de uma aproximagao (levemente) homoerdtica entre duas
personagens do sexo masculino para, em seguida, passar para a narragao de um entrecho
amoroso heterossexual: Vita Sexualis ° (1909) e Gan *° [O ganso selvagem] (1911—
13) de Mori Ogai, assim como Kokoro (1914), de Natsume Soseki, pertencem a esse
padrao e sdo justamente as obras que constituem o nucleo do argumento de Two-timing
modernity. Esse seria um dos padrdes estruturais tipicos da ficcdo Meiji que causa
estranheza no leitor ndo familiarizado com essa literatura. A proximidade erotizada
das personagens masculinas parece casar-se mal com o desenvolvimento posterior do

8  Para um breve exemplo e historico dessa mudanga, ver: VINCENT, idem, 2012, p. 31-35.
9 Titulo no original: % « &7 X7 U A,
10 Titulo no original: .
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enredo, ou seja, com a premissa heterossexual do desenlace do par romantico; podemos
supor, contudo, serem sedimentacdes literarias de fatores externos desse periodo de
transicao e transmutagdo dos discursos a respeito da sexualidade: a memoria do passado
nanshoku, a introducdo da teoria do desenvolvimento sexual ¢ a realidade da relagdo
entre os sexos no periodo Meiji.

Um dos motivos praticos por essa proximidade entre os personagens homens
da ficcdo de Meiji e Taishd era a distancia fisica e espiritual que existia entre homens e
mulheres nesse periodo. No caso de Mori Ogai, por exemplo, é conhecida a constatagdo
de Masao Miyoshi de que:

Ogai conhecia apenas um tipo de relagio com as mulheres de sua vida. Ele costuma chamar
sua segunda esposa (tendo se divorciado a primeira) de seu ‘objet d’art’. Ele parece ter
sido incapaz de engajar-se de maneira emocional proxima com mulheres e todas essas suas
relagdes foram mantidas como que a distancia. (MIYOSHI, 1974, p. 49-50)

O mesmo pode ser dito em relagdo a Soseki. Enquanto escritor, criou personagens
femininas memoraveis e complexas; na sua vida pessoal, ¢ mesmo na sua ficgcdo
por vezes, as mulheres sdo mantidas a uma distincia fisica, emocional e intelectual
palpavel, o que certamente revela um trago de época. Como indica, melancolicamente,
seu biografo John Nathan ao comentar o humor de Wagahai-wa neko de aru ** [Eu sou
um gato]: “O aspecto mais perturbador da misantropia que colore Eu sou um gato é a
misoginia ai contida. Por todo o livro, as mulheres sdo o objeto da maior parte do deboche
mal-intencionado” (NATHAN, 2018, p. 98). O comentario de Soseki a respeito das
sufragistas inglesas — ao se perguntar se seu ativismo politico deriva da falta de maridos
— ja é infame e conhecido o suficiente. No conjunto, essas observagdes demonstram o
abismo espiritual entre os sexos reinante em Meiji, e mesmo em Taishd, constituindo um
bom inicio de explicagdo para o continuum homossocial de solidariedade entre homens,
um continuum marcado pelas duas outras caracteristica do discurso sexual apontado
acima: a memoria do nanshoku e a ideia do erotismo adolescente experimental.

Por todos esses motivos ¢ muito comum que os romances da eras Meiji e Taishd
tenham dois protagonistas homens em uma proximidade tingida de erotismo: lembre-
se das relacdes abertamente homoeroticas dos jovens de Vita Sexualis, da descrigdo
apaixonada que boku faz de Okada em Gan, ou ainda das cenas do jovem watakushi e
seus encontros com Sensei (Kokoro)

Essas situagdes narrativas podem solicitar do leitor varios tipos de resposta.
Uma delas, e que Vincent tem o intuito de combater, ¢ aquela baseada na ideia de uma
identidade sexual estavel, de uma libido sexual bem definida e delimitada. Ou seja, a
ideia de que a sexualidade ¢ o resultado de um desejo estavel localizado dentro do corpo
dos sujeitos agentes, ndo sujeita a modificagdes ao longo tempo. O ato de leitura torna-se

11 Titulo no original: HZEFITH 5.
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assim um ato de decodificac@o da (suposta) identidade das personagens: um verdadeiro
quem ¢ o qué no texto. Tal modo de leitura ¢ particularmente pouco esclarecedor para
tentar entender os textos em questdo, uma vez que, como vimos, havia claramente
uma moldura desenvolvimentista da sexualidade na época (da adolescéncia aberta a
maturidade fechada). Assim, vemos nesses romances arranjos narrativos que flutuam
entre o homossocial e o heterossexual e explicam sua forma muitas vezes estranha.

E bem conhecido, por exemplo, o didlogo na primeira parte de Kokoro em que
Sensei explica para o jovem watakushi** que a aproximacdo entre os dois possui um
componente emocional e erético: “~ E um degrau para ascender ao amor. Como uma
etapa para abragar o sexo oposto, vocé primeiro se moveu até alguém do mesmo sexo.”
12 O jovem, assustado com essa associagdo de ideias, responde que nao vé semelhanca
nenhuma entre o amor heterossexual e sua amizade para com Sensei. O Professor,
contudo, insiste que sdo a mesma coisa.

Como Vincent observa, Sensei, por ser mais velho, pertence a uma época em
que a ideia de sexualidade evolutiva ainda ¢ presente e entende muito naturalmente a
aproximacao entre pessoas do mesmo sexo como um passo na maturidade emocional e
sexual, enquanto o jovem watakushi, mais distante desse discurso ja incorpora a ideia
de homo e heterossexualidade enquanto categorias de vida que ndo se tocam: “Aquilo
que watakushi vé como categorias distintas que ocupam espagos diferentes € visto por
Sensei como um processo no tempo” (VINCENT, p. 140; énfase no original).

Nem sempre as obras desse periodo sdo tdo explicitas quanto a esse ponto. Na
maioria dos casos, o que se tem ¢ um narrador homem que se apaga para passar a focar
a atencao de sua narrativa no desejo de outros homens: “o melhor amigo, um irmao, um
colega de quarto, com quem eles [os narradores] se acham numa relagdo de rivalidade
acerca de uma mulher. Isso serve para acentuar a qualidade mediada de seus desejos
individuais” (VINCENT, idem, p. 19), fazendo com que, na literatura dessa época:

as relagdes entre homens tome a forma de um tridngulo, no qual dois homens competem
por uma mulher. Apesar de uma mulher estar na ponta superior do tridngulo como objeto
para os homens, na base ¢ a relagdo de rivalidade que ela medeia entre eles que toma o
centro da atengdo. Ndo apenas isso, mas o proprio desejo dos homens por aquela mulher é
normalmente iniciado e intensificado pelas correntes de ciumes e identificagdo que fluem
entre eles. (VINCENT, idem, p. 7)

Um exemplo claro, que confundiu e mistificou a critica por muito tempo, pode ser
encontrado em Gan, de Mori Ogai, retomado e analisado por Vincent. Como ¢ sabido,
0 romance comeca pela narracdo em primeira pessoa (boku '*) para, estranhamente, se

12 Watakushi, pronome pessoal de primeira pessoa, ¢ o narrador das duas primeiras partes do romance.
13 Original consultado em: https://www.aozora.gr.jp/cards/000148/card773.html

14 Pronome pessoal de primeira pessoa masculino.
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transformar no meio do caminho em uma narrativa em terceira pessoa. Nao s isso, mas
ainda mais estranhamente, esse narrador reaparece enquanto tal nos capitulos finais.
Essa inconsisténcia, sempre apontada, foi muitas vezes atribuida a falta de destreza
do escritor Ogai. Vincent contudo sugere uma outra explicacio que, se talvez ndo
convenga inteiramente, ajuda a melhor enxergar os mecanismo operantes no romance.
Lembremos em primeiro lugar, que a narrativa se abre com a descri¢cao abertamente
admirativa, quase apaixonada, do narrador hoku pela personagem Okada (outro caso,
portanto, de abertura homoerotica): “Ele era um homem bonito. Nao desses palidos e
compridos, mas de boa complei¢ao e bem construido. Quase nunca vi um homem com
um rosto daqueles.” ** A fascinagao do narrador por Okada ¢ explicita. Logo em seguida,
esse narrador desaparece por inteiro (a narrativa passa a ser em terceira pessoa), dando
lugar a historia de Okada e de Otama, uma bela jovem. Deixando de lado os detalhes
do enredo, podemos notar que foi estruturada, dessa forma, o dispositivo narrativo
levantado por Vincent acima: um narrador, fascinado por seu colega, que se apaga para
observar outro casal.

E o que acontece também em uma cena de Vita Sexualis, quando o narrador
Kanai observa a interagao entre a gueixa Koiku e o belo Kojima. A gueixa oferece-lhe
um prato de comida e fica a observa-lo, atentamente, enquanto o narrador fica, por sua
vez a observar e imaginar os dois: “Voltei para casa sem avisar ninguém, desejando, por
Koiku, que ele comesse o maximo daquele prato da maneira a mais lenta possivel.” ¢

Como bem pergunta Vincent “De quem ¢ a sexualidade” aqui exposta? O narrador
parece apenas observar, “permitindo que seu desejo paire em algum lugar entre os belos
labios de seu amigo e o que ele imagina ser o desejo da mulher” (VINCENT, idem, p.
41). A ideia de desejo mediado ndo poderia estar exposta de forma mais clara.

Gan também incorpora o discurso sexual da época de outras maneiras.
Famosamente, nada acontece no livro e a cena climatica ¢ um ndo evento: certa feita,
a jovem Otama toma coragem para falar com o recluso Okada um jovem belo como
Kojima, recluso como esse e objeto de atengdo do narrador —, mas ¢ impedida de fazé-lo
por ele estar, justamente nesse dia, acompanhado (do narrador hoku). Mas ndo se deve
supor que ¢ esse acaso que impede o romance de acontecer. Okada € consistentemente
retratado como desinteressado em mulheres e constantemente associado, por todo o
romance, com o mundo passado, seja pelos seus gostos literarios, seja pelo modo em
que ele ¢ representado pelo narrador. Por outro lado, o narrador se apresentada como
alguém moderno, sensivel a novas correntes literarias e ao mundo feminino nascente.
Lembre-se aqui que o passado ¢ uma das margens para qual foi legado o continuum
da homossocialidade, um mundo em que as mulheres ndo estdo presentes. Okada ¢
associado com esse continuum homossocial, enquanto o narrador se coloca em oposi¢ao
aele.

15 Tradugdo nossa. Original disponivel em: https://www.aozora.gr.jp/cards/000129/card45224 . html
16 Tradugdo nossa. Original disponivel em: https://www.aozora.gr.jp/cards/000129/card695.html
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A ideia de Vincent é que o narrador (boku) ndo entra diretamente em confronto
com Okada pela jovem Otama: ele retira-se da narracdo (a mencionada passagem da
primeira para a terceira pessoa) e retrata o fracasso da relagdo entre Okada e a jovem.
Ainda segundo Vincent, o narrador realiza assim uma dupla operacdo: coloca-se como
observador dos desejos alheios (estruturando o referido desejo mediado) ao mesmo
tempo em que através dos recursos da narrativa ao fim do livro (ou seja, seu retorno
como narrador em primeira pessoa) estabelece seu triunfo sobre Okada:

Naio apenas o narrador de Gan evita competigdo aberta com Okada por Otama, mas ainda
a rivalidade entre os homens foi transmutada e absorvida para dentro da forma narrativa

mesmo. Como sugere Sakaki !’ a vitoria do narrador no discurso sé é possivel gracas
a sua retirada da diegese... Em Gan, a narrativa em primeira pessoa flerta com desejo
homoerdtico, enquanto a narrativa em terceira pessoa prové um vislumbrar poderoso da
subjetividade feminina. (VINCENT, idem, p. 57-8)

E em Kokoro que a ideia do desejo mediado aparece com maior clareza, fazendo
com que Vincent chame o livro de “cena primaria da homossocialidade japonesa
moderna” 8, Chama a aten¢do de todo leitor do romance o estranho tridangulo de desejo
que se estabelece ai entre os personagens Sensei, K e a jovem (ojosan). Segundo Vincent:

a rivalidade entre sensei ¢ K ¢ um exemplo classico de mediag@o interna tal como descrita
por Girard. E a presenca de K enquanto mediador, mais do que os charmes inerentes a
jovem, que aticam a busca do professor por ela. K ¢ o perfeito mediador para o professor,
que assim em Gan, considera seu amigo mais bonito ¢ mais atraente para as mulheres do
que si mesmo. (VINCENT, 2012, p. 130)

Kokoro na verdade ndo sé coloca o desejo mediado em pauta, como tematiza
toda a estruturacdo desse tridngulo: sua formacdo — quando o professor chama um
amigo seu para dividir o seu espago com ojosan —, o desenvolvimento dessa relagao
triangular e o desfecho tragico sdo os momentos que ditam o ritmo da narrativa.

Enquanto o meu relacionamento com a senhora e a jovem caminhava assim, aconteceu de
um outro homem entrar no meio da situa¢io (b 9 — NB B AV AL RITFIULZR B 720
F(Z72 0 F L72). O fato de ele ter se tornado um membro dessa casa causou uma grande
transformagdo em meu destino... Foi como se eu, diante do diabo que passava, tivesse, sem

perceber, num instante, a minha vida inteira tingida por uma sombra. *° (grifos nossos)

17 Referéncia a SAKAKI, Atsuko. Recontextualizing texts. Cambridge: Harvard University Asia Center,
1999.

18 VINCENT, idem, p. 120-151.
19 Tradugdo nossa. Original disponivel em: https://www.aozora.gr.jp/cards/000148/card773.html
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Soseki era particularmente perceptivo a construgdo e dindmica das relagdes
humanas e articulou em seus romances muitas dessas triangulacdes ?°. Esse recurso
narrativo permite-lhe trabalhar as questdes que mais lhe interessavam, tais como
a ética das relagdes pessoais na época moderna e o destino dos desejos, vontades e
representagdes que ocupam a vida mental da personagem sem que ela se aperceba
inteiramente deles. Essa tltima tematica se torna particularmente dramatica na
personagem Sensei de Kokoro, depois do suicidio de K: “Sensei....fica sem lugar
algum para colocar seus sentimentos por K, sejam eles quais forem. Assim, sem um
lugar proprio, esses sentimentos adquirem vida propria. O resultado ¢ que K passa a
“assombra-1o”(VINCENT, idem, p. 134; énfase no original).

lida Yuko, em seu Karera no monogatari, também chama a atengdo para a
triangulagdo do desejo como um dispositivo narrativo muito presente ndo s6 em Soseki, mas
também em muito da fic¢do japonesa pos-abertura. Ali, lida analisa a formacao da literatura
japonesa moderna sob a 6tica do género, seja em relagdo a profissionalizacao dos escritores,
a criagao de um publico leitor ou ao tratamento da relacdo entre os sexos nos enredos.

Ern relagdo a Kokoro, lida aponta para o fato de nessa obra o amor heterossexual
(% %%) ndo ser tratado diretamente, mas servir apenas como ‘retorica’ para a
dlscussao de outros temas, esses sim centrais ao livro. Para Iida, o tema maior do livro
¢ a volubilidade (“[>%£%> 1) dos homens %!, tema que conectaria as partes inicial e final
do romance. Segundo essa leitura, Kokoro coloca uma relagido heterossexual em pauta
(Sensei e a jovem ojosan) apenas para utilizar o amor entre 0s s€X0s Como uma expansao
retorica do mencionado tema da volubilidade humana. Citando um trecho bastante
conhecido do romance (“Como uma etapa para abragar o sexo oposto, voc€ primeiro se
moveu até alguém do mesmo sexo.” ??), lida argumenta que o amor aqui apenas serve
como ligacdo abstrata de outros temas do romance: “Para falar em conjunto sobre as
mudangas dos sentimentos humanos — tais como o interesse humano, a expectativa e o
respeito — Sensei emprega o amor heterossexual como retorica” (lida, 2004, p. 269) =.
Dessa feita, o romance de fato exclui a relag@o entre os sexos, assim como a mulher, da
economia narrativa do livro, tornando Kokoro um livro de histérias de homens (karera
no monogatari **):

20 Cf. MONZANI, Jodao Marcelo. Uma abordagem do romance de Kokoro de Natsume Soseki. Sao
Paulo: FFLCH / USP, 2013, p. 53. Dissertacao de mestrado. Disponivel em: https://teses.usp.br/teses/
disponiveis/8/8157/tde-25052012-103636/pt-br.php.

21 O uso de homens aqui, excluindo o género feminino, é proposital para acompanhar o argumento de
lida.

22 Original: &M E A I AT E LT, ETRPEDFADFT~E TR 72 D T . Tradugdo nossa.
Original consultado em: https://www.aozora.gr.jp/cards/000148/card773.html

23 Original em lida: 25213, &% L\%Dﬂ;ﬁﬁ\ HOHVITEE WD KD RSP ET DV HHE
WERLCTEDLIOIL, Bt 1) ZV R w7 L LTHEHL TV DITFTHD

24 O titulo da obra de lida pode ser traduzido como ‘as historias deles’ ou ainda ‘histérias de homens’.
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O amor opera aqui quase que transcendentalmente. Ambas as historias do livro — a historia
edipiana da troca de pai pelo jovem e a historia da mudanca das pessoas pelo dinheiro — séo,
no seu conteudo, completamente distantes do tema do amor. E na falta dessa ligacdo direta

que o amor heterossexual é empregado retoricamente. (Iida, 2004, p. 273) *

Além de Girard e Sedgwick, o argumento de lida a respeito de Kokoro ¢ construido
tendo por base principalmente duas correntes criticas (ver Discussdo abaixo): aquela
que vé o centro gravitacional do livro na sua primeira parte (Sensei e eu) e aquela que
argumenta por um forte componente erdtico na relagao entre Sensei e o jovem watakushi.
E com esta ideia de um homoerotismo subterraneo entre Sensei e watakushi que lida
constroi seu argumento ja mencionado de amor heterossexual enquanto retorica:

A histoéria de convite e transmissdo entre o jovem e Sensei ¢ formada no entrecruzamento
com sentimentos de amor heterossexual. E possivel ler esse dispositivo como a inscri¢io
secreta do desejo homossexual em uma metafora de amor heterossexual. Inversamente,
também € possivel ler essa situacdo como o amor heterossexual sendo usado retoricamente

para contar de maneira bastante evidente uma relagio homossexual. (Tlida, 2004, p. 271) 26

Ja na terceira parte do livro, lida acredita ver uma composi¢ao ¢ um funcionamento
narrativo diferentes. lida nomeia a relagdo entre Sensei e K como uma triangulagao girardiana
(heterossexual) pura entre dois rivais tenda em vista uma mulher e, consequentemente nesta
parte da narrativa, ela avalia que o amor ndo ¢ usado de forma retdrica, mas literal, pois
considera a relacdo de Sensei ¢ K como homossocial e ndo homossexual e/ou homoerdtica:

O desejo imitativo esta diretamente criando uma relagao triangular. Nesta triangulagdo por
demais girardiana ndo ¢ impossivel ler o desejo homossexual, porém ¢ bastante dificil.
Nessa triangulagdo o amor nao esta sendo usado como retdrica e, aqui, ¢ uma estrutura de

caracteristica homossocial e nio homossexual que ganha destaque. (lida, 2004, p. 272) %’

25 No original: = Z CITHEMEEIL, 1T LA STBBIIITHEIEL T D, BHEBRREROET &0
5. =T 4 T AWYEE, FL T, BLTOWEARICEY LD L), &lC LD AR
FIboWEE, EHHbH, TONFITE ST BENOITIE, T I, EENRERE X
W EFREENL R AVIZERYIAALTHNDEDTH D,

26 No original: o/ & FEOFHR LB OWEEN, I CTREENRBEOREZLLTHD
PNTWDHZ LD, THREEZ Va7V 7 BER RAAENDFEDEAEL DB
RIZIE, 2OXIT I~nTrervaT ) REEALV N v 7 LTI TS DT
72, Ik BUEARIRE LRMEENREOBEN e EZIAR LB D L, HARTE
5, FLTHIZ, FEZEMEENERGESAENL S, LY v 7 & UTIHREENS
MENBRTNE RSN EN S HEL LTHELI L TE D,

27 No original: {3 2 ENEHENIC AR EES TWBENLTE, HEVIC THREY—T
V] RZIDT T D A, [RERZ v aT V) BREEEGATL DL, AATRET
R0, LY, ZOZAFICBWTE, (B OV Yy 2Bl by hU w7 & LT
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4. Discussao

A moldura da leitura homossocial de Vicent é particularmente interessante
como método de reavaliagdo da fortuna critica de Soseki. Como ja foi apontado por Satd
Izumi (2006), Kokoro so6 passou a ser realmente debatido como um texto de literatura
nacional de relevo no pos-guerra. A primeira forma de compreensdo do texto que se
consolidou, por volta dos anos setenta, foi aquela elaborada pelos entdo proeminentes
criticos e historiadores literarios Etd Jun e Miyoshi Yukio. Nessa interpretacdo, a
énfase esta na ideia da transmissdo de valores universais de Sensei, o centro moral do
romance, para watakushi, uma espécie de receptor sem importancia real para a economia
narrativa. Para essa corrente, a terceira parte do livro € a que realmente importa e como
que poderia existir isoladamente. O trecho que ¢ inevitavelmente citado para sustentar
a interpretacdo universalista do romance ai se encontra: “nascidos nessa era moderna
cheia de liberdade, independéncia e egoismo, temos todos que experimentar a solidao
como o prego por isso” %. Sensei, que experimentou em sua carne mesmo a soliddo que o
egoismo pode causar, transmite sua experiéncia para o jovem watakushi, estabelecendo
assim uma espécie de compensacao pelo seu ‘pecado’ e expiacao de sua ‘culpa’.

Apesar de recuperar um momento importante do livro — a sua real intencdo
universalista — as implicagcdes dessa forma de leitura sdo conhecidas. Em primeiro
lugar, ela transforma Kokoro em “um livro didatico moral” (VINCENT, idem, p. 99),
lido com o objetivo de edificacdo contra os abusos do egoismo moderno. Poderiamos
acrescentar que ela também mistura a figura ficcional de Sensei com a figura historica
do escritor Natsume Soseki, fazendo da personagem uma porta-voz transparente das
visdes do autor. Ela paralisa a interagdo entre as primeiras e terceiras partes do romance,
ao ndo perguntar quais seriam as implicagdes da estrutura narrativa muito peculiar de
Kokoro, um romance com dois narradores na primeira pessoa. Por fim, ela efetivamente
ignora o papel das mulheres na economia do livro. O romance seria a transmissao de um
conhecimento de vida de um homem (Sensei) para outro (watakushi), conhecimento esse
adquirido a através da experiéncia entre homens (Sensei e K) #. Por fim, ao reduzir o
livro a uma mensagem tnica (o preco do egoismo moderno), essa corrente interpretativa
ndo enxerga a dindmica do desejo mediado que viemos apontando.

Nos anos 1980, os criticos Komori Yodichi e Ishihara Chiaki, apesar de algumas
diferencas, causaram uma grande reviravolta na forma como Kokoro era interpretado,
transferindo o centro gravitacional do romance da terceira para primeira parte. Atentos

HELTWARWVWDTHY, 2054, [FmEEZ a7 Tl [REY—V% L) i
PERRTRALT B &V REEIC e b,

28 Original: A &N E BN & B IRICENTTR 213, TOHEE LTRARZ DML
KM/ T2 BT L X 9. Disponivel em: https://www.aozora.gr.jp/cards/000148/
card773.html

29 Ainda hé outra figura masculina na equagao geral de Kokoro: a figura universalizante do General Nogi
— empregado como um simbolo da passagem de épocas - mencionado nos tltimos capitulos.
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para o fato que a narracdo inteira provém de watakushi, analisaram o romance como
uma narrativa de superagdo: o jovem watakushi abandona o passado homossocial/
homossexual em que ainda vive Sensei e cria uma vida nova — heterossexual — com a
vitiva desse. A evidéncia textual que usam para tal leitura é questionavel®®, porém pode-
se ainda assim entender a importancia da mudanca de leitura por eles propostas.

Kokoro, até entdo, era lido como uma fabula de condenagao do egoismo moderno
A nova leitura celebra a liberagao do desejo individual e da criacdo de uma continuidade
que rompe com o impasse da terceira parte (a culpa paralisante de Sensei). A fungdo da
primeira parte do romance seria entdo mostrar todas as maneiras pelas quais watakushi
superou a paralisia e esterilidade espiritual de Sensei para forjar uma nova vida para si.
Essa interpretacdo, de fato, constitui uma ruptura importante com a leitura moralista
das décadas anteriores. Contudo, na medida em que o ponto de chegada dessa forma
de analise é a o abandono da homossocialidade passada e o estabelecimento de um
futuro heterossexual, Vincent identifica ai menos uma ruptura que uma intensificacao
da narrativa da heteronormatividade.  Esses criticos efetivamente realizam uma
interpretagdo fechada do romance na medida em que estabelece o casamento com filhos
como uma maneira de quebrar o impasse que a narrativa apresentaria na superficie.
Mais uma vez, apesar de recuperar aspectos verdadeiros do romance, outras facetas,
igualmente importantes foram abandonadas: principalmente, o continuum da sexualidade
e a triangulag@o do desejo.

Em fins da década de 1990, uma terceira leitura comegou a adquirir territério:
a de que Kokoro seria, na pratica, um romance sobre relacdes homossexuais, ou
sobre essa possibilidade, sendo a analise de Ohashi Yoichi (1996) particularmente
importante:

Gragas ao erotismo carnal suscitado pelas imagens de sangue e coragdo, a relagdo
mestre-discipulo passa a ser equiparada com énfase com o amor fisico ou carnal; se essa
duas relacdes forem equivalentes, isto aponta para a intengdo marcada de representar a

homossexualidade. 3!

Além das imagens no romance, como mencionado acima, essa critica também

30 O trecho citado para apoiar essa interpretacdo estd na primeira parte de Kokoro: “ ‘Seria bom ter
criangas’ disse a esposa de Sensei, olhando para mim. Eu respondi ‘Pois ¢’. Na época eu ndo tinha
filhos e considerava criancas apenas seres barulhentos.” Original: [t CH H 25 LiF A TN
R ERSVFRAD G mIAN TV o T, FAE 125 TT ) &8 A7, L LEAOLITIE
MORFELR SR oTe, FEFomfFohnEDROIL, FfEERIN DD
& 9123 2 . Disponivel em: https://www.aozora.gr.jp/cards/000148/card773.html

31 In: lida, 2004, p. 259. No original: Ifil. & LMD A A — V3 Mad 9~ 25 RRRY 72 =1 F
AL LT 225 ORI TR BRI EE: b D W ITMEEICILECT 5
MEZHEHOZLTHY, b LAME S LOMFBEARNEEICLFE LW RLIX, £
AUFIRS FMEEZEB ML TNWDHENH 2 EThH D,
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procura evidéncias de que Soseki era “aberto a nimero maior de possibilidades erdticas
do que ¢ geralmente reconhecido” (DODD, 1998, p. 496).

lida Yiko (discutida acima) traz, na sua exposi¢do, a figura do desejo mediado
e da homossocialidade, assim como Vincent. Entretanto ela € bastante enfatica na ideia,
central para seu argumento, de que Kokoro € sobre a relag@o entre homens: uma relagao
homossocial entre K e o jovem Sensei e outra homossexual entre watakushi e Sensei.
E muito importante para ela estabelecer que a primeira parte do romance se trata de um
texto veladamente homossexual para explicar o motivo de o amor heterossexual ser
ai tratado como retorica.®> Assim, pode-se perceber que ela parte do pressuposto que
a homo e a heterossexualidade sdo aspectos definidos e estaveis da personalidade, em
qualquer momento historico, € que uma das chaves para interpretagdo do texto esta no
estabelecimento definitivo da (suposta) identidade sexual da personagem. Como a obra
de Vincent deixa claro, tais pressupostos podem levar a uma leitura bastante fechada
do texto e ndo abordam a riqueza do discurso sobre a sexualidade que estava tomando
forma em fins de Meiji e inicio de Taisho.

Conclusao

Depois de percorrer estre breve apanhado da fortuna critica de Kokoro, ¢ possivel
constatar como as molduras interpretativas propostas por Vincent e lida podem ser
interessantes para reler as obras de Meiji e inicios de Taisho sob uma nova 6tica.

A ideia do continuum entre homossocialidade e homossexualidade ajuda a tornar
mais visiveis a instabilidade do desejo exposta nessa ficgdo, rompendo com ideias de
sexualidades fechadas e ndo-historicas. Foi possivel constatar, por exemplo, como
os narradores de Mori Ogai flutuam em um continuo que abarca projecdes de desejo
dirigidos tanto a mulheres como a homens. Da mesma maneira, foi possivel verificar
a interagdo entre a primeira e a terceira parte de Kokoro, sob a 6tica da transi¢do do
discurso sobre a sexualidade que se deu em Meiji. lida ¢ particularmente iluminadora
quanto a papel e posicao da mulher nos sistemas narrativos da ficcao desta era, marcada,
notoriamente pela exclusdo desta e pelo estabelecimento de ‘histérias de homens’
(‘karera no monogatari’). Nesse contexto, a triangulacdo do desejo aparece como um
instrumento poderoso para explicitar aspectos narrativos até entdo pouco explorados ou
pouco questionados, tais como a posi¢ao do narrador em Gan ou o papel de watakushi
na arquitetura geral de Kokoro.

32 Cf. lida, 1998, p. 264-267.
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PREPARATIVOS DA AULA DE JAPONES COM O USO
DE OBRAS LITERARIAS: ANALISE E ESTRATEGIAS
BAREEBEANDXFEHEAN: FFRMOTEREIZDNT

Kyoko Sekino’

Resumo: O uso de obras literarias no ensino de LE tem sido reconhecido benéfico, especialmente
no aumento de vocabulario, esclarecimento contextual, melhoria na motivacao dentre outros. Ao
compreender a obra, ha evidéncias da utilizagdo da tradu¢ao mental para facilitar o processamento
cognitivo eficaz na LM. No entanto, a analise textual pelo professor para estabelecer estratégias
no ensino ¢ pouco estudada, apesar da complexidade do texto literario. Nesta pesquisa, utiliza-
se a ferramenta de text-mining, AntConc, para observar um texto usado em uma disciplina de
japonés na Universidade de Brasilia. O resultado demonstra varias caracteristicas da obra como:
personagens principais, frequéncia de ocorréncia dos verbos, diferentes usos de particulas/
auxiliares verbais. Por meio desses resultados, ressalta-se a importancia da analise textual no uso
de obras literarias para o ensino de LE, em que o professor decide o que e como ensinar a lingua
com eficacia, dentro da fluidez da historia.

Palavras-chave: Ensino de japonés. Obras literarias. Text-mining program. Estratégias.
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1. Introducao

Beneficios do uso de obras literarias para a leitura no ensino de linguas estrangeiras e/
ou segunda lingua (LE/L2) tém sido apontados por diversos estudos e devem ser observados,
também, no ensino de japonés. Para estudantes de japonés no Brasil, em geral, falantes nativos
da lingua portuguesa brasileira (PB), os professores de literatura japonesa no ensino superior
utilizam frequentemente a traducdo de forma estratégica, confiantes de que essa técnica é
adequada para alcangar os objetivos da aula. Todavia, a tradugao afasta os alunos do contato
com a obra original, ou seja, a lingua. Se a literatura ¢ um recurso linguistico e culturalmente
proficuo, precisa-se promover seu uso, cuja otimizagdo depende da analise e, portanto, da
estratégia de ensino. Especialmente quando ha escassez de materiais prontos como livro
didatico e cartilhas, os preparativos do professor sdo fundamentais para o planejamento das
estratégias de aula.

Existem diversos materiais comercializados para treinar a leitura em japonés que, em
particular, recorrem ao método de leitura extensiva®, onde disponibilizam-se livros editados
com textos para leitura e demais atividades relacionadas. Os textos abrangem diversos
géneros, incluindo obras literarias de renome, mas, na maioria, sdo transcritas e adaptadas de
forma mais simples para que os aprendizes de LE as entendam facilmente (HORST, 2005).
A literatura é produto das atividades humanas da criatividade e imagina¢do com a lingua,
portanto, € “demonstragdo da arte” (PUSPITASARI, 2016) e nela existe a beleza. O contato
com a obra literaria influencia (in)diretamente o leitor pela beleza e integridade da historia.
Embora admita-se que os materiais de leitura extensiva possuem eficacia na aprendizagem de
japonés, a facilidade da leitura com textos simplificados os faz perder sua beleza auténtica. A
beleza toca o coragdo do leitor e deve ser compartilhada pelos alunos de japonés.

A obra literaria pode atender a assuntos atuais do universo do aprendiz prontamente.
Um exemplo corrente ¢ o aumento da busca da obra francesa “A Peste” (1947), de Albert
Camus (1913-1960), a qual foi o livro mais vendido em 2020 na Europa, segundo a BBC
Brasil®. No relato de 20 de margo de 2020, época correspondente ao inicio da pandemia,

2 Extensive reading, %%t em japonés, um método de aprender a lingua alvo por meio da leitura azerosa
de um grande numero de textos (contos) curtos e simples sem interromper o processo.

3 https://www.bbc.com/portuguese/curiosidades-51843967 acessado em dezembro de 2021.
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0 aumento no interesse foi instigado pela curiosidade do leitor em saber sobre o fim da
epidemia, tentando aplicar o enredo nessa mesma realidade. A Revista Veja Online, por sua
vez, previu um crescimento nas vendas da obra de José Saramago (1922-2010) “Ensaio
Sobre a Cegueira” (1995), que trata o caos irrompido pela negatividade da natureza humana.
Segundo a revista: “(e)m tempos de crise, ndo ¢ incomum a explosao de vendas de classicos
literarios capazes de trazer alguma luz aos leitores” (REVISTA VEJA ONLINE, 27 de mar¢o
de 2020)*, ponto que aqui se ressalta. Logo, na presente pandemia, é proveitoso trazer para
a sala de aula materiais que possibilitam o didlogo entre a realidade que se vive e a descrita
nas obras. O professor, caso ndo encontre um material didatico, deve criar novos meios para
a aula com o desejo de atender estrategicamente essa pontualidade e/ou coincidéncia. O que
se trata neste artigo ¢ um método preparativo de analise do texto literario sobre a influenza
espanhola, outra pandemia que ocorreu ha 100 anos, para a aula de japonés.

Embora existam diversos estudos sobre uso de literatura no ensino de linguas, poucos
trabalhos tratam o método de andlise textual para o ensino. O artigo, entdo, relata uma
experiéncia exploratoria da analise de uma obra literaria com um programa de text mining
que mostra as caracteristicas do texto. Formula-se a seguinte pergunta da pesquisa: Como
analise textual com o uso do fext mining podera beneficiar o professor no uso de literatura
no ensino da lingua? Estabelecem-se os objetivos de identificar elementos linguisticos do
texto a ser utilizado e sugerir um procedimento da analise. Como método, vale-se de um
programa computacional de fext mining, AntConc (LOWRENCE, a partir de 2006) para esta
pesquisa. A construgao do presente texto segue, apos a introdugao, de uma revisao dos estudos
anteriores sobre o uso da literatura no ensino de LE/L.2. Em seguida, apresenta-se o método
de analise com AntConc, utilizando uma obra literaria que foi lida e interpretada em sala
de aula no primeiro e no segundo semestre de 2021 na Universidade de Brasilia (UnB). Os
resultados da analise serdo expostos, a partir dos quais, discutem-se estratégias e problemas a
serem resolvidos em termos de ensino.

2. Base teorica e revisao de literatura

2.1. O uso da literatura no ensino de LE

A leitura de obras literarias é uma experiéncia (COLLIE; SLATER, 1987), haja vista
que a literatura assume um papel critico em nossa vida (LANGER, 1995). Podemos conhecer
a vida dos outros em um contexto que talvez ndo encontremos na nossa realidade e, por
meio dessa experiéncia de leitura, podemos definir e/ou redefinir nossas crengas, instigando

4 https://veja.abril.com.br/cultura/ensaio-sobre-a-cegueira-dispara-em-vendas-durante-a-pandemia
acessado em dezembro de 2021.

5 aimaginagdo no seguinte sentido: “uma obra literaria pode transcender tanto o tempo quanto a cultura
para falar diretamente com um leitor que vive em outro pais ou em um periodo diferente da historia”
(COLLIE; SLATER, 1987, p. 6, apud OLIVEIRA; LAGO, 2020).
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a curiosidade intelectual e a imaginagao® de modo a atribuir um novo valor a nossa vida. A
leitura de literatura ¢, entdo, um engajamento significativo que comove e renova a pessoa.
Entre diversos materiais auténticos no ensino de LE, a literatura é fortemente recomendada no
tocante ao enriquecimento cultural e linguistico (COLLIE; SLATER, 1990; HEATH, 1996).
Tecnicamente, a literatura traz contextos, com os quais o aluno desenvolve sua imaginagao,
aprende um amplo vocabulario e passa a comparar estrategicamente a cultura alvo e sua propria
(STRONG, 1996). Widdowson (1977), por sua vez, menciona a vantagem da literatura, a qual
permite ao leitor gerar sua propria interpretacdo, diferentemente de alguns géneros textuais
como manual ou as noticias. Para Puspitasari, ha varios conflitos entre personagens com que
o leitor desenvolve afetividade por identificar suas emocgoes, especialmente em romances.
Nao apenas a observagdo, os alunos aprendem, também, a forma como eles resolvem
problemas: “Aponto sucintamente que estudantes podem absorver sabedorias e valores
apresentados na estoria”’ (2016). Nation (1997) sustenta, da mesma forma, beneficios da
leitura em LE, nos quais ressalta a habilidade do leitor de transcender de palavras para ideias.
A leitura da literatura faz o leitor participar da historia pessoalmente com suas proprias ideias,
experiéncias, emogdes, imaginacao e criatividade.

A respeito da aprendizagem de LE, Puspitasari observa no seu estudo que a literatura
promove um aumento no vocabulario com o uso do caderno de palavras para acompanhar
a leitura. No Brasil, embora a aquisicdo de vocabulario ndo seja o principal objetivo da
leitura pela Base Nacional Comum Curricular para ensino de inglés, Oliveira e Lago (2020)
identificam o aumento espontaneo no vocabulario dos alunos apo6s a leitura de um romance.
Nation (1997) afirma a melhoria na velocidade da leitura, no acesso ao 1éxico e na fluéncia.
Bell (2001), por sua vez, aponta para a proficiéncia em LE/L2 para estudantes que praticam
uma leitura extensiva. Independente da literatura, Constantino e seus colaboradores (1997)
relatam a correlagdo positiva entre leitores extensivos e suas pontuagdes no TOEFL. Elley
(1991) observa em seu estudo empirico que criangas sobre imersao em livros com ilustragao
aprendem a lingua-alvo (LA) mais rapido do que as demais. Sustenta também que essas
criangas-leitoras aprendem a LA incidentalmente, sem instru¢@o de sintaxe e de vocabulario.
Essa aprendizagem incidental por meio da leitura extensiva ¢ observada por outros estudos
(DAY; BAMFORD, 1998; 2004; HEDGCOCK; FERRIS, 2009; HOLDEN, 2003; NATION,
2001; TAGUCHI; TAKAYASU-MAASS; GORSUCH, 2004; TIERNEY; READENCE,
2005), os quais dialogam com a Hipdtese de Input defendida por Krashen (1982), a aquisi¢cao
por uma maior exposicao ao estimulo como um processo de osmose (BRYAN, 2011). Além
da aquisic@o de LE, a motivacdo de aprender a lingua-alvo € elevada pelo uso da literatura.
Krashen (2004) afirma que a combinagao da leitura de obras prazerosas e compreensiveis
ajuda o leitor a constituir uma atitude positiva na leitura em L2. Dérnyei (2005) afirma o
efeito positivo do uso da literatura na sala de aula de L2 por criar um clima elevado para a

6  Deacordo com Amer (2012), “It has been mentioned above that literature sparks learners’imagination.
This can be achieved through picturing or mental imagery”.

7 Briefly, students can also absorb wisdoms and values presented in the story.
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motivacao.

Norland e Pruett-Said (2006), por sua vez, receiam as complexidades linguisticas da
literatura em LE para o aprendiz iniciante: o comportamento linguistico diferente das palavras
ja aprendidas e a discrepancia no valor entre a obra e o leitor. No que concerne ao sucesso da
leitura extensiva, esta ndo deve ser uma tarefa dificil (BRYAN, 2011). De acordo com Horst
(2005), ¢ grande a chance de o leitor perder seu interesse ou a aquisi¢ao incidental quando o
vocabulario desconhecido predomina no texto. Recomenda-se, entdo, que ndo mais que 5% do
vocabulario, ou seja, mais que uma em 20 palavras corridas seja desconhecida. Nation (2006)
também defende que um bom texto para a leitura deve se constituir de 95% a 98% de palavras
ja conhecidas pelo leitor, ou seja, contendo apenas entre 2% e 5% de palavras desconhecidas.
Essas preocupagdes nos remetem a complexidade da selec@o de obras literarias para a aula
de linguas e também apontam a necessidade da preparacéo do texto a ser lido para otimizar a
leitura fluente sem que ocorram interrupgdes.

Krashen (2004) indica beneficios da narrow reading, a leitura aprofundada com um
unico tema ou autor para facilitar a aprendizagem. Apoia, também, a narrow listening pela
mesma hipdtese de exposigdo a LE. Amer (2012) ressalta a importancia da leitura em voz
alta pelo professor, especialmente para alunos iniciantes de LE. Amer (1997) observa que
eles pausam a cada palavra, o que acarreta na criagdo acidental de unidades sem sentido.
Consequentemente, a leitura em voz alta os ajuda a nao apenas descobrir unidades que
possuem significado, mas também a reconhecer que a leitura € “um processo continuo e
significativo para construir uma unidade maior semantica do que focar em pistas escritas®”
(AMER, 2012).

2.2. Traducio mental na aprendizagem de LE

A traducdo mental ¢ uma estratégia cognitiva usada em LE e reconhecida por
professores e alunos. Na aprendizagem de LE, Kern afirma que a traducdo demonstra
“um aspecto de desenvolvimento importante em processos de compreensdo em L2°
(1994, p.442), uma vez que a compreensao de LE ¢ apoiada pelas duas linguas. O’Malley
e colaboradores (1985) apresentam estratégias de aprendizagem de LE pela leitura de
literatura, nas quais encontra-se a tradugdo como uma ferramenta de compreensao e/ou de
producdo em LE. A tradu¢dao como processo — translating — na aprendizagem de LE deve
ser entendida como uma representacdo mental da LM no processo cognitivo de leitura
de texto em LE. Kern, em seu estudo com aprendizes americanos de francés, observa o
uso estratégico da traducao: eles processam algumas sentencgas em francés na sua LM por
meio da tradu¢do mental e usam a traducao estrategicamente para a retengdo de memoria
de alguns trechos como uma nota de rascunho. Todas essas observagdes podem indicar a
facilidade cognitiva no processamento linguistico mais veloz na LM. Um dos alunos na

8  a continuous, meaningful process of building larger semantic units rather than focusing on graphic cues.

9 an important developmental aspect of L2 comprehension processes.
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coleta de dados com o uso do método, Protocolo Verbal (Thinking Aloud Protocol - TAP),
disse: “eu ndo a (sentenga) leio nem em francés; eu a olho, mas penso nela em inglés'®”
(KERN, 1994, p.449). Esse processo cognitivo ¢ a tradugdo mental.

Cook (2007) receia que a traducdo em aprendizagem de lingua ¢ um campo mal
percebido em virtude da associagdo negativa com o método de Tradugdo-Gramatica e
que a perspectiva da traducdo é percebida sempre como produto em vez de processo,
apesar de que a tradug@o € um processo que assume o papel de catalise entre duas
linguas. Machida (2011) também ressalta a importancia da tradu¢ao na aprendizagem
de LE, valorizando o ato de traduzir, o qual requer bastante aten¢do para ambos “forma
e significado” (p.742). A aprendizagem ¢é resultado dessa comparagdo da forma e
significado, avaliando o que faz (ou ndo faz) sentido em LE. A tradugdo, portanto, ndo
¢ necessariamente a “quinta habilidade linguistica” (WHYATT, 2012, p.23), mas uma
pratica que espontaneamente ocorre com qualquer pessoa para compreender a LE.

2.3. Abordagem pragmatica da traducio

Nos Estudos da Tradugdo (7Translation studies), diversos modelos de traducao
(MUNDAY, 2016; VENUTI, 2021) tém sido apresentados e explorados até hoje, dentre
os quais destaca-se aqui a abordagem pragmatica baseada na Teoria de Relevancia (TR)
(SPERBER; WILSON, 1986). Na TR, o sucesso da comunica¢ao depende do emissor
que, por um lado, emite uma mensagem para o receptor e este, por outro, pode acessar a
intenc¢ao da comunicac¢do do emissor com o menor esfor¢o cognitivo, otimizando efeitos
contextuais. Pois, a manifestagdo linguistica ¢ realizada com um numero limitado de
palavras, as quais funcionam como pistas para o receptor entender a inten¢ao do emissor
pela inferéncia. Se essa manifestagao linguistica for clara e suficiente por si mesma,
cumpre-se como explicatura. Do contrario, se ela for completada pela inferéncia do
receptor, a parte que foi processada cognitivamente ¢ implicatura. Por exemplo:

Maria deve chegar em casa encharcada. [A]

Se esse enunciado fosse dito em um dia chuvoso, pode-se deduzir pelo menos
duas coisas, a saber: (1) A chuva ¢ intensa; (2) Maria ndo tem guarda-chuva. A intengao
do emissor pode ser apenas informar ao interlocutor a intensidade da chuva por meio
desse enunciado. Contudo, se a inteng@o do emissor € isso, o enunciado [A] seria mais
cognitivamente trabalhoso, a palavra “encharcada” ¢ apenas uma pista que provoca uma
associagdo com a chuva intensa.

Gutt (1990) fundamenta-se na TR e a aplica na traducao, elencando que o tradutor
deve considerar o que o leitor da traduc¢do sabe ou ndo do contexto do texto original
para que possa criar uma tradug¢do cognitivamente mais amigavel. O estudioso compara
a mensagem linguistica com um iceberg (2005), em que a mensagem linguisticamente

10 Idon't even read it in French, I just look at it and think about it in English.
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emitida representa apenas a superficie. O resto fica submerso, portanto, invisivel. Essa
superficie visivel, ou seja, a lingua, deveria ser codificada para que o receptor consiga
inferir o que esta submerso, isto é, o contexto da situagdo onde surgiu a mensagem.
Desse modo, para o Gutt, a intengdo do emissor da mensagem codificada com poucas
palavras (pistas) deve ser compreendida pelo tradutor e o significado da mensagem deve
ser priorizado na tradugdo em detrimento da forma linguistica.

3. Exploracio metodologica

3.1. Contexto

No curso de Licenciatura em Lingua e Literatura Japonesa da Universidade de Brasilia,
acredita-se que o contetido ensinado ao aluno € o conhecimento fundamental para a formagao
do futuro professor. O conteudo principal — lingua japonesa —, entdo, ¢ distribuido em oito
semestres, terminando no pentltimo periodo antes da graduagdo. Esta tltima disciplina,
Laboratorio de Lingua Japonesa, objetiva o aprimoramento da aprendizagem do aluno como
uma sintese finalizadora. Observa-se uma tendéncia de aula em que se usa um texto longo, do
qual a leitura necessariamente envolve a tradugao para que os alunos o compreendam melhor.

A leitura coletiva ¢ sempre demorada, ndo apenas pela complexidade caracterizada
pela lingua e texto em japonés, mas também por diversos fatores organizacionais da sala de
aula. Sobretudo, existe a falta da analise do texto por parte do professor, consequentemente,
auséncia de estratégias de leitura, assunto explorado neste espaco.

No primeiro semestre de 2021, com a condi¢@o do ensino online emergencial, ministrei
essa disciplina trabalhando a obra Ryitko Kanbé (Gripe Espanhola"). Almejando instigar
a motivac@o do aluno, o texto foi lido em voz alta para otimizar a aula online e suprir a
escassez dessa estratégia de leitura no nosso curso. O procedimento foi: (1) disponibilizar a
leitura gravada; (2) interpretar a obra; (3) aplicar, esporadicamente, perguntas para verificar
a compreensao do texto; (4) distribuir trechos para que todos os alunos gravassem a leitura.
As gravacdes dos alunos estdo a ser compiladas para um livro de dudio (em andamento).
No segundo semestre de 2021, alterei a dinamica, mantendo apenas (2) na sala de aula e
inclui tarefas de resumo para cada trecho em japonés. Essa sequéncia de atividades a partir
da leitura, interpretagdo, verificacdo do significado e resumos produzidos pelos alunos em
japonés fez com que eles se aproximassem da atividade de tradugdo, criando o ambiente
cognitivo da historia lida.

Durante dois semestres de atividades, procurei uma forma melhor de usar a obra e
engajei-me na sua analise textual, a qual pode revelar tanto as caracteristicas do texto quanto
uma forma metodologica de andlise. Segue abaixo a descri¢do metodologica da andlise e
exploragdo da obra para facilitar aos alunos a atividade tradutoria ou de leitura/interpretacéo.

11 O titulo da tradug@o foi traduzido pela turma, a qual fez a tradug¢@o do conto inteiro coletivamente
durante e depois do semestre. A tradugao sera publicada em futuro proéximo.

56 SEKINO, Kyoko. Preparativos da aula de Japonés com o uso de obras literarias: analise e estratégias



3.2. Preparativos da obra para a aula

3.2.1. Obra

Usou-se a obra Ryitko Kanbo (Gripe Espanhola), it T/, (1919) escrita por Shiga
Naoya (1883-1971). O escritor tem por caracteristica a descricdo complexa do conflito
psicologico na relagdo entre pessoas. Sua obra prima, An'yva Koro (Trajetoria em noite
escura), FEA AT, foi e estudada na dissertaciio de mestrado de Nagae (cf NAGAE, 2011) e
traduzida posteriormente, unico estudo sobre o autor e suas obras no Brasil.

3.2.1.1. Resumo da obra

O narrador ¢ um homem neurdtico que descreve minuciosamente até mesmo a
mudanga de seu humor. Consciente da chegada da Influenza Espanhola, este alerta a familia e
as duas empregadas sobre o perigo da doenca de modo a proibir contatos desnecessarios com
outros. A preocupacao maior do narrador ¢ a saude da filha, Saeko, ja que ele tivera perdido
outro filho. Certo dia, chegava na cidade um teatro itinerario sazonal, um acontecimento
esperado por todos da cidade, incluindo as jovens empregadas. Apesar da proibigao imposta,
Ishi, uma delas, ndo obedeceu ao patrdo e foi ao teatro, mentindo sobre ter ido, mesmo apds
ser descoberta. O narrador decidiu, entdo, demiti-la pela preocupagdo com o contagio da
doenga e pela atitude teimosa e desonesta de Ishi. A demissdo da jovem fez com que sua
mae enfrentasse o patrdo, irritando-o até o limite, quando sua esposa intervém e ameniza a
situagdo, revertendo a demissdo. O narrador, sob o desprazer na convivéncia com Ishi, acabou
contagiado pelo jardineiro, atingindo, consequentemente, toda a familia. No entanto, a jovem,
nao contagiada, trabalhou dia e noite, atarefada com todos os afazeres de casa, ajudando no
tratamento da familia, especialmente o de Saeko. A dedicagdo de Ishi abrandou a desconfianga
do narrador, o que o fez admitir que ela era uma moca simples sem nenhuma ma intengao.
No tltimo um ter¢o do conto, o narrador descreve a liberdade modesta que Ishi gozou na
sua mocidade, mesmo trabalhando como empregada antes do seu casamento arranjado pela
familia. O narrador lhe deseja felicidades, apesar de que a vida prevista possivelmente ndo
fosse muito feliz, dadas as tradigdes machistas. O conto traz a pandemia como plano de fundo,
no qual se descreve a observacao do narrador sobre a empregada doméstica, Ishi.

3.2.2. Transcri¢cao

A primeira etapa ¢ a transcrigdo da obra, ja que a linguagem esta de acordo
com o uso da época (publicacdo em 1919), especialmente, palavras em kanji. A
transcri¢do € importante para alterar a ininteligibilidade, além da baixa qualidade
da digitalizagdo. Vale mencionar que fazem necessarias, também, adaptacdes em
hiragana e/ou katakana para facilitar a leitura. Logo, foram inseridos furigana
para alguns kanji. Palavras grafadas como .5, X°9 |2, que sdo formas antigas
de grafar hiragana, foram substituidas por V9., X 9.
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O texto original transcrito, portanto, possui 21.322 caracteres e corresponde a
extensdo de 14 folhas tamanho A4, considerando que cada folha abriga 1.500 caracteres
aproximadamente.

3.2.3. Divisao

Dividiu-se o texto em 45 trechos para facilitar a leitura. Alguns trechos tém diversos
paragrafos, enquanto outros t€ém apenas um paragrafo, mas extenso. Nao foi padronizado o
tamanho dos trechos, visto que o volume variado pode acentuar o ritmo da leitura, tendo, ora
a leitura volumosa, ora leitura facil e rapida, em cada aula.

3.3. Método de analise do texto — uso de AntConc

O AntConc é um programa de text mining'* criado por Lowrence (2006). Ele € simples,
mas produz alguns dados bésicos que poderao ser utilizados em diversas analises posteriores.
Nesse tipo de analise com o fext mining, o problema do japonés ¢ a inser¢ao de espago para
a separagdo entre as palavras. O autor oferece outro programa, SegmentConc, que funciona
para separar as palavras com base nos morfemas. Caso opte por ndo trabalhar com a base
morfologica, cada pesquisador deve organizar o texto manualmente. Nesta analise, apos
aplicar o SegmentConc, manualmente trabalhei, por exemplo: “F > T-\\-7c-X 572
(itteitayouda “- é a separagdo entre morfemas)” para juntar como “= > Tz X 9 727,
pois o objetivo ndo ¢ a analise gramatical nem morfologica, mas a criagdo de unidades que
possuam sentido. Essa operacao, de fato, ¢ magante e demanda muita atengdo e tempo.

4. Resultados

Apresentarei resultados de possiveis exploragdes do programa AntConc. O
programa demonstra a frequéncia das palavras. A analise foi implementada a partir da
lista dessa frequéncia.

4.1. Analise das personagens principais da obra

Verificou-se o numero de mengdes das personagens, onde observa-se
principalmente: eu como narrador, esposa (%) do narrador, filha — Saeko (Z£F% ),
duas empregadas, Ishi (1) e Kimi (& ##). A Tab. 1 apresenta a contagem. O motivo
dessa verificacdo parte da percepcao sobre a discrepancia entre meu entendimento e o
dos alunos sobre o que a obra trata. O conto descreve a vida e perfil de Ishi observado
pelo narrador durante a endemia. Mas, nenhum aluno considerou que a obra se tratava de
uma historia sobre ela (Fig.1). Essa discrepancia chamou atengao e, por isso, apresenta-
se uma figura para observar a mengao de cada nome.

12 Text mining é um processamento automatico de buscar padrdes textuais em texto(s).
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TABELA 1: O numero de mencées dos nomes das personagens principais.

Personagem

frequéncia

G

112

(FA

106)

=

62

=

40

=

29

=5

23

FIGURA 1: Pergunta sobre o topico principal da obra (16 respostas)

O que se trata a obra?

8
7
6
5
4
3
2
1 L C
0
Pandemia  Sobreele (eu)  Sobre Ishi Relacdo entre Qutros
mesmo pessoas

Verificou-se, entdo, a distribui¢cdo da ocorréncia dos nomes Ishi £ e Kimi X #x,
a outra empregada, ao longo da obra para uma comparagao.

FIGURA 2: A distribuicio da menc¢ao de f1 ¢ = 7 no conto

Distiruicdo do nome 1 e X &

12

10

[~

0 I ||||‘||‘|‘|||| ||II|‘I|“

12345678 9101112131415161718192021222324252627282930313233343536373839404142434445

mA mEH
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O eixo X (linha horizontal) mostra o nimero de trechos conforme mencionada
a divisdo em 45 partes. O autor concentrou a meng¢ao de Ishi no trecho 27, quando
trata da sua demissdo. Todavia, esse trecho ndo é o ponto culminante da historia.
Este, no caso, estaria nos trechos 36 ¢ 37, quando o narrador muda sua visdo sobre
Ishi por ter se dedicado a familia durante o tratamento da influenza. A partir desse
ponto, Ishi aparece em todos os trechos, ou seja, ela se torna o foco do conto. No
entanto, ¢ interessante que os alunos ndo tenham percebido isso.

4.2. Lista de vocabulario pela frequéncia

O AntConc possui a fungao de disponibilizar uma lista de palavras de acordo
com sua frequéncia. Utilizando este método, verificou-se que ha 1775 palavras
e expressdes. Expressdes, porque algumas palavras foram agrupadas em vez de
separadas por classes gramaticais e/ou unidades morfologicas. Na lista, as primeiras
palavras, sem duvida, sdo particulas japonesas como [£(349), D(331), (Z(277)
etc. que aparecem frequentemente ao longo do texto (o numero de frequéncia entre
parénteses). Nas 7* € 8* posig¢des, ja aparecem o nome f1 - Ishi(112) e FA- eu (102),
quem narra. Somente com essa lista, pode-se notar como a empregada ¢ comentada
e distribuida ao longo da histéria, conforme observado na Fig.2.

Hé diversos verbos, somando-se aproximadamente 50, embora o uso nao seja
equilibrado em termos de frequéncia. Veja as tabelas abaixo:

TABELA 3: A lista de verbos pela ordem de maior frequéncia (verbos
usados mais de 5 vezes no texto)

Verbo |Frequéncia Verbo |Frequéncia Verbo Frequéncia Verbo Frequéncia
1155 92| 7|85 20| 13|f8< 12| 19|< 115 (Bh) 7
2|35 67| 8|FET 17| 14|E% % 10| 20|3E & 6
3|85 42| 9|H3 17| 15> 9| 21K hd 6
4155 41| 10|40% 15| 16|%5 8| 22|15 6
55k% 27| 11|FEA 13| 17|&< (BY) 8| 23|”&L % 6
6|R3% 26| 12|@< 12| 18|FN % 7
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TABELA 4: A lista dos verbos usados uma vez ao longo do texto.

forma que apareceu no texto forma de Dic. |Obs.
&> TLM= fr35)
RE-TW% R&Ed
REBLTHELEWMILS RiEd
AT FA B
Fhniz bl voz passiva
BHE- 1= BHTS
Bo WTE T &% voz passiva
WAL T AT metafélico
FEDULN= blismle
Miz&hiahoiz Bizas5
b el A #E T 5
HBILT HHTD
Btht= %)
IS FEHI S
FAF T TAlT5
BEH1= BEHB

Nota-se que os verbos da Tab.3 sdo aqueles que aparecem ainda no nivel
elementar da aprendizagem de japonés. Na Tab.4, por sua vez, se relacionam
verbos que aparecem apenas uma vez ao longo do texto. Nessa tabela, na primeira
coluna (esquerda), apresentam-se os verbos na forma em que os mesmos aparecem.
Tratam-se de kanji complexos se comparados com os da Tab.3, embora, tanto o
significado como o uso n3o sejam complexos. No entanto, admite-se que daria
mais trabalho para leitores reconhecerem o kanji com seu significado, ja que o
desconhecimento causa impedimentos na leitura. Os verbos de menor frequéncia,
na sua maioria, podem exigir dos leitores um esfor¢o extra para a verificagdo de
kanji, leitura e significado. Acredito que a complexidade dos kanji é sempre um
desafio em termos de leitura de um texto longo, uma vez que essa verificagdo
compromete o fluxo de leitura e a compreensdo da histéria com a dispersdo da
atenc¢do para consulta.

Nao obstante, o problema ndo é s6 com verbos de menor frequéncia, mas com 0s

verbos de maior frequéncia também. Na Tab.5, elencam-se as formas do verbo 5 9,
que aparecem no texto.
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TABELA 5: O verbo 9 com as formas que aparecem no texto e sua

frequéncia.
=)= 21 EATE W 20EA T 1EDEWL |1
0T 14| B\ TS 11 §- =&Y 1 Ebhnf |1
o) 10§ L 11E-2THE 1
EoTWD TEWEHT 1E->TK h 1
=oTL= 6|ELVIITT 11E§>T nd |1
HA ELEMLT |[1|E>TELE |1
SLHL = 3|15 AT 11§2T5 1
BEhnT 3|1E3 ATT |[1|EbhEr: 1

Destaca-se, por exemplo, = 9, na coluna esquerda, que aparece 10 vezes. A
Tab.6 apresenta o verbo flexionado com outras palavras no proprio texto. Na Tab.7,
encontram-se tentativas de traducao de cada caso da Tab. 6.

TABELA 6: A imagem da busca de AntConc de §5

Concordance Hits 10

Hit KWIC File
1 BHOBEETINMREBEMNL 55/ B5 L Fh. BUTABR L E BT L. 10t
2 CEOT, EOFFCLTNG Fh M4 H3EF BN EBEL 55 /EANGL £ED &G RHECME LAL BBl
3 [ B8 &< BTN BBNCH8Y B3 A L SITEC BWEALT S ... EH 1 2] & B (327000
4 %I BHTPB, 2LT E38 B3 CHEBSVENE 59 £33 16, (£5HGL B E P35 & Ak, TAR R2m
5 2 ABr B BoUsl . B8 3¢ BE44E3 ¢ . . R & BT 7 | B Rom
6 b L T R KT B0 &K . BoEY E5 G5 . T OME OB 0 B B K tem
7 O oot T 4 DEC FBAIC BoTLEok. BN AN 55 0 L 3GBGEE 6 UGk . 3N 05L& — W3
8 R#FOTWB BN SBLTSC N B LERF AAN S50 CRYAZE LBV O R ASLL HRoT B% M3
9 RO, EH AN DS Bok B D —RICACE B30T £ —A KICBTER, t23.0¢
10 KERATKOLABCEE L3 55 0T, 5055208 T & BLE A BAGN WL 1381
TABELA 7: Traducio da Tabela 6 com anotagdes explicativas.
B _ - 3 : Fungdo Observagao
.. achava que iria pedir ..., porém, de repente, me .
1 edin q P P ’ pente, Pedido 7
Fiquei com a esperanga de que (ela) podia dizer o nEH L
2 . . Probabilidade | ,
1%sol pgra ngm}];a estoIsa I AR 0
ale direitinho). Fale 1sso o mais simples . =
3 ( . ) P Imperativo | '_ )
possivel _ D) H
4 Suponho que (ela) provavelmente pediria Pedido, 225
gemisséo o - e voligdo -
€ voce tambem ficar manhosa, vira histérica de .
5 | hovol fi ’ Atitude &
6 [ Ja que declarou tdo abertamente, Causa rhH
7 Ishi mal respondia, mesmo que minha esposa Frase e
. —
falava i adversativa
g | --mao olhava atras, apesar da Saeko dizer-lhe e
. —
alguma coisa
9 | Volter so, porqué Kimi confirmou que iria junfos Causa DT
Ja que me avisou sua demissao na hora dé nds -
10 DT
irmos ao Tokyo
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Na Tab.7, o importante ¢ identificar uma unidade maior para a traducdo como
uma unidade que faz sentido. Assim, na minha tradu¢do, além do verbo “dizer”,
o tempo verbal, modo, significado etc. ja foram ajustados. O leitor, entdo, deve
identificar a func¢ao da frase. A partir dessa identificagdo, a funcdo orienta o leitor a
decidir a tradugao do verbo “dizer” como “pedir”, “falar”, “confirmar” ou “avisar”,
com exceg¢do do no. 5 das Tab. 6 e 7., BIXEXF 9 & (guzuguzu iu to)... que foi
interpretado por mim como uma atitude manhosa, em vez do ato de dizer.

Outro exemplo com alta frequéncia € o uso do indicador ® T e 7> 5. A Tab.8
demonstra o uso das particulas: as duas indicam a causa, especialmente > T, que
assume essa fun¢do exclusiva da emissdo de causa. Enquanto 7% assume essa
fungdo, este pode, também, indicar direcionalidade, como “a partir de X para Y”.

TABELA 8 — Frequéncia de T e H\5 no texto.

DT AN
Causa | Causa Direcdo
19 28 48

Essa direcionalidade de 7> % tem ramificagdes de tempo e espago, incluindo a
de uma pessoa para outra (ex. ZE2> 5 [H V7=, [ouvi da minha esposa]) e/ou de um
estado para outro (ex. FifiE)> 5 BB ANEL = - 7=, [a partir do entendimento distorcido,
ocorreu uma tragédia]). Assinalar no texto indicadores C (causa) ou D (diregdo) pode
ajudar o leitor-aluno a decodificar o significado.

Pela lista de frequéncia do AntConc, nota-se uma frequéncia maior de X 9 72
e &£ 21T (adjetivo-NA, ou seja, Keiyoudoushi), totalizando 16 vezes cada. Seu uso é
peculiar, pois as vezes pode funcionar como auxilio verbal. X 9 72 é sempre seguido
por um substantivo (Meishi) e, especialmente nesse texto, 6 casos dentre 16 sdo seguidos
por Xl ou XFFH, como [... Ko%Kk 5) . .. Ko7kl (T7kb,
TWiz) |
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TABELA 9: 16 ocorréncias registradas com X 9 72, destacando-se seu uso
seguido com < ou X FF.

KT % @-TIS BT OBATIE THATAL & W3 £3% 3ha #f —EoUE B ELT BEInTUE, i 5e3o

1

2 F &<y £ L. LYLY & A8 B8 TESY 454 J¢ 3 LEdEsfk. KBt QB4 foT30& L7 [137.0a
3 MEOLT <t B 3 BHT WS L. & W 55 ¥ & Bok.® @ B K AR & DRiw
4 o BELTIHT. IORDHEOPERE W L DA B2 HORDEBYDFENA D t39.txt
5 AWV . HTHT RmA E OEBPT L EFoUWS 54 F]F & G LBV 0 £35 ¢ 7.0t
6 t Gk . &b E OB AL K PD 58 B/E TE iics @ JXIX EER Utem
7 CAEOROQLE EHIETBVNC MER LT HLBS B ORTE AL ABLTE & BR 0 bE2o.ut
8 ) BE O OBF I BY & BT L5040 A 4 o Bifoh o EhE E O[@ Eem
9 H B —A ZOFM O z0® & BHEW ) . Zhid ¥ t BEHRE 0rsm
10 £ 0 En & BLA&ST FoTU3 @ F LT Fnt
1 SLiof: - #hEY & o BE L M| & o . A B ® &Y tsna
12 (FEOBY LB Ll TR ETQ 4575 SNEM  AESELN (B2t
13 o B (3 3% Eh & BICES MAInEL &) 454 AF OV ED L 3 ABAE B1.0a
14 A ABE t B O B0 [C Lb 4 TE|I5L K 2 BOF ¢t BY 2ot
15 MEh b A IoTWE. &4 [ FWe & 0O 5% & B &2 LThe .20t £’ 2< 2ot
16 A B M5 R LI FoT Poks UL 453 B & LTES. BH. -T 52713 0 B30mt

O uso de £ 9T é mais complexo, visto que o leitor precisa observar um
contexto mais amplo onde se insere a palavra. A Tab.10 demonstra seu uso. Nota-se que
nas palavras que seguem depois de & 9 | hd uma tendéncia:

TABELA 10: 15 frequéncias de &5(Z.

Concordance Hits 15

Hit KWIC File
1 E LA T . B 0 KO WABW K50 LEW & FRE . oW . BT 0 Edtene
2 [ @38 . UL« EBT £ #8psl &350 Lak | 8F © W3 #3 A L (7
3 ks & JZXUX Bk T ELRAA KY LBW &S & Bl Bok . EBRL t et
4 R O EBME 0. EEF E BEATN &0 . ¢ B L OBHTVE JLAL . JOE (o
5 E o L . 45 Bt 3 8B TN £ & BT . 20fhY . BR K #Ebotiot
6 03 etk #of % T R BT B0 10 . BoEY B> s . o ME ¥t16.xt
7 B oo B & BoT 655 O #5 & W &gk T oread BL | & Wk BE zwriwn
8 t OIHTWE B35 & . 28 AFEsLL L3I0 BZB A . BLE P Bk k5 A [Bo
9 B 0O £ T B9 ¢ & dE K TV &30 BUenk LWl &F A AT ®( [{tswxt
10 CSE OO T Mo HEY OBEE R SEBL S BsEuL r BT & 1 E 0 M . Bx
1 # RIS SEBIALS 0 &0 . HRLE &5 F8Y 0 A8 0 E/rE5E 8 & Too
12 D A KE BBk, B M5 WS Aok &3I0HLCE BUonk o [RA & RICTok B, H37 t4d.0a
13 M ENIC L EME THB L E R CHHTESWEW 310 Bof, [P0l Toi O M IIAR. B O 19 E § 23.0a

14 iL BWT WEEHBW?) & /B T =BT S50 S--.F & B 2 BIETMVE. T B 280
15 EIFICEOLOE) BRE RN LW S FSTWETE E 63 B3 . 5B W ICFY %240

De acordo com a Tab.10, ¢ interessante orientar os alunos para observar o
tipo de sentenga em que X 9 2 se encontra. No n° 1 estd o desejo; 2, 3, 5 ¢ 10
estdo as sentengas de pedido ou ordem; 4 a recomendagdo. A frase anterior de J
9 1Z indica o contetido do desejo, pedido, ordem ou recomenda¢do. Entendendo
a funcgdo, cada um pode articular esse advérbio na tradug¢do ou interpretagdo. O
resto indica “de jeito de”, por exemplo, no n° 6 ¢ “como aquele”. Outros 7, 8,
9,11,13,14,15 sdo igualmente “de jeito de”, mas parecem uma metafora, trazendo
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exemplos. Como é um advérbio, & 9 {2 modifica o verbo que segue €, em geral,
interpreta-se “como se fosse”, descrevendo um fendmeno com a utilizacdo de
uma metafora ou exemplo com detalhes do ato que segue. Assim, no n°14, a acdo
principal é & >72. Mas, como “disse como implorasse...”, buscando-se uma
metafora naquele comportamento.

4.5. Léxicos e expressoes conceituais

Observa-se um grande nimero de l€xicos ou expressdes que possuem um conceito,
embora muitos aparecam apenas uma vez. O uso da literatura ¢ interessante por expor o
aluno a estas expressoes, as quais sdo adquiridas ao longo da histdria. Indago, contudo, se a
elaboragdo de uma lista de vocabulario ajuda efetivamente na compreensao da obra. A Fig.3
demonstra visualmente que 77% do total (1775), equivalente a 841 unidades, sdo as lexicais.

FIGURA 3: Porcentagem da quantidade de léxicos (g — palavras
gramaticais; n — nomes proprios; 1 — 1éxicos (incluindo expressoes excluindo
verbos); cj — conjungdes e outros)

Porcentagem da quantidade de léxicos (exceto
verbos)

\ A

77%
mg mn 8] mcj =md =moutros

Percebe-se que ¢ impossivel ensinar todas as palavras para o aluno adquiri-
las ou para traduzir o texto verificando a maioria delas. Todavia, algumas palavras
sdo interessantes de se ensinar dentro do contexto. Ilustrarei a relagdo de um Iéxico
com a Ishi. O adjetivo-NA ou Keiyoudoushi, Aartk7s (5pu7z) talvez
ndo seja uma palavra frequentemente vista nos livros didaticos de lingua. Nesse
conto, aparece sete vezes, cuja frequéncia ¢ relativamente alta como um 1éxico.
E facil ensinar a equivaléncia de dicionario de AIfift72 = ndo agradavel, mas é
interessante apresentd-la mais sistematicamente para que o aprendiz entenda em
que contexto se usa a expressao.
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A palavra AHiff72 ¢ um estado que o narrador sentiu com a situagdo na qual
Ishi foi envolvida. A Fig.4 demonstra as ocorréncias deste adjetivo-NA em relagdo a
frequéncia de citagdo de Ishi.

FIGURA 4: A correlacio da frequéncia da personagem Ishi, com a
palavra, FNIRZL, “nio agradavel”

= i i

& AR

[=x

da

LN

U | H|I|I.|I”I‘I“H MI”H‘
11 23

1 3 5 7 9 13 15 14 19 21 23 25 27 31 33 35 37 39 41 43 45

Usa-se a palavra quando o narrador sentiu incomodo com a desobediéncia da
Ishi, quem ele queria demitir sem enfrenta-la diretamente, deixando a negociagéo
com sua esposa. Esse tipo de destaque da palavra poderia ser eficaz em termos do
ensino/aprendizagem, visto que o contexto estd bastante esclarecido.

5. Discussao

A analise textual ¢ importante, haja vista que informa ao professor o perfil do texto com
caracteristicas da linguagem e textualidade possivelmente nao percebidas apenas pela leitura.
Esse apoio técnico possibilita-lhe pensar estratégias de ensino. O sucesso do uso de materiais
auténticos, especialmente, a literatura, depende de, dentre outros, como o professor a prepara
e introduz. Portanto, a analise exaustiva ¢ pertinente. Especialmente, materiais didaticos da
literatura japonesa sdo escassos no Brasil, apesar da disponibilidade ampla de obras originais.
Os materiais usados ap6s serem analisados devem ser compilados e publicados para um
amplo uso futuro.

O processo preparativo minucioso também ¢ importante para o professor
criar um ambiente cognitivo sobre o universo que se trata na obra escolhida. Uma
analise com as palavras-chave ou protagonistas principais ja demonstra o percurso
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da historia que conduz ao topico principal do texto. No presente estudo, a pandemia
assume o plano fundo da historia para o autor ilustrar uma empregada jovem. Por
meio dessa identificacdo da caracteristica da obra, o professor precisa levar o aluno
para uma leitura aprofundada em vez da superficial. Apesar da recomendacgéo de
Horst (2005) e Nation (2001; 2006), para o estudante universitario, talvez seja
interessante proporcionar uma leitura de desafio para garantir a satisfagdo, a qual
estimula a motivagio (DORNYEI, 2005). As dificuldades do vocabulario e das
estruturas ndo conceituais devem ser trabalhadas mais sistematicamente em vez de
pontualmente para evitar o desvio de atencd@o no fluxo da leitura.

A partir dai, uma atividade cognitiva como a tradugdo mental (KERN,1994;
O’MALLEY, 1985) deve ser levada a consciéncia do aluno e promovida pelo uso de
estratégias do professor, lidando com a fun¢@o da memoria como nota de rascunho mental
mais eficientemente e atividades de traducao pontual de alguns trechos de dificil compreensao.
Como vistoem “ X 9 725 b H...7°, “JI 9 72503 T %7, algumas expressdes podem ser
processadas mais facilmente na LM com o conhecimento da fungao dessa combinagao e com
a inferéncia de como se diria isso na LM.

Na pratica da tradugdo, em geral, unidades menores sdo trabalhadas nas primeiras
instancias como léxico. Contudo, o professor deve conduzir o aluno para perceber
um contexto mais amplo (GUTT, 1990; 2005) para que a leitura na sala ndo se torne
uma aula de gramatica. Se o foco ndo for a histoéria, ndo serdo atendidos os efeitos
esperados do uso da literatura como atividade que permite a interpretacdo individual
(WIDDOWSON, 1977), aprendizagem da emog¢ao (LAGER, 1995) e encontro com a
belas artes linguisticas (PUSPITASARI, 2016).

Uma analise textual é necessaria e deve ser a mais objetiva possivel para que o
professor entenda as caracteristicas e comportamentos linguisticos presentes no texto. No
intuito didatico, vale dividir a obra em alguns trechos para estabelecer uma quantidade mais
curta de leitura, ajudando o aluno a visualizar uma meta. Assim, ele pode planejar seus estudos
de forma consciente. O professor, por outro lado, pode planejar a distribuicao da leitura com
algumas énfases, em vez de ler no mesmo ritmo, quando se sabe a tendéncia do vocabulario, o
mapeamento das tramas, a localizacdes das personagens, termos e correlagdes dentre outros.
Os comportamentos linguisticos dos verbos podem ser trabalhados antes para que a leitura do
aluno flua sem a dispersao da atengao.

Embora ndo se explore neste artigo o léxico, acredito que ndo seja eficaz criar uma
mera lista de vocabulario ou glossario simplesmente seguindo a ordem da apari¢ao no texto.
Como vimos com a palavra /<72, o ensino sistemético dela com contexto em que se
insere pode impressionar o aluno pelo uso.

Levando em consideragdo a pratica da traducdo, acredito que seja desnecessario
traduzir toda a obra, ja que a aquisi¢do do japonés € o objetivo principal. Se o professor fizer
a leitura interpretando alguns trechos deixando outros para o aluno traduzir, isso promovera
a aprendizagem, porque, primeiro, o estudo ndo fica magante por traduzir o texto; segundo,
se a atividade tradutoria estiver intercalada pelas interpretagoes do professor, o aluno pode
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perceber o que foi mal compreendido. Ressalto nesse ponto que a tradugdo praticada se
relaciona mais fortemente com o processo de aprendizagem/aquisicao da lingua por meio de
estratégias do professor na atividade de leitura.

Esse preparativo faz o professor criar um ambiente cognitivo sobre a obra e, assim, se
familiarizar com a linguagem, personagens e a estrutura contextual geral. O dominio da obra
pelo professor € a chave do sucesso da aula de lingua com o uso da literatura, haja vista que
a literatura ndo é apenas um texto, mas obra de beleza e criatividade cuja leitura permanece
como experiéncia na memoria do aluno.

6. Conclusao

A leitura da de um texto literario utilizando materiais auténticos € ideal, mas formas de
usar ou de como preparar a leitura e interpretagdo sao pouco discutidas. Experimentalmente,
usei o AntConc, o qual demonstrou uma andlise textual e assinalou indicagdes interessantes que
podem ser tratadas com estratégias de ensino. Se a primeira leitura de uma obra literaria pelo
professor se trata da avaliagdo emocional, a segunda leitura deve ser mais técnica. Contudo, a
avaliagdo técnica podera ficar mais sistematizada quando usar uma ferramenta computacional
de andlise textual, visto que ela demonstra quantitativamente os dados do texto. Essa analise
podera ser fonte e base de estratégias de ensino da lingua com a obra literaria e deve ser
praticada e apropriada pelo professor. O dominio do material ¢ fundamental para o sucesso da
aula e a aquisicao e aprendizagem do aluno.
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OS PERSONAGENS DE O TERCEIRO ASSASSINATO
(SANDOME NO SATSUJIN), DE HIROKAZU KOREEDA'
THE CHARACTERS OF “THE THIRD MURDER”
(SANDOME NO SATSUJIN) BY HIROKAZU KOREEDA

Mari Sugai’

Resumo: O presente trabalho tem como finalidade realizar uma investigagcdo na participacao e
no papel desenvolvido por um dos elementos essenciais nos enredos cinematograficos, no caso
especifico desse trabalho, os personagens presentes na trama do longa-metragem de producao
japonesa, O terceiro assassinato (Sandome no satsujin, 2018), de Hirokazu Koreeda, pertencente
ao género de suspense. Essa categoria especifica apresenta uma estrutura narrativa que demanda
uma série de etapas pelas quais, tanto o protagonista, quanto o antagonista precisam se submeter
para que a narrativa se desenvolva e avance. Para o desenvolvimento textual, a base tedrica faz
uso das obras de Luis Nogueira (2010), Doc Comparato (1995) e Flavio de Campos (2007).
Palavras-chave: Hirokazu Koreeda; andlise narrativa; personagem; género suspense; estrutura
filmica.

Abstract: The present work aims to realize an investigation into the participation and role played
by one of the essential elements in cinematographic plots, in the specific case of this work, the
characters present in the plot of the feature film of Japanese production “The third murder”
(“Sandome no satsujin”, 2018), directed by Hirokazu Koreeda, belonging to thriller genre. This
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specific category presents a narrative structure that demands a series of steps in which both
protagonist and antagonist need to undergo in order to the narrative develops and advance. For
the textual development, the theoretical basis makes use of the works of Luis Nogueira (2010),
Doc Comparato (1995) and Flavio de Campos (2007).

Keywords: Hirokazu Koreeda; narrative analysis; character; thriller genre; film structure.

Nao sabemos o que ¢ ser infinitamente bom. Sabemos o que ¢ ser relativamente bom. E
sabemos que ndo somos capazes de ser bons toda a vida e em todas as circunstancias.
Falhamos muito. E depois reconsideramos, o que ndo quer dizer que o reconhegamos
publicamente.

José Saramago

1. Introducao

De modo geral, as obras literarias, teatrais ou filmicas ficcionais (e, em
determinados casos, até os de reportagens telejornalisticas) sdo compostas por uma
trama, que ocorre em um determinado espago e época temporal; ademais, contam com,
pelo menos, um personagem. Sem um desses trés elementos, a sua produgdo pode vir a
tornar-se inviavel.

Em virtude de o presente projeto ser voltado ao personagem, restringiremos o
foco a ele. Sobre a sua relevancia numa obra cinematografica, Syd Field afirma que
“o personagem é o fundamento essencial de seu roteiro. E o coragio, alma e sistema
nervoso de sua historia” (FIELD, 2001, p. 27). Ou seja, trata-se de um integrante de
vital importancia, e cuja presenca em uma histéria audiovisual funciona como o motor
do mesmo.

No capitulo “A personagem cinematografica”, em A personagem de ficgdo (2009),
Paulo Emilio Sales Gomes menciona o personagem em diferentes formas artisticas.
Entre literatura e cinema, ele aponta que, respectivamente, os destaques sdao dados,
unicamente, as palavras escritas e ao quesito visual, e, por esse mesmo motivo, as obras
audiovisuais pouco permitem a liberdade imaginativa dos espectadores (ao contrario da
situacdo “imposta” aos leitores de romances literarios).

Em contraponto, em relacdo a defini¢ao psicologica, a situacao se reverte, pois

[...] em muitas obras cinematograficas recentes e, de maneira virtual, em grande niimero
de peliculas mais antigas, as personagens escapam as operagdes ordenadoras da fic¢do e
permanecem ricas de uma indeterminago psicologica que as aproxima singularmente do
mistério em que banham as criaturas da realidade [...]. (GOMES, 2009, p. 49)

Apesar de, conforme anteriormente mencionado, o cinema ser uma arte
predominantemente visual, ndo hd a necessidade de “desnudar” e “mostrar”, por
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exemplo, os aspectos psicologicos de um personagem; podendo, muitas vezes,
quando conveniente for, deixar certas informacdes nas entrelinhas, permitindo que “as
personagens escapam as operacdes ordenadoras da ficgdo e permanecem ricas de uma
indeterminagao psicoldgica que as aproxima singularmente do mistério em que banham
as criaturas da realidade” (GOMES, 2009, p. 49).

Ainda sobre as diferencia¢des entre formas artisticas, Gomes aponta para as
existentes entre o teatro e o cinema:

[...] De um certo angulo, a intimidade que adquirimos com a personagem ¢ maior no cinema
que no teatro. Neste ultimo, a relacdo se estabelece dentro de um distanciamento que nao se
altera fundamentalmente. Temos sempre as personagens da cabeca aos pés, diferentemente
do que ocorre na realidade, onde vemos ora o conjunto do corpo, ora o busto, ora s6 a
cabega, a boca, os olhos, ou um olho s6. Como no cinema. Num primeiro exame, as coisas
se passariam na tela de forma menos convencional do que no palco, e decorreria dai a
impregnancia maior da personagem cinematografica, o desencadeamento mais facil do
mecanismo de identificagdo [...]. (GOMES, 2009, p. 49)

Apesar de o teatro permitir presenciar a encenagdo ao vivo, o autor considera
que, devido ao fato de o cinema permitir o uso de diferentes tipos de planos para o
registro do ator (entre outras possibilidades cé€nicas, e outras por ele possibilitadas), isso
funciona como uma forma de tornar a experiéncia mais proxima da real. De tal maneira
que, costuma-se dizer que, no teatro, ¢ o ator (no caso, o profissional) quem fica em
evidéncia; enquanto que, no cinema, ¢ o personagem.

Sobre o inicio da elaborag¢do do personagem voltado a um produto audiovisual,
para Doc Comparato (1995), o personagem, acrescido de orientagdes que definam a ele
e aos integrantes mais relevantes da trama, todos devem estar presentes na escrita da
sinopse (passo anterior ao do roteiro em si). Nele, consta o desenvolvimento da historia,
que servira de guia para a escrita da ferramenta definitiva que a produ¢@o audiovisual
fara uso (COMPARATO, 1995).

Para a criagdo e desenvolvimento do personagem, o roteirista indica que ele deve
possuir valores, como os afetivos, éticos, religiosos, mania de ordenagao etc. E a sua
complexidade e contradi¢do que o torna proximo do real, além de:

Uma personagem tem de ser Unica: ter as suas impressoes digitais como qualquer outro ser
humano, um passado, uma infancia, uma adolescéncia, sofrimentos ¢ alegrias. Enfim, tudo
0 que tém os humanos. Mas, acima de tudo, deve ter uma histéria que seja unicamente sua
e de mais ninguém. (COMPARATO, 1995, p. 128)

Sobre a presenca do personagem na escrita de um roteiro audiovisual, Luis
Nogueira esclarece que,
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Uma vez que toda a historia se situa no tempo e no espago, a sinopse deve responder as
questdes: quando e onde decorre? Ela deve também identificar a personagem principal, ou
seja, o protagonista, o agente em redor do qual se desenrola a agdo, e o que ele pretende,
o que o faz agir — desse modo, a sinopse deve responder também as questdes: quem ¢é o
protagonista e qual o seu objetivo? (NOGUEIRA, 2010, p. 29)

Ele igualmente aponta para os elementos vitais para a constitui¢do de um produto
filmico, oferecendo destaque para o personagem principal e a sua “missdo” dentro da
historia. No caminho para alcangar o que ele almeja, a narrativa apresenta obstaculos
que podem ser situagdes e/ ou outros personagens, e que terdo por funcao ser a “pedra no
sapato” do protagonista; pois, conforme menciona Field, “a esséncia do personagem ¢ a
acdo. Seu personagem ¢ o que ele faz. Filmes sdo um meio visual e a responsabilidade o
escritor € escolher uma imagem que dramatize cinematograficamente o seu personagem”
(FIELD, 2001, p. 31). O que reforca a ideia de que o personagem, de alguma forma, age/

reage conforme as dificuldades surgem.

Ainda sobre o topico, podemos fazer uso dos comentarios de Anatol Rosenfeld, a
respeito do personagem em um romance literario (e o fato de ele poder ser igualmente

valido para o cinema):

Muitas vezes debatem-se com a necessidade de decidir-se em face da colisdo de valores,
passam por terriveis conflitos e enfrentam situa¢des-limite em que se revelam aspectos
essenciais da vida humana: aspectos tragicos, sublimes, demoniacos, grotescos ou
luminosos. (ROSENFELD et al, 2009, p. 21)

O personagem necessita movimentar-se com o intuito de superar as dificuldades
instauradas para procurar atingir (ou nao) a sua meta. Sendo que, essa série de situacdes

s30 as que acompanhamos durante a duracao da pelicula.

A respeito da tematica, Robert Mckee afirma que

A estrutura e 0s personagens estdo entrelagados. A estrutura dos acontecimentos de uma historia se
traga como as decisdes tomadas pelos personagens em situa¢ao de prisao e as agdes que decidem
realizar, enquanto que os personagens sao criaturas que surgem e se veem alteradas devido
como decidem atuar em uma situagdo de tensdo. Se mudarmos um desses fatores, alteramos o
outro. Se mudarmos o desenho dos acontecimentos, teremos também mudado os personagens.
Se mudarmos a personalidade profunda de nossos personagens, deveremos inventar uma nova
estrutura que expresse a sua natureza alterada (MCKEE, 2007, p. 138)

Trata-se se, portanto, basicamente de acdo e reagdo, uma série de acontecimentos
em cadeia em que cada escolha tomada afeta o personagem e/ ou a narrativa, forcando
um ou ambos a reagirem, o que resulta no avango da histéria, culminando no climax e,

atingindo, por fim, a fase de desfecho da trama.
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2.  Tipos de personagens em enredos cinematograficos

O roteirista Flavio de Campos disserta sobre a origem do termo “protagonista” e
a sua funcao no contexto do enredo cinematografico:

A palavra “protagonista” vem do grego e aglutina prétos (“primeiro”) a agonistés
(“combatente”). Por implicar combate, jogo de ag¢des, protagonista ¢ termo privativo de
narrativa dramatica; por implicar primeiro personagem, protagonista se refere a personagem
principal. Portanto, numa narrativa dramatica, protagonista ¢ sindbnimo de personagem
principal. (CAMPOS, 2007, p. 120).

Enquanto que, para o seu “opositor”,

Como “protagonista”, a palavra “antagonista” vem do grego. Ela aglutina “anti” (contrario)

LIS

a “agonistés”. Como “protagonista”, “antagonista” implica combate, jogo de agdes e,
portanto, também € conceito privativo de narrativa dramatica.

O que define antagonista ndo ¢ o seu perfil, mas a sua fun¢do de antagonizar. Por sua
defini¢do relativa— antagonista existe apenas em relacao ao personagem que ele antagoniza
[...]. E um personagem pode antagonizar outro na estéria toda, num incidente, numa cena,
num segmento de cena ou apenas numa fala, num gesto. (CAMPOS, 2007, p. 120-121)

A respeito das caracteristicas proprias de cada um, Campos oferece a sua
defini¢ao para o principal elemento, ao afirmar que: “independente de situacdo, heroi é
um personagem correto, justo, audaz, talvez bonito, mas com certeza atraente ¢ bom”
(CAMPOS, 2007, p. 123), e acrescenta ao apontar que € por ele que o publico torce e
com quem se identifica (CAMPOS, 2007). Na vertente oposta, encontra-se o vildo,
“personagem errado, pérfido, talvez feio e vestido de preto, mas com certeza repulsivo
e mau” (CAMPOS, 2007, p. 123).

Nogueira complementa ao explanar que:

O heroi tende a ser apresentado, na sua defini¢do classica, como um ideal humanista,
carregado de toda uma simbologia ética e politicamente imaculada, ao passo que o vildo
representa toda a baixeza, vicio e miséria humana, tantas vezes no limite da barbérie e da
bestialidade. (NOGUEIRA, 2010, p. 117)

O roteirista alerta para o fato de o protagonista e antagonista serem considerados
opositores, entretanto, “ndo ¢ necessariamente assim: antagonista é personagem que
antagoniza, ndo apenas o protagonista, mas qualquer personagem” (CAMPOS, 2007,
p. 120).

Na sequéncia de seu livro Da cria¢do ao roteiro, Comparato explica sobre os
casos em que o empecilho ao protagonista pode ser fornecido por outro personagem:
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Dizer que o antagonista ¢ o contrario do protagonista ¢ uma afirmacao
estereotipada e didatica; no entanto, estd proxima da realidade. Segundo
Propp, podemos dizer que “a esfera de agao do antagonista, seus elementos,
sdo: o prejuizo, o combate ou qualquer outra forma de luta contra o
heroi, a perseguicao™. O antagonista deve ter o mesmo peso dramatico
que o antagonista, mas nao ¢ necessario desenvolvé-lo com a mesma
profundidade dramatica. (COMPARATO, 1995, p. 136)

Comparato faz uso das teorias do russo Vladimir Propp para afirmar que, apesar
de o papel opositor ao personagem central, o antagonista ndo deve ser considerado como
um integrante secundario, a sua relevancia e participagdo na historia sdo equivalentes
aos do seu “adversario”.

Campos oferece uma terceira alternativa, em que apresenta tragos dos perfis
anteriormente explanados: o anti-herdi. “Como o vildo, o anti-herdi ¢ errado, talvez feio
¢ (um pouco) mau. Mas, como o herdi, é personagem pelo qual narrador e espectador
torcem, com quem se emocionam, se identificam e querem ver vitorioso, feliz e
eventualmente perdoado” (CAMPOS, 2007, p. 124).

Para a outra classe de personagens, de um patamar abaixo dos principais,
Comparato os nomeia de atores secundarios ou colaboradores: “colaborador é uma
personagem secundaria que esta ao lado do protagonista e faz parte do universo em
que ambos se movem, ou melhor ainda, do mesmo nucleo dramatico. Como sao
secundarios, podem ser menos complexos” (COMPARATO, 1995, p. 137). E ainda,
segundo Nogueira,

[...] personagens secundarias — estas alinham-se de modo cimplice ao lado do protagonista
e do antagonista, ajudando muitas vezes na sua caracterizagdo ou na prossecucdo dos
seus objetivos, a0 mesmo tempo que servem de termo comparativo e sublinhado da sua
importancia dramatica e narrativa. (2010, p. 116)

Segundo Jacques Aumont e Michel Marie, o personagem possui duas dimensdes.
A primeira é referente a “atribui¢io de tragos fisicos, os do ator, seu traje, sua maquiagem,
seus tragos psicologicos e morais significados por seus atos e suas falas, seus gestos
e seu comportamento” (2003, p. 226). A segunda ¢ a “diferenciacdo, por contraste,
complementaridade, oposicdo, similitude, com os outros personagens” (AUMONT;
MARIE, 2003, p. 226).

Ou seja, uma diz respeito a forma e conteudo de cada um dos personagens, os
tragos internos e externos que distingue um dos demais, aos seus aspectos visuais e

3 PROPP, Vladimir. Morfologia del cuento. Buenos Aires: Juan Goyanarte, 1972, p. 121.
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personalidades individuais. A outra comporta a relagdo de amizade ou inimizade, ¢ forma
de interacdo de um integrante com o outro, e como ela se da no contexto apresentado
pela trama.

Comparato (1995, p. 129) traz outro aspecto relevante quando se trata de
personagens, ele comenta a respeito dos tipos “planos” (também chamados de “rasos”)
e “redondos”. Os do primeiro grupo tém “um perfil Gnico, de tragos fixos”. Nogueira
os nomeia de “simples”, visto que “caracterizam-se por assumir tracos estereotipados
e unidimensionais, motivos e objetivos bem definidos para as suas a¢des, bem como
comportamentos bastante previsiveis” (2010, p. 118). Além disso,

[...] Sdo, normalmente, construidos em torno de uma ideia ou qualidade bastante marcada,
o que lhes fornece atributos e contornos de algum modo redundantes e familiares para
o espectador: os gestos, comportamentos, didlogos ou opinides variam muito pouco
entre historias do mesmo género. Essa auséncia de surpresa faz com sejam facilmente
reconhecidos e relembrados, o que pode ser benéfico do ponto de vista da atengao e interesse
imediato dos espectadores, ja que se revelam figuras tipicas. (NOGUEIRA, 2010, p. 118)

Enquanto os do outro perfil exibem aspectos distintos, ou seja, sdo complexos,
podendo apresentar diversas camadas (COMPARATO, 1995). Campos (2007, p. 111)
oferece mais dados: “para saber se o personagem ¢ redondo, verifique se ele é capaz
de surpreender de maneira convincente. Se ele jamais surpreende, ¢ porque ¢ raso. Se
nao convence, ¢ porque ¢ raso se passando por redondo”. Eles fazem parte dos fatores
intrinsecos, ndo se limitam aos personagens, mas, igualmente, a estrutura da categoria
do filme. No caso do nosso corpus de averiguagao, ele encontra-se na classe do suspense
(mais comentarios serdo apresentados adiante).

3.  Personagens e enredo

O corpus filmico de nosso projeto, o longa-metragem O terceiro assassinato,
trata da condenag@o de um assassinato seguido de roubo, cuja incriminagdo ¢é referida
a Misumi, ¢ o advogado responsavel pela sua defesa é Shigemori. Contudo, o enredo
ndo consiste em uma situagdo “normal”, posto que o réu, a cada encontro com o seu
defensor, relata uma diferente versdo do crime praticado.

Essa ¢ a primeira incursao de Koreeda no suspense, género que pode ser
considerado como o principal dessa obra filmica, pois, apesar de apresentar diversos
atributos frequentemente percebidas nessa categoria, o realizador inclui tematicas
tipicamente presentes em seus outros filmes, como: relagdes familiares, luto e memoria
(SUGAL, 2016).

Sobre as caracteristicas da classe em questdo, Luis Nogueira tece alguns
comentarios: promover no espectador, emogdes relacionadas a excitagdo € nervosismo,
como se “tudo se tornasse insuportavelmente urgente ¢ perturbador” (NOGUEIRA,
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2010, p. 39); pois, ele encontra-se suspenso e em duvida, “o thriller é, portanto, um dos
géneros onde a tensdo dramatica se torna mais forte e onde as expectativas narrativas
mais sdo desafiadas” (NOGUEIRA, 2010, p. 40). A trama provoca questionamentos
naqueles que assistem, resultando em duavida sobre o seu final, bem como dos
personagens; expectativas geradas, “o espectador ¢ convidado a entrar num jogo de
permanente inquietacdo, incerteza, ansiedade ou angustia” (NOGUEIRA, 2010, p. 39).

Sobre as inumeras versdes de confissdo do crime por parte do réu, pode ser
relacionada a afirmag@o que Nogueira aponta no género suspense:

Essa tensdo dramatica provém, em grande medida, do fato de as personagens atravessarem
a historia numa situa¢ao de risco quase fatal e de perigo iminente — como se a qualquer
momento, e a todo o momento, algo de irremediavel estivesse prestes a acontecer. [...] Se
trata de dilatar a tens@o e adiar a resolugdo de um conflito até os limites. (NOGUEIRA,
2010, p. 40)

Como ¢ usual no suspense, inlimeras reviravoltas sdo promovidas. Sejam elas
ocasionadas pelos personagens, ou por acasos “do destino” que resultam em alternancia
de rotas na duracao do enredo cinematografico.

Além disso, o autor também enumera aspectos temporais e de ordem espacial:

Em primeiro lugar, falamos do dispositivo comum do contrarrelogio, isto €, de uma
escassez de tempo determinada por um prazo que torna todas as decisdes e atitudes do
protagonista imperativamente urgentes, originando uma espécie de ansiedade crescente a
medida que o tempo se esgota. Em segundo lugar, falamos do dispositivo do labirinto,
no qual o protagonista acaba frequentemente por se perder numa espécie de deriva que
incrementa a sua angustia e, consequentemente, a angustia do espectador. A corrida contra
o tempo ¢ a deriva labirintica acabam, deste modo, por desenhar um género de jogo mental
que ¢ proposto ao protagonista [...]. (NOGUEIRA, 2010, p. 41)

Ou seja, além de o protagonista ter que “correr contra o tempo” para alcangar o
seu objetivo e/ ou a busca da resolugdo para o seu obstaculo, isso causa-lhe a sensagado
de estar preso em um emaranhado de situagdes, do qual tenta escapar a todo custo.

Apesar de se encontrarem em posi¢des opostas, ha uma sinergia na relagao entre o
protagonista e o antagonista que € essencial nessa categoria cinematografica e, portanto,
fica mais perceptivel para esse tipo de enredo e nicho filmico em que um age e o outro
reage, fornecendo movimentos que provocam avanco na histéria. David Bordwell e
Kristin Thompson tecem comentarios sobre esse topico:

Mais especificamente, os efeitos do suspense dependem de quais
personagens sdo destacados pelo enredo e narragdo. Se o protagonista ¢
inocente, o suspense que sentimos provém da perspectiva de que o crime
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venha a prejudicar ele ou ela. Se o her6i ¢ uma figura da justica, ficamos
preocupados com o fato de que ele ou ela ndo conseguirdo proteger os
inocentes.

Quando o protagonista € o criminoso, uma maneira de obter alguma
simpatia ¢ classificar os infratores da lei em uma escala de imoralidade‘.
(BORDWELL; THOMPSON, 2008, p. 323)

Apesar de os papéis de “mocinho” e “vildo” parecerem terem sido estabelecidos
em O terceiro assassinato, como mostram os minutos iniciais da pelicula; no caso do
antagonista, eles ndo se provam totalmente validos, visto que, ao longo da narrativa, o
acusado Misumi oferece sinais de que o atentado criminoso se deu em circunstancias
adversas, e que poderiam vir a ser justificadas com o tragico final de seu antigo patrdo.

No caso de O terceiro assassinato, a partir do que apontam Bordwell e Thompson
(2008), pode-se considerar que o filme forneca a duvida em relagdo a pratica criminosa
realizada pelo réu, bem como a incerteza se o seu advogado sera capaz ou nao de livra-lo
da pena de morte; pois, segundo a legislagdo japonesa, caso o criminoso seja condenado
pela terceira vez, recebera a pior puni¢do em voga, o que torna a atua¢ao do defensor
Shigemori ainda mais urgente.

Em se tratando de personagens antagonistas no suspense, os seus pontos-de-vista
tornam-se ainda mais claros. Field aponta que “o que nos separa de todos os outros € o
nosso ponto de vista — como vemos o mundo. Cada pessoa tem o seu ponto de vista.
Personagem é um ponto de vista— é a maneira de olharmos o mundo. E um contexto”
(FIELD, 2001, p. 36). Esse trago parece tornar-se mais evidente nessa categoria
filmica, ja que implica, devido as diversas reviravoltas que o roteiro fornece, o que
fora mencionado anteriormente, em relacio aos personagens “planos” e “redondos”, em
especial aos do segundo grupo.

Mckee menciona a necessidade de uma certa tensdo para auxiliar o andamento
da narrativa, o que resulta na obrigagdo de tomada de agdes e escolhas por parte dos
personagens:

A pressao ¢ essencial. As decisdes tomadas em situagdes em
que nada estd em risco significam pouco. Se um personagem
opta por dizer a verdade ao mentir, ndo lhe traria nada, sua
escolha serd trivial e esse momento ndo expressara nada.

4 More specifically, the thriller s effects depend on which characters are highlighted by the plot and
narration. if the protagonist is an innocent, the suspense we feel comes from the prospect that the crime
will harm him or her. If the hero is a figure of justice, we become concerned that she or he will not be
able to protect the innocents. When the protagonist is the criminal, one way to achieve some sympathy
is to rank the lawbreakers on a scale of immorality.
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Mas, se esse mesmo personagem insistir em dizer a verdade
quando uma mentira salvaria a sua vida, perceberemos que
a honestidade esta em sua natureza (MCKEE, 2007, p. 132).

As atitudes eleitas resultam em apresentar ndo somente modificagdes na estrutura
narrativa filmica, bem como, fornecer oportunidades para explorar e apresentar tracos
das personalidades dos personagens. O autor cita mais algumas palavras sobre o assunto:

[...] a fung@o da estrutura ¢ fornecer pressdes progressivamente crescentes que forcam os
personagens a enfrentar dilemas cada vez mais dificeis e, por causa dessas pressdes, eles
precisam tomar decisdes e realizar agdes que sdo cada vez mais complicadas, de modo
que a sua verdadeira natureza ¢ revelada mesmo ao nivel do subconsciente [...]. (MCKEE,
2007, p. 137)

E, portanto, fungdo do enredo apresentar dificuldades que devem ser ultrapassadas,
o0 que pode resultar em escolhas que podem (ou ndo) auxiliar o personagem a aproximar-
se de seu objetivo, e o que fornecem ajuda para a narrativa evoluir até o climax, seguido
dos momentos finais.

Ainda sobre o personagem do réu, podemos considerar o que Comparato aponta
para a confusdo que pode surgir entre um personagem contraditério e um em conflito,
visto que:

[...] a personagem contraditéria exprime a sua complexidade através de agdes antagonicas e
quase sempre leva a cabo atos dispares, porque tem uma direcao dramatica, isto &, tem um
objetivo dramatico, ao passo que a personagem em conflito, como nao tem uma direcido ou
objetivo dramatico, ndo atua contraditoriamente e ¢ prisioneira do seu conflito, portanto,
ndo evolui dramaticamente. (COMPARATO, 1995, p. 134)

Na pelicula, podemos considerar que, em fungdo das suas contradi¢des,
o antagonista encontra-se nas duas situacdes apontadas acima. Devido a certas
circunstancias, ele mostra-se em conflito sobre o ato cometido e a melhor decisdo a
ser tomada para que ndo seja sentenciado, evitando assim, a pena de morte. Ao mesmo
tempo, torna-se contraditorio por ndo relatar uma verdade, e sim varias sobre o crime, o
que dificulta o trabalho do advogado em adquirir provas para montar uma defesa crivel
a ponto de impedir a condenagdo de seu cliente.

Num filme padrdo pertencente a categoria do thriller, os papeis do “mocinho”
¢ “bandido” normalmente estdo definidos, ¢ assim seguem do inicio ao término da
pelicula. Entre os exemplos de filmes de suspense que podemos aguardar um tipo de
reviravolta marcante, estdo: Os suspeitos (Bryan Singer, 1995), Um corpo que cai
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(Alfred Hitchcock, 1958), Oldboy (Chan-wook Park, 2003), Amnésia (Christopher
Nolan, 2000), entre outros.

Na vertente de peliculas padrao que incluem julgamento, certamente ha excegdes
aregra, em que as narrativas podem sofrer algum tipo de “virada” inesperada, como em
As duas faces de um crime (Gregory Hoblit, 1996) e Versoes de um crime (Courtney Hunt,
2016). Nelas, os personagens nao sao exatamente o que parecem ser. Nao afirmamos
que isso ocorra em O terceiro assassinato, apesar de ele poder ser enquadrado no género
de thriller, e na vertente de suspense criminal e investigativo. Contudo, as “guinadas” na
trama ocorrem com o intuito de prender a atencdo do espectador, bem como apresentar
de modo mais aprofundado, as diversas esferas psicologicas, de personalidade e
emocionais dos personagens.

4. O trio de personagens em O ferceiro assassinato

Embora Shigemori tenha mais destaque e presenca cénica na trama, dado ao fato
de ser dele o cargo ocupado para provar a inocéncia do réu e, portanto, esse ser o seu
objetivo narrativo; acompanharmos a sua trajetéria de modo mais proximo e por mais
tempo. Além de o filme exibir em grande parte da sua duragao, as agdes promovidas por
ele e sua equipe, com o intuito de adquirir evidéncias que possam ser utilizadas a favor
da defesa de seu cliente.

No inicio da trama, temos a impressao de que ele integraria a classe de individuos
“planos”, pois, oferecia a premissa de ser o tipico personagem de advogado, racional e
sem interesse ¢ envolvimento mais préximo com o condenado.

Contudo, com a evolugdo da historia, ele se desnuda, e nos ¢é oferecido o acesso
as camadas mais profundas de sua personalidade, seja a nivel pessoal e familiar, em
que ficamos cientes de questdes com o seu pai e a sua filha; quanto ética e profissional.
O que nos leva a concluir que ele se encaixa no perfil “redondo”, devido aos dados
apontados. Além de haver uma mudanca significativa na sua relagdo com o réu, ainda
que ela se mostre mais perceptivel ao final da obra, resultado da investigagao realizada,
e do maior contato e compreensdo daquele que ele defende.

Misumi ¢ vital para a trama. Em grande parte da duracao da pelicula, ele
apresenta-se como um personagem enigmatico, provedor da “estranheza” por ndo
revelar o verdadeiro modo como o crime pelo qual ¢ acusado realmente se deu e, em
decorréncia dessa escolha, a sua vida poder ter fim, o que aumenta a pressao da atuagao
de seu advogado. Tal acusagao ¢ o principal obstaculo a ser vencido na trama.

Durante boa parte do enredo, ele se mostra como o vildo, assumidamente no
papel de executor do crime. Misumi também oferece indicios de que o seu perfil ndo
sofrerd alteracdo. Entretanto, conforme a investigacao sobre a sua vida pessoal avanga,
Shigemori e n6s somos, aos poucos, levados a conhecer os dois lados do personagem. O
seu passado o condena pelos crimes infringidos, porém, o encarceramento por décadas,
parecem ter feito com que os atos cometidos o fizessem refletir sobre os mesmos, sobre
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a sua vida, arrependimentos e consequéncias na vida familiar. Como ocorreu com o seu
defensor, no final da trama, Misumi desvenda tragos distintos dos que vinha apresentando
até o momento, ou seja, a sua classe pode ser igualmente enquadrada como redonda.

No papel de personagem secundaria, o destaque ¢ dado a Sakie, cujo objetivo
dramatico ¢é auxiliar a dupla anteriormente mencionada e o publico, no sentido de ela
conduzir a situagdes que permitem uma maior compreensao sobre a sua personalidade,
relacdo familiar, atos cometidos no passado, e no tempo diegético; além de poder
ser a agente causadora da resolucdo do ato fatal em O ferceiro assassinato. Apesar
de conhecermos varios de seus angulos, eles ndo sdo apresentados de modo mais
aprofundado, e ndo ha alteragdo de sua personalidade na trama de Koreeda. O modo
como a garota inicia e termina na obra, permanece o mesmo, apesar de obtermos varias
informagdes sobre o seu interior, motivacdes, frustracdes, pensamentos etc. Eles sao
exibidos somente sob um prisma, o oposto da dupla anteriormente citada; portanto, ela
se enquadra na classe “plana”, visto que ocupa o papel de adolescente bem comportada,
esforcada, e que efetua sacrificios em prol da familia.

Apoés a analise e enquadramento dos perfis do trio de personagens com mais
destaque na trama, teceremos, a seguir, observagdes acerca de algumas cenas do
encontro entre o réu e o advogado.

Nos momentos de conversa entre os dois, que sempre ocorrem em uma sala dentro
do presidio em que, através de um vidro, conversam, Misumi assume a autoria do crime
contra o seu ex-empregador. Dentre os motivos sobre o ato, ele menciona o fato de ter
sido demitido e, portanto, o crime hediondo teria sido um ato de vinganca; a pedido da
esposa do falecido, que teria pagado pela execugdo para adquirir o montante financeiro
fornecido pelo seguro de vida; e pela exploragdo sexual que o pai, aparentemente,
cometia com a garota Sakie.

Na terceira parte da pelicula, em uma das cenas ocorridas nesse espago, em que a
resolucdo do problema e/ ou obstaculo da trama parece caminhar para uma solugdo (ou
ndo); o trecho narrativo mostra o réu mais sensivel a sua condi¢do, sendo que, na maior
parte do filme, ele aparenta o oposto.

A alteracdo de comportamento de Misumi, por conta do forte apelo dramatico,
em que admite que ndo cometeu o crime, provoca no defensor, nesse instante, uma
forma de conex@o e empatia com o condenado. Até entdo, a relagdo entre eles era
distante, meramente profissional, ambos aparentavam pouco interesse um pelo outro, e
Shigemori, pelo caso.

Esse momento de “redencao” produz o que Comparato nomeia de correspondéncia
do conflito, em que, devida a situagdo de determinado personagem, além do advogado,
0 publico torna-se cimplice dele, pois, vivencia a mesma sensagao, conforme explica o
roteirista: “se o conflito é crucial para a personagem, também o sera para o espectador; da
mesma forma que, se a situagao € sensual ou amorosa, também deve sé€-lo para o publico
(COMPARATO, 1995, p. 149). Para tal fenomeno se concretizar, ha a necessidade de
o personagem enfrentar algum conflito, para que, aquele que assiste a obra, entenda-o
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como algo significativo e se identifique com o mesmo e, portanto, com o personagem
(COMPARATO, 1995).

O roteirista ainda aponta que as batalhas do personagem podem ser exteriores ou
interiores:

[...] o conflito parece depender cada vez mais da personagem, da sua maneira de se
apresentar e da sua vontade, que pode ser direta ou indireta.

Vontade direta ou “consciente” ¢ a que se exprime no texto e se refere a alguma coisa
concreta. [...]

Vontade indireta ou “inconsciente” € o subtexto, o impulso interior. [ ...] Tais comportamentos,
a priori irrefletidos, sdo dificeis de exprimir e encontram seu esclarecimento ou explicagdo
no desenrolar da histéria. (COMPARATO, 1995, p. 152)

Durante toda a narrativa, as vontades que culminaram no ato criminoso, mostram-
se, devido as contradigdes ditas pelo réu, ora de vontade direta, ou seja, de ele ter tido
iniciativa por vontade propria e racional. Contudo, por ele ndo oferecer um nico modo
operandi que justifique e explique o crime, poderia ter sido promovida pelo outro.

Misumi passa, ao longo da pelicula, de vildo, por conta da acusagdo e motivo
torpe para a concretizagdo do mesmo, suposto abandono de sua familia, pouco ou
nenhum contato com a sua filha, perfil estético que ndo condiz com a de mocinho,
antecedentes criminais etc.; para um tipo com o qual podemos nos identificar e/
ou desenvolver empatia, conforme mais dados sobre ele vao sendo descobertos e
revelados. Esses aspectos levam o espectador a considerar que ele seja categorizado
como anti-herodi. Sobre esse terceiro tipo de classe de papel cinematografico, Nogueira
comenta:

\

Mantendo a semelhanca do heréi, o bem como objetivo ultimo, ele pode,
no entanto, fazer o mal para o conseguir. E, sobretudo, no método, mais
do que no proposito da sua atuacdo, que ele se distingue do herdi. Trata-
se de uma personagem que questiona e desafia o axioma segundo o qual os
fins ndo justificam os meios. A sua motivagao é, por isso, frequentemente
alvo de cepticismo ou contestacdo ética por parte do espectador, do mesmo
modo que os valores vigentes e as convengdes aceites sao alvo de desdém ou
escarnio por parte do anti-herdi. Ainda assim, permite uma facil empatia na
medida em que, ndo se apresentando como um ideal imaculado de perfeicdo
e justica, exibe algumas das fragilidades do cidadao comum, expondo o seu
lado sombrio: a fraqueza, a culpa, o desvio, a falha, a arrogéncia ou o egoismo
sdo, entre outras, caracteristicas que o definem, mas que ndo o condenam.
(NOGUEIRA, 2010, p. 117).
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Em um primeiro momento, Misumi assume o posto de acusado pelos crimes
cometidos (homicidio seguido de roubo da carteira de seu antigo patrdo). Com o
desenvolvimento da trama e acompanhamento da investigagao de seu defensor por mais
informagdes sobre o seu cliente, ficamos a par, junto com Shigemori, de que o condenado
parece caminhar na contramao a primeira impressao causada, e pelas informagdes que
se tinha conhecimento até 0 momento imagético.

Os atos cometidos no passado parecem ter ficado para tras: auséncia como pai no
nucleo familiar, os dois crimes anteriormente cometidos que o levaram hé anos de prisao,
e outros. Todos esses dados parecem fazer com que, conforme mencionado anteriormente
por Comparato (1995), criemos um tipo de ligacao e afeto pelo personagem, apesar de
sua trajetoria “torta” e suspeita.

Além de a correspondéncia do conflito, citada anteriormente, outra situagao
pode vir a ocorrer: a conexdo entre personagem e espectador, nomeada por Comparato
(1995), de ponto de identificacdo, cuja defini¢do ¢é: “normalmente, existe uma série de
pontos de identificacdo, que s se percebem quando intervém a emog¢ao: no momento
em que damos conta de que o problema que a personagem enfrenta também poderia ser
nosso” (COMPARATO, 1995, p. 150).

Tal reacdo pode ser provocada devido aos “erros” de Misumi tornarem-no ou
expor o seu lado “humano”, ao denunciarem as suas fraquezas e o fato (ocorrido ou nao)
de praticar um ato para, de certa forma, se redimir daqueles cometidos no passado. No
momento diegético na qual a narrativa se passa, eles servem como intengao de perdao e
redencao, talvez, ndo perante a justica criminal, mas, sim a dos homens, e daqueles que
ele pode auxiliar, de alguma forma, mesmo que de modo incomum.

Essa situagdo possui relagio com um dos resultados de acontecimentos que
atingem o personagem, a ponto de ele ser afetado, e que Nogueira nomeia como
oportunidade de redengao,

Ou seja, a correcdo de um erro prévio; uma necessidade de sacrificio, colocando o
proprio destino ao servigo de valores superiores; uma decadéncia inevitavel, quando os
acontecimentos levam a queda na indigéncia ou na perdi¢cdo; uma conquista de afeto,
quando a caréncia emocional € colmatada; um teste de caracter, quando a abnegagio se
torna imprescindivel para o sucesso de um empreendimento. E aquilo que a personagem faz
que nos revela o que ela é. Ser e fazer sdo as duas dimensodes fundamentais tanto da historia
como da personagem. (NOGUEIRA, 2010, p. 113-114)

No filme, as atitudes condenatdrias de Misumi se encaixam na citagdo acima.
A puni¢ao (pelo e/ ou em prol do outro) foi feito e assumido, até o0 momento em que,
por um aparente arrependimento, em mais uma variacdo de como o ato foi realizado,
ele intitula-se inocente. Independentemente de ser o feitor ou ndo do crime, a aparente
mudanga de carater e possivel peniténcia a ser recebida, acentuam a reviravolta ocorrida
nos minutos finais da pelicula.
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Outro momento de identificagdo em O terceiro assassinato, pode ser desenvolvido
em relagdo a Sakie, devido a diversos fatores: sua deficiéncia fisica (ndo fica claro se foi
resultado da queda do telhado da fabrica pertencente ao seu pai, ou de nascencga), abuso
sexual pela figura paterna, relagdo inexpressiva com a sua mae, e outros. Segundo Field,

A deficiéncia fisica— como um aspecto da caracterizagdo — ¢ uma convengao teatral que
remonta ao passado distante. Como exemplos, temos Ricardo III, ou o uso da tuberculose ou
doengas venéreas que atacam os personagens das pecas de O’Neill e Ibsen, respectivamente.
(FIELD, 2001, p. 32)

Ou seja, trata-se de situagdes que comoveriam aqueles que assistem o longa-
metragem, pois, sdo enfrentadas sozinha por uma adolescente e que, talvez, se mostrem
ainda mais tragicas devido ao fato de ela confronta-los de modo maduro e independente;
ao contrario da filha de Shigemori, que cria situagdes desnecessarias para chamar a
aten¢do do pai ausente e, devido a esse mesmo motivo, parece criar no personagem, um
ponto de identificagdo com Sakie, compadecendo-se dela diante das suas dificuldades
enfrentadas.

Ainda sobre a cena de mudanga da relagdo entre o advogado e o réu, Nogueira
comenta que, na duragdo dos filmes, ha uma alterag@o perceptivel na sua caracterizagao,
resultado de determinados eventos que precisam ocorrer no enredo, em razao de,

Se nada muda para a personagem, dificilmente um acontecimento encontra justificagdo
dramatica numa historia. A personagem de uma historia tende a mudar, seja em relagdo
a si mesma seja em relagdo as outras personagens. Cada historia constitui, no fundo, uma
espécie de jornada na vida da personagem. (NOGUEIRA, 2010, p. 113)

Mckee aponta as diferencas em relacao aos personagens e a adaptag@o a narrativa
de acordo com o género filmico:

[...] Aacao/ aventura e a farsa exigem personagens simples, porque uma maior complexidade
nos distrairia das facanhas ou armadilhas indispensaveis nesses géneros. Os relatos sobre
conflitos internos, as tramas educativas ou de redengdo, requerem personagens complexos,
jé que a simplicidade nos tiraria a perspectiva interna da natureza humana, o que constitui
um dos requisitos desses géneros. [...] (MCKEE, 2007, p. 139)

O terceiro assassinato pertence a categoria do thriller e, portanto, a demanda e
os papéis desempenhados por personagens que correspondam a altura da narrativa e
de suas necessidades dramaticas, ndo ¢ simples, visto que, encontram-se, em boa parte
do filme, em uma estrutura labirintica. A narrativa ja se mostraria complexa em um
enredo “normal” desse género tao especifico e, no caso do longa-metragem de nossa
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investigacdo, mostra-se ainda mais enigmatica, diante da recusa do réu, em boa parte da
trama, de revelar como o crime foi executado, bem como a identidade do autor.

Conclusoes finais

Em qualquer obra audiovisual, o personagem ¢ integrante obrigatorio para o
seu desenvolvimento. Dependendo do género filmico, h4d uma diversa classificagdo de
perfis que podem ser aplicados para a melhor compreensdo (e justificativa) de suas
caracteristicas internas (psicolégico, emocional, motivacional, atitudes tomadas e
outros) e externas (fisico, figurino e acessorios, expressao facial e corporal etc.).

Em O terceiro assassinato, os personagens cumprem os seus papeis na trama. O
advogado ¢ o “mocinho”, cujo objetivo € encontrar provas para defender e inocentar o
seu cliente. Esse, ao invés de auxiliar o seu defensor, parece ndo estar muito interessado
em provar a sua inocéncia. Quando o decide fazer, parece ser tarde demais.

Aos poucos, o publico e Shigemori desenvolvem certa empatia por Misumi, o
que nos leva a acreditar que ele pode ser considerado como anti-hero6i, alguém que
ndo ¢ essencialmente “bom”, e nem segue a cartilha. Contudo, conforme obtemos mais
informacdes sobre o seu passado, aparente justificativa e arrependimento pelos crimes
cometidos, desenvolvemos um certo tipo de afei¢cdo por ele, devido aos atos presentes,
a ponto de torcermos pela sua ndo condenagao.

De modo sutil, os personagens de Koreeda vao sofrendo transformagdes internas,
de personalidade, julgamento e carater (devido as necessidades dramaticas para o
desenvolvimento da trama). O realizador as promove sem recorrer ao esteredtipo do
género ou ao melodrama (que seriam alternativas e modos “faceis” de resolu¢do),
principalmente no caso de Sakie, em que a sua deficiéncia fisica seria uma justificativa
para determinados atos e comportamentos da personagem, entretanto, felizmente, esse
nao ¢ o caminho trilhado por ela.

Apesar do género de thriller, Koreeda consegue encontrar brechas para incluir
elementos usualmente encontrados em seus demais filmes, tais como: morte e relacdes
familiares (ainda que perpassem como pano de fundo na trama); além de personagens
humanisticos e ndo estereotipados, como normalmente podem ser encontrados nesse
género cinematografico. Ao contrario, trata-se de um filme humanista, com o qual o
espectador pode se identificar diante de alguns fatos presentes no enredo decorrentes
das reviravoltas ocorridas.
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KENDO
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RESUMO: A partir de evidéncias de didlogo com os povos vizinhos no desenvolvimento das
tradi¢des artisticas do Japdo, vemos o método de ensino pelo “kata”, em especifico no Kend e suas
formas Nippon Kendo Kata e Bokuto-ni-yoru Kendo Kihon-waza Keiko-ho, como um exercicio de
perpetuacdo de uma pratica em intensa transformacao. Para isso, sao recuperadas as formas de grafia
em ideograma da romanizagdo “kata” e sdo lidos relatos de praticantes do teatro 76 e do shodo sobre
as suas experiéncias com o “kata”. Por fim para uma reflexdo sobre aprendizagem e perpetuagdo
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do Kendd moderno, sdo pontualmente retomados o conceito de Kendd #li& pela All Japan Kendo
Federation e o contexto de produgao dos dois conjuntos de formas do Kendo.
Palavras-Chave: Artes Marciais. Forma. Kendd. Nippon Kend6 Kata.

ABSTRACT: Based on the evidences of an intense dialogue with neighboring peoples in the
development of Japanese artistic traditions, we see the method of teaching through “kata”,
specifically in Kend6 and its forms Nippon Kendo Kata and Bokut6-ni-yoru Kendo Kihon-waza
Keiko-ho, as an exercise in resilience and perpetuation of an intensely changing practice. For this,
the forms of spelling in ideograms of the “kata” romanization are recovered, and the context of
production of the two sets of movements is resumed. Finally, for a reflection on the learning and
perpetuation of modern Kendd, the concept of Kendo #I|7& by the All Japan Kendo Federation
and the context of production of the two sets of Kend6 forms are punctually taken up.
Keywords: Martial Arts. Forma. Kendd. Nippon Kend6 Kata.

1. INTRODUCAO

Ao olharmos para a historia do Kend6 e das artes marciais modernas do Japao,
podemos perceber um intenso relacionamento cultural que nio se detém apenas a Asia.
Sem duvida, o intercAmbio cultural com os povos da China ¢ central ainda nos periodos
mais precoces da historia japonesa, o que nao seria diferente em suas artes marciais. No
entanto, podemos perceber também, o contato com os portugueses na Era Muromachi
(1333 - 1573), e o fim do isolacionismo japonés na Era Edo (1603 - 1868), como
episodios marcantes para o desenvolvimento do Kendo e de suas formas.

Evidéncias do contato e assimila¢do da cultura artistica e politica da China pelo povo
japonés estao na contribui¢do de Michiko Okano em seu Fronteira e dialogo na arte japonesa
(2010). E ¢ de se notar que a influéncia chinesa num primeiro momento ¢ recebida através dos
reinos da peninsula coreana, € apenas tempos depois que emissarios enviados da China para o
Japao, e vice-versa, podem estabelecer contato direto (SAKURAL, 2007).

Outras evidéncias desse intercambio com a China, estdo na escrita € no
confucionismo que foram introduzidos no Japao na Era Kofun (250 - 538), e no budismo
que ¢ adotado no Japao na Era Asuka (552 - 710) via Coréia (SAKURALI, 2007). Nesse
sentido, o Centro de Chado Urasenke do Brasil com seu Chadé: Introducdo ao caminho
da ceriménia do cha (2003) também atribui a chegada do chéd ao Japao a influéncia
chinesa e ao budismo, ainda na Era Nara (710 - 794).

A influéncia dos povos do continente também estava presente no desenvolvimento
das tecnologias para a guerra, ja que o armamento no Japao, inclusive os sabres e espadas
eram de fabricacdo coreana ou chinesa, e alguns exemplares ainda que produzidos
no pais, eram feitos sob influéncia do modelo chinés. As nihonté HAJJ, espadas
japonesas, comegam a ser produzidas somente a partir da Era Heian (794 - 1185) com
o desenvolvimento e aprimoramento das técnicas de forja. E também nesse periodo
que o uso da espada e os constantes conflitos servem de contexto para o surgimento de
inimeras variedades de técnicas de combate (KOBAYASHI, 2010).
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Como mencionado, ¢ na Era Muromachi (1333 - 1573), em 1543, que os
portugueses estabelecem relacdes com os japoneses. Dessa relagcdo surgem nao somente
as primeiras experiéncias de cristianismo no Japao, como também sao introduzidas as
primeiras armas de fogo, o que modifica profundamente o saber bélico e as estratégias e
praticas militares (SAKURAI, 2007). Na Era Edo, em 1639, o Japao se isolou de parte
do mundo, mantendo relagdes apenas com chineses, coreanos ¢ holandeses. Os inicos
que tinham permissdo para aportar exclusivamente na ilha de Dejima, com eventuais
visitas ao centro do shogunato (SAKURAL 2007).

Vemos também no desenvolvimento das artes performaticas e de outras tradigdes
artisticas do Japdo como o négaku GE3S, o kabuki I, o kadé {EiH e o sadé 7518
e as diversas técnicas de combate que faziam o uso ou ndo de armas — e que a partir
do periodo Meiji (1868 - 1912) dardo origem as artes marciais modernas do Japao,
gendaibudé BRIKIE, como o jidé Fil, o karatedé “ET-18 e o kendé H1E, entre
outras — que, de acordo com Okano (2010, p. 375), ainda t€ém um débito a nivel
linguistico perante a cultura chinesa:

A arte, antes da obtenco dos canones ocidentais, era denominada geijutsu (= arte
FHf técnica) que é uma palavra de origem chinesa. A arte do corpo geiné =HE (arte
+ habilidade) e geidé 35iE (arte + caminho) faziam parte de gejjutsu: o primeiro,
corresponde a dangas e teatros tradicionais japoneses, como teatro nd, kabuki, dangas
buyé e o segundo, a arte do do que compreende o sado (cerimonia do chd), o shodo
(caligrafia japonesa), o kado (arranjo floral) e as artes marciais como o kendo, o judo,
0 aikido, o karatedo etc. Geijutsu, portanto abrange uma gama ampla de areas como a
pintura, a escultura, a caligrafia, a musica, o artesanato, a ceramica, a arte da confecgao
da espada, arte do cha, do arranjo floral, da jardinagem e do tingimento de tecidos.

Ap6s mais de 200 anos de isolamento de parte do mundo, a partir da segunda metade do
século XIX, no Era Edo (1603 - 1868), chegaram a baia de Edo (1854), navios estadunidenses
comandados pelo comodoro Matthew C. Perry (1794-1858), com o intuito de forcar a abertura
do Japdo. E essa abertura que propicia ao pais firmar tratados comerciais e de amizade com os
Estados Unidos e com diversas outras na¢des (SAKURALI 2007).

Por outro lado, sdo as relagdes com as culturas ocidentais que trazem uma acelerada
modernizagdo que € responsavel por modificar também as manifesta¢des artisticas existentes
no Japdo. Logo, vemos nas artes, na moda, na lingua, na literatura e nos costumes japoneses
a absor¢do da influéncia desse contexto (OKANO, 2010). “Nesse ambiente de modernizagao
do pais rumo ao modelo europeu, juntamente com a ruptura do sistema feudal, muitos
edificios foram destruidos e objetos e obras antigas foram vendidos (ANDO, 2018, p. 27)”. As
diversas técnicas de combate desenvolvidas durante séculos de isolamento também passaram
por um esfor¢o de modernizacao, e as tradicdes marciais do Japao perderam espago no uso
pragmatico militar e bélico, para a adogdo dos modelos alemao e francés para organizacao e
treinamentos dos contingentes (KOBAYASHI, 2010).
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E a partir dessa leitura que pretendemos mostrar que a perpetuacio de diversas
tradig¢des artisticas do Japao, se mantém até os dias de hoje parte pelo esforgo de resisténcia
da comunidade de praticantes, como mostraremos no caso Kend6. A aprendizagem,
neste esforgo de resisténcia, se da através do método de ensino comumente denominado
pelos praticantes como “kata”.

2. KATA

Nas tradigdes artisticas do Japao, “kata” s3o um conjunto ou uma sequéncia de
movimentos pré-definidos; cada manifestagdo artistica criou e aperfeigoou seus “kata” através
da experiéncia e de acimulos daqueles que os sucederam. Vale notar que os “kata” sdo um
conjunto de movimentos tnicos de cada escola e de cada manifestacdo artistica, marcando
variagodes e distingdes de estilo (YOKOSE, 2010; MATSUNOBU, 2016). “O importante &,
basicamente, aprender repetidas vezes um determinado kafa (como, por exemplo, rituais,
cumprimentos, formas de comportamento ou etiqueta)” (OGYU, 1992, p. 9).

Sao duas as tentativas de reconstruir a grafia original em ideograma a partir
da pronuncia dos fonemas e da romanizagdo “kata”. Se escrito kata ! pode ser
definido como “molde, modelo, estilo, formalidades ou protocolos”; e se escrito
kata ou katachi % pode ser definido como “forma, padrdo ou marca”. “O primeiro,
kata 7!, seria a forma, o tipo ou arquétipo, e o segundo, kata 7%, a forma realizada,
a aparéncia ou a manifestacdo fenoménica” (FUKUSHIRO, 2020, p. 112).

Explorando a diferenga de significados entre os dois ideogramas, kata %! e
kata ou katachi 7%, podemos ver o primeiro kata %! em sua concepc¢do de modelo,
referéncia que, dentro das tradigdes artisticas do Japao sdo reproduzidas com objetivos
pedagogicos; e que sdo formas carregadas de valores para se chegar ao kata 7% enquanto
forma corporal, katachi % (FUKUSHIRO, 2020; MATSUNOBU, 2016). Segundo
Yokose (2010, p. 100, tradugdo nossa):

(...) Kata foram desenvolvidos para que as geragdes futuras de estudantes
pudessem aprender cada movimento como uma sequéncia de um todo, foi essa
abordagem pedagogica que permitiu que muitas escolas de kobudaé sobrevivessem
até os dias atuais.*

Essa abordagem pedagdgica ndo ¢ um método exclusivo das praticas marciais, o kata
enquanto método de ensino estd presente nas artes corporais como o teatro nd, entre outras
manifestagdes artisticas, como o kadé {E1E e o sadé Z51H. Essas artes devem ser praticadas
por observacao, imitagdo e repeti¢do, nessa triade, a partir da reproducao do kata ¢ através de

4 Nooriginal: (...) Kata were developed so that future generations of students could learn each movement
as a sequential component of the whole. It was this pedagogical approach that has enabled many
kobuda schools to survive to the present day.
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sua pratica constante, os praticantes paulatinamente acessam as qualidades estéticas de cada
pratica (YOKOSE, 2010; COX, 1998).

Kata sdo frequentemente transmitidos sem orientagao verbal, ou pelo menos,
¢ pequena a necessidade de exposicdo oral. Nas situagdes de aprendizagem,
a orientagcdo ¢ de observar os mais experientes e reproduzir seus movimentos e
inten¢des (FUKUSHIRO, 2020). De acordo com Fukushiro (2020, p. 117):

A diferenciacdo entre as duas formas — a forma e o formado — ¢é essencial para
o processo de aprendizado. Imita-se a forma “original”, que ndo se trata apenas de
algo material, mas também do espirito (ou “coragdo”, /L “kokoro”), para traduzir-
se no corpo do aprendiz e se manifestar como forma.

Aqui recuperamos o entendimento do corpo como postulado por Rudolf Laban
em seu Dominio do Movimento (1978), isto é, a manifestacao de nossa comunicagao e
expressdo, através dele nos movimentamos, nos relacionamos com objetos, com o outro
e também com o nosso proprio corpo. A aprendizagem por meio da reproducio do kata
ganha outra dimensao: “Se o aprendizado se da a partir de um corpo que busca em um
kata um determinado katachi, a criacdo aparece na manifestacao especifica que aquele
corpo individual pode proporcionar” (FUKUSHIRO, 2020, p. 120).

E o que parece ser um lugar comum nas manifestacdes artisticas japonesas, “a énfase
da pratica € colocada mais na incorporagdo de formas basicas do que na promocgdo de
expressoes individuais” (MATSUNOBU, 2016, p. 143, tradugo nossa). Cada manifestagao
¢ incorporada pelo praticante através da pratica constante do kata. No teatro nd, de acordo
com o relato de Matsunobu (2016, p. 142, tradugdo nossa):

Eu percebi que o professor as vezes falava o nome de certos movimentos, tal como
shikake, hirake, e shitome, durante as aulas de danca. Estes sdo 0os nomes dos movimentos
basicos da danga Noh, ou o que nos referimos como kata.[...] Por exemplo, shikake se
refere a um conjunto de a¢des envolvendo o levantamento da mao direita enquanto faz
quatro passos comecando com a perna esquerda. Yiiya, a primeira pega que estudantes
normalmente aprendem da escola Kifa, consistem em 13 conjuntos. Acredita-se que
existam no total 47 movimentos basicos, € combinac¢des desses movimentos criam uma
variedade de movimentos na danga adequados as nuances das cenas ¢ as expressdes
das cancdes.’

5 No original: I noticed that the teacher sometimes addressed names of certain movements, such as
shikake, hiraki, and shitome, during the dance lesson. These are the names of basic movements in noh
dance, or what can be referred to as kata. (...) For instance, shikake refers to a set of actions involving
raising the right hand while making four steps starting with the left leg. Noh dance is a series of set
movements. Yiya, the first piece that students normally learn in the Kita school, consists of 13 sets.
There are believed to be 47 total basic movements, and combinations of these movements create a
variety of dance movements suited for the nuances of scenes and the expressions of songs.
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A respeito do shodo, no relato de Miyashiro (2009, p. 109):

(...) o aprendizado e a corporificagdo através dos kata acontece principalmente
pelo treinamento do rinsho, que ¢ a pratica que envolve o dominio técnico, a
reprodugdo ¢ a interpretacdo pessoal dos classicos.

Em geral, no rinsho, o praticante de caligrafia reproduz um modelo, tehon, que
pode ser a reprodugdo fotografica de um trabalho classico de caligrafia ou uma
reprodugdo feita a pincel por um sensei. (...)

E através da sua pratica que o conhecimento vai se corporificando e preparando
o caligrafo e o praticante para trabalhos artisticos pessoais e expressivos, como
aqueles produzidos pelos caligrafos de sho. O peso deste aprendizado ndo pode
ser ignorado: estilos distintos representam linhas proprias, que se juntam ao corpo
do caligrafo. Historias se unem nesse momento: a linha e seu passado se juntam
a memoria e a historia do caligrafo para juntos tracarem uma linha particular,
pessoal e marcada pelo presente. Aqui é possivel distinguir dois movimentos: um
que, via o rinsho, corporifica a escrita no caligrafo pelo treinamento constante; e
0 outro, como que reverso do primeiro, que internaliza esse aprendizado e, junto
com as singularidades de cada um, os devolve como o gesto artistico da caligrafia
japonesa.

Para que esses movimentos acontegam, no entanto, existem forgas que conectam
as varias instancias envolvidas no gesto caligrafico e impulsionam o caligrafo na
sua expressdo. Se o caligrafo souber usa-las bem, os trabalhos serdo expressoes
vivas e decorréncia da sua propria vida.

Nas artes marciais, a pratica do kata se da em forma de movimento coreografados,
contracenando com um oponente imaginario, como no caso do iaidé J&57E; ou em par
com outro praticante, como no kata praticado no Kendd. Dependendo da necessidade
pedagdgica de cada disciplina € empregado o uso de réplicas de armas brancas ou armas
de fogo ou apenas o uso do corpo.

A quantidade de movimentos, o formato e como sdo executados também varia
de acordo com cada disciplina. O treino e a pratica do kata também tém seu carater
competitivo como no caso do iaidé ou do karate olimpico, onde temos as “competi¢des
de kata”.

Nessas artes marciais, os kata — a dizer, o conjunto de coreografias que compde
cada uma dessas manifestacOes artisticas — concentram os movimentos basicos e sao
fundamentais para a transmissdo de cada um deles, ¢ também notavel que sao exigidos
durante as avaliagdes para conquista de titulos e posi¢cdes em cada uma dessas praticas
(FUKUSHIRO, 2020).

Diante da diversidade das artes marciais, nos debrugamos sobre a pratica do kata
especificamente no Kendd, de acordo com a All Japan Kendo Federation (2011a, p. 47,

94 TAKAHASHI, Rafael I.; OLIVEIRA, Lucas L.; TSUKAMOTO, Mariana H. C. Perpetuagéo, Resiliéncia...



tradugdo nossa), kata ¢ “um modelo de ‘forma’ que expressa concretamente o ideal dos
estados da mente, das técnicas, e do corpo que sdo adquiridas através da pratica™®.

3. AFORMA NO KENDO

Kendo ¢ definido pela All Japan Kendo Federation (2011a, p. 51, traducdo nossa)
como “um esporte atlético que ¢ praticado por meio de golpes um a um entre oponentes
usando shinai e vestindo kendoé-gu; uma forma de budo que visa treinar a mente € o
corpo através da pratica continua e cultivar o carater””. Em 20 de marco de 1975, a All
Japan Kendo Federation, definiu e estabeleceu o conceito de kendé #liE. De acordo
com The Official Guide for Kendo Instruction (ALL JAPAN KENDO FEDERATION,
2011b, p. 07, tradug¢do nossa), “o conceito de Kendd ¢ disciplinar o carater humano
através da aplica¢do dos principios da katana (espada).”®

Os praticantes de Kendo6 utilizam um uniforme proprio para a pratica, que ¢
composto de kendo-gi #l1E 7, na parte superior do corpo e na parte inferior o hakama
5. Na pratica do kendd, os praticantes em duplas desferem golpes um contra o outro.
Para que isso ocorra de maneira segura, além do uniforme eles utilizam também uma
protecdo chamada de bégu [ H: ou kendé-gu #ll3E 2., composta de quatro partes: men
[, kote /T, dé Ml e tare TE, que protegem a cabeca, antebraco, dorso e a regido
abaixo do abddmen (figura 1). Por ultimo, é usada a shinai 77 JJ, espada de bambu,
que ¢ utilizada nos treinos com contato entre os praticantes (ALL JAPAN KENDO
FEDERATION, 2011a).

6  No original: A model “form” which concretely expresses the ideal states of the mind, techniques, and
the body which are acquired through practice.

7  No original: An athletic sport which is played by means of one-on-one striking between opponents
using shinai and wearing kendo-gu; a form of budé which aims to train the mind and body and to
cultivate one’s character by continuing practice.

8  No original: The concept of kendo is to discipline the human character through the application of the
principles of the katana (sword).
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Figura 1 — Praticante de Kend6 usando uniforme, bogu e shinai

Fonte: Alessandro Keniti Kato

No Kendo existem quatro golpes basicos que sdo aplicados nas areas com
a protecdo, sdo eles: men ifi, kote /NT-, dé il e tsuki %% %, respectivamente, corte
da cabega, antebraco, abdomen e estocada na garganta (ALL JAPAN KENDO
FEDERATION, 2011a).

O Kendo possui dois conjuntos de kata, Nippon Kendé Kata HARR|ETL? e
Bokuté-ni-yoru Kendé Kihon-waza Keiko-hé AR JINZ & 5 RlE HAFFE L4 (ALL
JAPAN KENDO FEDERATION, 2011b), para a pratica usamos apenas o uniforme
(kendo-gi e hakama) e bokuté < J)" (figura 2) (ALL JAPAN KENDO FEDERATION,
2002).

9 Nihon Kendé Kata é exigido em exames de graduagdo de primeiro até oitavo dan Ex.
10 Bokuto-ni-yoru Kendo Kihon-waza Keiko-ho ¢é exigido em exames de kyii.

11 Espadas de madeira que tem dimensdes aproximadas de uma katana e de uma wakizashi 7=,
chamadas de tachi e kodachi, a primeira tem aproximadamente 102 cm de comprimento e a segunda
aproximadamente 55 cm.
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Figura 2 - Bokuto — tachi e kodachi

BOKUTO| A71 KODACHI| IhKT7] TACHI| X7]

Fonte: Arquivo pessoal

O primeiro kata, Nippon Kendo Kata, foi desenvolvido pela Dai-Nippon
Butokukai K H AR {EL, orgdo criado em 1895, com o objetivo de preservar e
promover as artes marciais tradicionais japonesas. Em 1911, na entrada da Era
Taishd (1912 - 1926) o Kendd e o Jid6 foram incluidos no curriculo comum das
escolas japonesas. Diante disso, o Ministério da Educagdo formou um comité
que definiu um kata para o Kendd composto por trés pares de movimentos,
simultaneamente a Dai-Nippon Butokukai formou um comité que também elaborou
um kata para o Kendo.

Em 1912, foi implementado o Dai-Nippon Teikoku Kendé Kata K H A+ [E 4]
17, que passou por revisdes nos anos de 1917 e 1933, tendo seu nome alterado para
Nippon Kendé Kata apos a Segunda Guerra Mundial com o estabelecimento da A/l
Japan Kendo Federation (KOBAYASHI, 2010).

Este kata ¢ praticado por duas pessoas, uma assume o papel de shidachi f1: K
JJ enquanto a outra assume o papel de uchidachi ¥T°XJJ, ou seja, uma representa um
aprendiz enquanto a outra representa um instrutor. Esse kata ¢ dividido em duas partes,
com o total de dez pares de movimentos. A primeira parte, fachi-no-kata KJJ DI, é
composta por sete pares de movimento, nesta sequéncia ambos os praticantes usam a
tachi”. A segunda parte, kodachi-no-kata /)>JXJJDJE, é composto de trés pares de
movimentos. Nessa sequéncia o shidachi usa a kodachi®® e o uchidachi usa a tachi (ALL
JAPAN KENDO FEDERATION, 2002).

12 Espada longa.
13 Espada curta.
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O Nippon Kendo Kata em ocasides oficiais como abertura de competicdes ou
apresentacdes formais ¢ apresentado com espadas em metal sem corte. Nesses eventos a
vestimenta também muda, os praticantes usam montsuki A, obi 45 € hakama (figura
3) (ALL JAPAN KENDO FEDERATION, 2002).

Figura 3 — Praticantes apresentando o Nippon Kendo Kata

Fonte: Arquivo pessoal

A pratica do Nippon Kendé Kata contempla parte significativa dos aspectos
técnicos do Kendo, através dele sdo praticados os movimentos candnicos de direg¢ao
e aplicacdo dos golpes, a nogao dos intervalos de espaco e tempo, e de movimento do
corpo, compreendendo o desenvolvimento das técnicas marciais (ALL JAPAN KENDO
FEDERATION, 2002).

O segundo kata, Bokut6-ni-yoru Kendo Kihon-waza Keiko-ho, foi estabelecido
em 2001, pela All Japan Kendo Federation. Assim como o primeiro, esse kata ¢
praticado por duas pessoas, uma assume o papel de kakarite $7>Y F enquanto a
outra assume o papel de motodachi JtLAL'D, ou seja, uma representa um atacante,
enquanto a outra assume um instrutor. Nesse kata, ambos os praticantes usam a tachi.
Esse kata ¢ composto por nove pares de movimentos, que sdo uma compilacdo das
waza 4, técnicas, usadas nas lutas de kendé (ALL JAPAN KENDO FEDERATION,
2012).

A respeitos dos aspectos técnicos, este kata igualmente contempla parte
significativa da pratica do Kendo, pois através dele os praticantes compreendem que a
shinai é a representagdo da katana, e que através da pratica desse kata, cada praticante
aprendera as técnicas basicas do Kendo para que sejam capazes de reproduzir o Nippon
Kendo Kata (ALL JAPAN KENDO FEDERATION, 2012).
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Através da pratica de ambos os kata, os praticantes comegam a compreender
elementos inerentes ao Kendo, reihd L1k (etiqueta), kamae 1% Z (posturas) , metsuke
HfFF (olhar), maai [E]5 (intervalos de espago-tempo), datotsu £1%2 (golpes), ashi-
sabaki J& XXX (movimentacido dos pés), hassei %& 75 (vocalizagdo) e zanshin 5%
(estado de alerta) (ALL JAPAN KENDO FEDERATION, 2011Db).

E também na pratica desses kata que se parte primeiro da observagdo dos
praticantes mais experientes, senpai 4G ou sensei &/, Observa-se como posicionam
seus corpos, como se movimentam, como manejam a espada, como se relacionam com
seus parceiros € como demonstram suas inten¢des em cada movimento, pois 0 corpo
aqui evocado como por Rudolf Laban, “é o instrumento através do qual o homem se
comunica e se expressa”’ (LABAN, 1978, p. 88). E de acordo com o proprio (LABAN,
1978, p. 112):

Enquanto que os movimentos dos animais sdo instintivos e basicamente realizados
em resposta a estimulacdo exterior, os do homem encontram-se caracterizados por
qualidades humanas; por intermédio deles o homem se expressa e comunica algo
do seu interior. Tem ele a faculdade de tomar consciéncia dos padrdes que seus
impulsos criam e de aprender a desenvolvé-los, remodela-los e usa-los.

A cada tentativa, o posicionamento de partes do corpo e os movimentos sdo
corrigidos pelo sensei ou senpai e o corpo se readapta, “os movimentos do corpo podem
ser divididos aproximadamente em passos, gestos dos bragos e maos, e expressoes
faciais” (LABAN, 1978, p. 48). Com o passar do tempo, o praticante comega a tomar
consciéncia das partes do corpo e dos movimentos de cada kata, aos poucos os kata
vao se incorporando, até que esses movimentos sejam executados de forma natural e
tenhamos fluéncia, “o controle da fluéncia do movimento, portanto, esta intimamente
relacionado ao controle dos movimentos das partes do corpo” (LABAN, 1978, p. 48).

Queremos mostrar que a pratica do kata vai além da execugdo dos movimentos
pré-estabelecidos, coreografados e executados simplesmente. “Essas ‘formas’, kata, tém
o poder de encantar, ndo através da imitagao literal de suas qualidades, mas através do
mundo interior que essas qualidades apontam™'* (COX, 1992, p. 109, traduc@o nossa).
De acordo com Laban (1978, p. 109):

Quando nos movimentamos, nos criamos relacionamentos mutaveis com alguma
coisa. Esta alguma coisa podera ser um objeto, uma pessoa ou mesmo partes do
nosso proprio corpo, podendo ser estabelecido um contato fisico com qualquer
um destes.

14 No original: These ‘forms’, kata, have the power to enchant, not through the imitation of their literal
qualities, but through the inner world that these qualities point towards.
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Reproduzimos como os mais experientes, pois eles sdo a referéncia, o modelo,
a forma “original”. No entanto, tentamos extrair deles ndo apenas a forma fisica,
mas também extrair o espirito de cada movimento, o kokoro '[» empregado em cada
movimento para que este se manifeste como forma (FUKUSHIRO, 2020). “Cada fase
do movimento, cada minima transferéncia de peso, cada simples gesto de qualquer
parte do corpo revela um aspecto de nossa vida interior” (LABAN, 1978, p. 48-49). De
acordo com Fukushiro (2020, p. 120):

O resultado desse processo de imitag@o se diferencia do original porque o corpo
que origina um produto ou repete um movimento ¢ diferente do corpo que
produziu o original. Nao se trata de um mero imitar que foca no resultado do
processo (a imita¢do), mas que faz com que a pessoa conhega melhor o seu proprio
corpo ¢ suas potencialidades mediado pelo corpo-mestre, sendo assim importante
0 processo.

CONSIDERACOES FINAIS

As tradigdes artisticas do Japao se desenvolveram ao longo dos séculos, cada
qual num momento especifico ¢ dentro de um determinado contexto da historia
japonesa. Com afinco artistas ou praticantes transmitiram para seus aprendizes,
discipulos ou alunos cada minimo detalhe, cada sentimento empregado em cada
movimento.

O kata nessas tradigOes artisticas expressa a forma com que o corpo se move ¢
ocupa 0s espagos, COmo 0 Corpo € o espirito se colocam e se apresentam. Também ¢ a
percepcao que temos do espaco, do tempo, do ritmo e de intervalos e como utilizamos
esses elementos, seja em movimentos contidos, seja em movimentos amplos.

As tradigdes artisticas do Japao criaram cada uma o seu kata, seu modelo, e através
dessa referéncia os praticantes de cada arte aprendem através de um longo caminho o
katachi J%, a forma corporal, do kata . Cada detalhe de um kata é aprendido pela
observagdo, imitando e repetindo cada movimento incessantemente, treino apds treino,
dia apos dia.

Esse processo de observar, imitar e repetir ¢ um ciclo que faz parte do caminho
¢ da busca de cada praticante em muitas das tradi¢des artisticas do Japdo, para que
os praticantes alcancem com maior exceléncia a execu¢do daquele kata. No entanto,
queremos mostrar que independentemente da tradig¢ao artistica do Japao, a pratica do
kata demanda perseveranca do praticante, ja que imitar ¢ apenas uma parte do processo
de chegada ao katachi.

No Kendd a pratica dos kata tem consequéncias na sincronizagao e coordenagao
dos movimentos do corpo ¢ do manejo da espada. Mas também revela o estado mental,
a compreensdo do espago-tempo, a forma correta de aplicar o golpe, a forma como nos
portamos e agimos durante o treinamento ¢ as situa¢des reconstruidas nos kata.
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Portanto, o interesse no kata, seja pelas instituigdes, como a Dai-Nippon
Butokukai ou a All Japan Kendo Federation, seja pelos individuos, revela uma tentativa
de resguardar ndo apenas conhecimento técnico sobre o Kendo. Mas, uma centelha de
transmissdo dos saberes tradicionais ¢ também das interpretacdes dos mais experientes
a respeito de terminada coreografia ou performance.

Se desde os primoérdios da historia cultural do Japao, as relagdes com os povos
vizinhos ajudaram a dar forma as suas tradi¢des artisticas — incluindo o impulso por
modernizacao vindo da Europa na virada do século, temos no método de ensino através
da reproducdo do kata, um exercicio de resili€ncia para assegurar a perpetuagdo do
Kendo6 em sua versao moderna. Nao somente, como ha uma reflexao junto de Rudolf
Laban que, a interpretagdo subjetiva que os praticantes experientes t€ém dos movimentos,
¢ transmitida no exercicio de reprodugdo do kata.

Fenomeno que revela o desafio de interpretacdo do Kendd e de suas formas.
Uma busca incessante pelos significados contidos na coreografia dos movimentos e nas
diferentes concepgoes de kata. Além do compromisso de memorizagio e reproducao de
um grande numero de intrincadas sequéncias de movimentos.
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PSICANALISE E LINGUA JAPONESA: INTERFACES
ENTRE SUJEITO, LINGUAGEM E DESEJO:
PSYCHOANALYSIS AND JAPANESE LANGUAGE:
INTERFACES AMONG SUBJECT, LANGUAGE AND
DESIR

Renan Kenji Sales Hayashi?

Resumo: O presente estudo analisa as relagdes entre lingua-cultura japonesa e representagdes de
si ¢ do outro em um contexto de formagdo de professores de japonés como lingua estrangeira.
Conduzimos, por meio de entrevistas e questionarios escritos, uma investigagdo com participantes
que frequentaram um curso de licenciatura em lingua japonesa de uma universidade publica
no Distrito Federal. Objetivamos entender de que maneira representagdes de linguas-culturas
poderiam refletir nas nogdes de identidade dos participantes, bem como em suas representagdes
do que ¢ ser um professor de japonés. Para tanto, mobilizamos aspectos tedricos da linguistica,
psicanalise e estudos culturais. Neste artigo, analisamos o caso singular de um dos participantes
da pesquisa.

Palavras-chave: Lingua Japonesa; Psicanalise; Identidade; Representacdes; Alteridade.

Abstract: This study analyzes the relationships between Japanese language-culture and
representations of oneself and the other in a context of training teachers of Japanese
as a foreign language. We conducted, through interviews and written questionnaires,
an investigation with participants who attended a Japanese language course at a public
university in the capital of Brazil. We aimed to understand how representations of

1  Este manuscrito baseia-se na Tese de Doutorado do autor defendida pelo Programa de Pds-graduacdo em
Linguistica Aplicada da Unicamp (HAYASHI, 2020), sob orientagao da Profa. Dra. Maria José Coracini.

2 Professor Adjunto (DELEM/UFPR); renanhayashi@ufpr.br; https://orcid.org/0000-0001-8602-8765.
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language-cultures could reflect on the participants’ notions of identity, as well as on their
representations of what it is to be a Japanese teacher. To do so, we mobilize theoretical
aspects of linguistics, psychoanalysis and cultural studies. In this article, we analyze the
unique case of one of the research participants.

Keywords: Japanese Language; Psychoanalysis; Identity; Representations; Alterity.

1. Introducio

Cultura japonesa e psicanalise. Que tipo de possivel relagao existe entre esses
campos do saber? Melhor ainda, haveria algum tipo de relacdo? Em uma primeira
investida, parece nao haver um ponto de conexado tao evidente, especialmente porque
a psicanalise se funda como uma area que nasce no coragao da Europa burguesa do
século XIX, preocupada principalmente com as histéricas reprimidas da era vitoriana
(1838-1901). Com efeito, vé-se em Freud e Breuer ([1893-1895] 2016), por exemplo,
uma problematizacao de corpos femininos que sofriam e se debatiam motivados por um
mecanismo de repressao, o qual colocava em cena nao somente a dindmica dos proprios
corpos em si, mas, sobretudo, da psiqué humana.

Contudo, apesar da preocupagdo inicial com o sofrimento feminino burgués,
Sigmund Freud (1856-1939) — ao longo de sua extensa obra escrita e de sua clinica
— pode elaborar o que se configuraria com um estatuto basilar para a psicanalise
e que ndo dizia respeito somente as histéricas, aos psicoticos ¢ aos neurdticos
de seu consultério, mas também a questdes que todos os seres humanos dotados
de linguagem e aparelho psiquico apresentam: as demandas imanentes sobre
sexualidade. Freud pode compreender como a organizagao familiar, as dinamicas
pessoais, os processos de identificagdo e as formas de assimilagdo cultural
perpassam pelas complexidades inerentes da sexualidade e do desejo humanos.
Anos mais tarde, Jacques Lacan (1901-1981), em seu projeto de retorno a obra de
Freud, se apropria dessas complexidades e as eleva a ultima poténcia. Voltaremos
ao Lacan mais tarde.

Por ora, retornaremos a pergunta feita no inicio, sobre a relagdo entre cultura
japonesa e psicanalise. Pode-se dizer que essa interlocucdo tenha sido explorada de
maneiras diversas ao longo dos séculos XX ¢ XXI, apds um certo alcance mundial da
psicanalise, sobretudo, no periodo que sucedeu a Segunda Guerra Mundial. Foucault
([1978] 2010), em sua conferéncia intitulada Sexualidade e Poder, feita na Universidade
de Toquio, por ocasido do convite do Professor Watanabe, aborda tangencialmente a
constru¢do do pensamento freudiano, detendo-se em uma comparagdo explicita entre a
formulacao epistemologica ocidental e a oriental. Essa conferéncia indicou ndo somente
o interesse dos japoneses em melhor entender o percurso de Freud ao forjar as bases
da psicanalise em décadas anteriores, mas, também, aponta para a inser¢ao — direta ou
indireta — das culturas (ditas) orientais na complexa conta que coloca a sexualidade ¢ as
formas de poder como multiplicadores dos processos subjetivos humanos.
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O proprio Lacan ([1971] 2009), no Seminario XVIII — De um discurso
que ndo fosse semblante — ja entretece um percurso com o qual coloca em voga
como a escrita chinesa com ideogramas pode indicar — na visada lacaniana — o
funcionamento do discurso do analista, propondo o significante do falo como o
organizador central daquilo que o autor chamou de “condi¢do de verdade” (LACAN,
[1971] 2009, p. 63), em sua aula organizada sob a inscricao O escrito e a verdade.
Todavia, apesar dessas incursoes de Foucault (1978) e Lacan (1971), o estudioso
que soube articular de maneira mais sistematica a cultura japonesa e a psicanalise
freudo-lacaniana foi lan Parker (2020), tragando um estudo que analisa desde as
matrizes religiosas sincréticas na formagdo do pensamento japonés, até um estudo
mais abrangente sobre o imaginario sociocultural que circunda o Japao, a partir da
inscrigdo falaciosa de um “pais com uma cultura homogénea” (PARKER, 2020).

Parker (2020) deixa patente em seu estudo que, a despeito das inerentes diferencas
tragaveis entre a psicanalise que se funda no coracdo da Europa e aquela que respinga
no arquipélago japonés, o sujeito que se estabelece no mundo ¢ irremediavelmente
atravessado pelos dois elementos que fundam a psicanalise como campo do saber: o
inconsciente e a relagdo muito singular com a linguagem. Posto que sdo sujeitos dotados
de linguagem, os japoneses se subscrevem a logica psicanalitica pela irremediavel
nogao centrada no significante. E bem verdade que muitas ressalvas precisam ser feitas.
Contudo, estudos como o de Parker (2020) e o de Nakagawa (2008), so para citar alguns,
evidenciam essa possibilidade de inscrever a cultura japonesa na dtica — nem sempre
pacifica — da psicanalise freudo-lacaniana.

A vista disso, é a partir desse filamento epistemoldgico — ainda pouco explorado — que
circunscreveremos o presente artigo. Nao que nosso assunto seja a leitura que a psicanalise
faz da cultura japonesa. Entretanto, a discussao que ora cotejamos perpassa a referida tematica
precisamente porque ensejamos articular um estudo sobre o ensino-aprendizagem de japonés
e a relagdo muito particular que o sujeito desenvolve com essa lingua(gem). Com efeito, para
investir nesse estudo, enxergamos na psicanalise um caminho de problematizagao que langa
luz sobre processos que, no plano mais concreto e consciente, escapam as formas mais usuais
de tentativa de elucidag@o. Razao pela qual € sob o timdo do inconsciente — ou da linguagem
que implica o inconsciente — ¢ que delimitamos esse manuscrito.

Em nossa leitura, as relagdes que um sujeito entretece com a lingua japonesa
— esta aprendida com lingua estrangeira — diz respeito ndo somente a uma tentativa
de assimilagdo dos sistemas de escrita e de representagdo das coisas do mundo. Ao
nosso ver, aquele que se lanca na empreitada de aprender japonés — para muitos
uma lingua realmente diferente da sua lingua materna, estando muito alhures de seu
local de morada — pde em cena ndo somente uma voli¢ao por entender a lingua dos
animés, mangas e doramas. O que se coloca em rota é uma relacdo muito particular
do sujeito com a lingua do outro, a partir de um destacado efeito de alteridade.

Se com Revuz (2001, p. 232), vé-se que “[...] aprender uma lingua é sempre,
um pouco, tornar-se um outro”, esse processo nao ¢ jamais pacifico, porquanto seja
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precisamente um dos momentos mais criticos da alteridade nos processos subjetivos
do sujeito. A autora ainda acrescenta que “[...] toda tentativa de tentar aprender uma
outra lingua vem perturbar, questionar, modificar aquilo que esta inscrito em nds com as
palavras dessa primeira lingua” (REVUZ, 2001, p. 215), despertando, pois, um senso de
identidade que ndo se volta simplesmente para a nogdo que se tem de si, mas, sobretudo,
0 que é-se a partir da imagem do outro.

Trazendo essa discussdo para o ambito brasileiro, tem-se um bom exemplo
nos aprendizes brasileiros que se langam na empreitada de assimilar o japonés. E
essa empreitada deixa marcas subjetivas nos aprendizes, as quais sdo rastreaveis por
mudangas nas formas de agir e de se representar. Tais mudangas ndo sdo simples efeitos
do outro no sujeito, mas também — e aqui esta nossa hipotese para este artigo — algo que
ha no sujeito que se deixa seduzir por essa lingua tdo diferente e tdo distante, a ponto
de produzir perturbagdes e modificacdes na lingua materna e na subjetividade, imitando
gestos, vestimentas e assimilando a lingua do outro.

Mizubayashi (2010) chama atengao para o fato de que “[...] imitar é o desejo de se
tornar outro, o desejo de se parecer com outros, muitas vezes uma pessoa que admiramos.
E imitar e reproduzir os gestos de um ser com quem nos identificamos prontamente?
(MIZUBAYASH]I, 2010, p. 35, tradug@o nossa). Dessa forma, seria a aprendizagem da
lingua japonesa uma forma de alcancar esse desejo de ser o outro, tornar-se o outro?
E tendo essa pergunta como o grande condutor da discussio empreendida neste artigo
que desenvolveremos nossa analise. A fim de contextualizar melhor essa questdo ampla
e complexa, traremos a discussao para o plano do ensino-aprendizagem de japonés no
Brasil no contexto investigado em nossa tese de doutoramento (HAYASHI, 2020): o
curso de licenciatura em lingua japonesa na universidade publica.

Uma das grandes inquietagdes da pesquisa residia na tentativa de entender o que
ha na lingua japonesa que fascina tanto jovens e adultos a ndo somente aprender o
japonés, mas também desejar tornar-se professor dessa lingua. Mesmo pessoas sem
quaisquer relagdes mais evidentes com a lingua japonesa — ascendéncia familiar,
moradia prolongada no Japdo, etc. — viam no japon€s uma possibilidade de ndo so6
compreender a lingua da terra do sol nascente, como também falar em nome dessa
lingua como professor dela. Com efeito, na busca por elucidar essa questdo, uma vez
mais, invertemos a ordem e nos questionamos: o que ha latente no sujeito que deseja
esse lugar de mestre da lingua do outro? Nesse sentido, ao falar de linguagem e desejo
— em especial o inconsciente — irremediavelmente nos deparamos com os estatutos da
psicanalise freudo-lacaniana e suas proposigoes sobre o desejo humano e as relagdes
muito particulares entre linguagem, identidade e alteridade.

Deixando essa conta ainda mais robusta, ao ingressarmos no contexto de pesquisa
— melhor elucidado na subsecao “Notas Metodologicas™ deste manuscrito — esbarramos

3 No original em francés: Imiter; c’est le désir de devenir autre, celui de ressembler a autrui, souvent une

personne qu’on admire. C’est mimer et reproduire les gestes d'un étre avec qui on s 'identifie volontiers
(MIZUBAYASHI, 2010, p. 35)
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em um imaginario social sobre a figura do professor de japonés no Brasil. Tal imaginario,
embebido de raizes historicas de imigragdo, apregoa que o professor de japonés deva
ser um cidaddo japonés ou — na maior parte dos casos — um descendente de japoneses,
apresentando o trago familiar ou a proveniéncia com uma justificativa para o ensino
daquela lingua e ndo de outra. Isso ndo é privilégio somente do japonés, ocorrendo
também em outras linguas de imigragdo (alemao, italiano, polonés) e aquelas menos
frequentes no territério brasileiro (russo, croata, holandés, etc).

Embora nio seja somente no japonés, esse imaginario incide mais sobre este
precisamente por conta da larga historia existente entre Brasil-Japdo (MORIWAKI;
NAKATA, 2008). Contrariando esse imaginario, em nosso contexto de pesquisa, a
massiva maioria de estudantes de licenciatura era de brasileiros nao-descendentes,
conforme ja havia apontado Hayashi (2015). A vista disso, de que forma explicar a
manuten¢do desse imaginario social a respeito do professor de japonés, devendo ser um
japonés ou um descendente, uma vez que a maioria daqueles que buscam a formacao
de professor da lingua é de nao-descendentes? Em nossa leitura, para circunscrever
melhor essa questdo, a psicanalise, sem dividas, podera auxiliar. Dessa forma, com este
objetivo, langamo-nos primeiramente as se¢des de revisdo mais tedrica sobre o assunto,
seguido das notas metodologicas para, em seguida, apresentarmos nossos resultados de
pesquisa.

2. Delineamento teorico

“O desejo pelas linguas estrangeiras, o desejo de aprender, de saber falar uma
lingua, se alimenta de duas fontes aparentes que, no fundo, ndo passam de uma soé:
inveja dos bens e da maneira como gozam os outros” (PRASSE, 1997, p. 72). Prasse
(1997) aborda a questdo das linguas estrangeiras por um prisma que leva em conta
ndo somente os aspectos mais cognitivos € conscientes. A autora propde uma leitura
sobre a tematica articulando duas dimensdes que advém, sobremaneira, da visada
mais psicanalitica sobre a relagcdo do sujeito com a linguagem. Essas duas dimensoes,
como evidenciadas pela citacdo acima, sdo o desejo e o gozo. Lidos de maneira mais
superficial, estes termos poderiam remeter a defini¢des mais superficiais ou proposi¢des
que se ligam ao uso no senso comum. Entretanto, ao nos aprofundarmos nas respectivas
acepgoes, pela psicanalise freudo-lacaniana, veremos que cada um possui um estatuto
préprio dentro do vasto campo de problematizagdo do sujeito e de sua singularidade.

De inicio, destacamos que o desejo de que fala Prasse (1997, p. 72) ndo ¢ um desejo
por alguma coisa, sendo esta coisa um objeto material ou palpavel. O estatuto do desejo
na psicanalise se marca, sobretudo, pela incompletude, pela falta, pela impossibilidade
de se satisfazer facilmente com o encontro com um objeto real e imediato. Safatle
(2020) assevera que Lacan, ao elaborar sua proposi¢ao para o estatuto do desejo em sua
obra, se pautou nos semindrios do filosofo Alexandre Kojéve. Para Kojéve, a verdade
do desejo humano se relacionava a uma “revelagdo de um vazio” (SAFATLE, 2020, p.
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16), em que esse vazio se liga a uma certa dose de negatividade das coisas materiais.
Dito de outro modo, para Kojéve e, mais tarde, para Lacan, o que marca o humano ¢é
esse estranho desejo incapaz de se satisfazer com objetos e coisas palpaveis, deixando
infactivel a possibilidade de realizacdo material. Dessa forma, o desejo em Lacan ¢ pura
negatividade (SAFATLE, 2017).

A vista disso, se o desejo da psicanalise se estabelece pela negatividade dos objetos
empiricos, do que ele se alimentaria? O desejo, pois, se alimenta de outros desejos. Em
outras palavras, o desejo deseja desejos, sobretudo, o do outro. Valas (2001) explora
esse aforismo da psicanalise pontuando que “[...] eu me reconhego a partir de um outro,
que serve de suporte para meu desejo; isso quer dizer que eu o tomo como objeto do
meu desejo, negando-o como consciéncia” (VALAS, 2001, p. 15). Com efeito, a crianga
que almeja ser objeto de amor da mae; o lider religioso que clama reconhecimento e
admiracdo de seus fiéis; o aprendiz de inglés que anseia o dominio pleno da lingua a
ponto de se confundir com um cidaddo canadense s3o casos em que lampejos desse
desejo, em pura negatividade, mostram seus tragos rastreaveis.

Nesse esteio, Lacan propde que “[...] ¢ mesmo por isso que se inventou o
inconsciente — para se perceber que, o desejo do homem, ¢ o desejo do Outro, e que
0 amor, se ai estd uma paix@o que pode ser ignorancia do desejo, ndo menos lhe deita
toda a sua poja” (LACAN, [1972-1973] 2008, p. 12). Com efeito, uma das principais
dificuldades do sujeito ¢ o reconhecimento desse desejo em sua negatividade pura,
precisamente porque nao se sabe lidar com a dimensao negativa, sem um objeto material,
de carater indeterminado. Como se a proposicdo do desejo contemplasse também sua
recusa a descricdo e a nomeagao (SAFATLE, 2020, p. 17). Nesse sentido, quando se
problematiza a nogdo de sujeito pelo prisma da psicandlise, faz-se, invariavelmente,
pela inscrigdo sujeito do desejo. Esse sujeito, as voltas com suas demandas, se coloca
na vida social a partir desse crivo empreendido pela marca do desejo. Se retornamos a
citagdo de Lacan ([1972-1973] 2008, p. 12) sobre “o desejo do homem, é o desejo do
Outro” veremos que parte dessa construcao € erigida pelo confronto com a alteridade.

O desejo do homem € o desejo do outro, pois é com este outro que aprende-
se a desejar. A mae introduz a linguagem no bebé e, ao fazé-lo, inscreve-o na logica
irremediavel do significante, da linguagem e do desejo. O desejo de habitar o desejo da
mae € uma das primeiras marcas que atravessam esse sujeito do desejo. Se a mae é o
outro por exceléncia da crianga, esse outro pode assumir formas diversas ao longo da
vida social desse sujeito. O professor, o pai que rejeitou a crianga, o psicanalista, entre
tantos outros, podem participar dessa dinamica que assevera a negatividade do desejo
por objeto e a tonica do desejo do homem pelo desejo do outro.

Destaca-se, por oportuno, que quando se afirma a negatividade do desejo em
Lacan, essa proposicdo visa ndo limar as possibilidades das figuras disponiveis ao
sujeito de se apresentarem como uma promessa que possa suprir esse desejo. Pelo
contrario, “[...] a possibilidade ndo é apenas mera possibilidade que aparece como ideal
irrealizado. Ela ¢ a laténcia do existente que nos esclarece de onde a existéncia retira sua
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forga para se mover” (SAFATLE, 2020, p. 18). Dito de outro modo, é porque o desejo
ndo se realiza facilmente, que o sujeito pode dar-se a desejar de outra forma, outros
desejos, e deslocar-se para outras maneiras de posicionar sua subjetividade.

Por limitagdes de espaco, ndo se podera explorar exaustivamente a proposi¢ao
do desejo na psicanalise, sobretudo a partir das nogdes de objeto, falta e pulsdo,
conceitos tdo importantes no edificio freudo-lacaniano. O que se enseja aqui ¢ destacar
a complexidade da dimensdo do sujeito do desejo para a psicanalise e que movimenta
toda uma economia libidinal e psiquica a partir de imagens que compdem o repertorio
pessoal e que incluem, como se v& com Prasse (1997), as linguas estrangeiras como
elemento decisivo desse sujeito desejante. Contudo, semelhante ao que fez Prasse
(1997) ao aproximar desejo e gozo, tendo as linguas estrangeiras como ponto central
dessa articulagdo, a psicanalise tem, mais proeminentemente nos ultimos anos, se
questionado se, paralelamente ao sujeito do desejo, ndo estariamos falando de um sujeito
do gozo, especialmente com o aprofundamento das relagdes do trabalho com a dindmica
capitalista, acompanhado de perto pela forga disruptiva do capital e da tecnologia. Ha
quem se arrisque a questionar se o sujeito do gozo ndo estaria suplantando o estatuto do
sujeito do desejo na pos-modernidade capitalista.

Kehl (2011) problematiza essa questdo pontuando que a modernidade trouxe a
demanda premente do gozo para o sujeito moderno. Gozo, para psicanalise, ndo significa
o sentido mobilizado no senso comum de prazer sexual ou o éxtase de uma relagao
corporal. A leitura que mobilizamos neste manuscrito se volta para a problematizacao
que se faz da organizagdo libidinal dos sujeitos pensada a partir de horizontes de
socializagdo e producdo. Pensa-se também na economia libidinal das sociedades de
consumo, bem como “[...] a inscri¢do social do desejo no interior das possibilidades
imanentes de reproducao da estrutura simbodlica” (SAFATLE, 2020, p. 59).

Essa ressalva que enviesa a leitura do gozo psicanalitico para uma Otica mais
restrita € necessaria por, pelo menos, dois motivos. Em primeiro lugar, o estatuto do
gozo em psicanalise — especialmente a lacaniana — ndo ¢ simplesmente um conceito, €,
pois, um campo, tendo um vastissimo terreno de teorizagdo e problematizagao, sofrendo
mudangas significativas no pensamento de Lacan ao longo de seus semindrios. Por
razdes de concisdo e sintese, optamos por fazer uma revisdo mais breve, conquanto
rigorosa.

Em segundo lugar, estamos cientes que o ensejo por trabalhar com as formas de
gozo preconizadas por Lacan, a saber: gozo falico, gozo do Outro, mais-de gozar e gozo
feminino (LACAN, [1972-1973] 2008), dizem respeito mais propriamente a estrutura
clinica da analise. Portanto, é na escuta clinica em situacao transferencial que essas
articulagdes mais classicas do campo do gozo sao possiveis e passiveis de elucidacao.
Evidentemente, como este manuscrito nao trata de questdes clinicas, priorizaremos o
tratamento do gozo dado por Safatle (2020; 2017), Kehl (2011) e Metzger (2017), os
quais fazem leituras mais sociais desse elemento do edificio psicanalitico. O préprio
Lacan, como nos lembra Safatle (2020), no Semindario XV1, ja havia colocado o conceito
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de gozo na cena mais social e historica, primordialmente a partir dos acontecimentos em
maio de 1968 na Franga.

E evidente, nesse contexto, como Lacan faz do gozo um conceito fundamental no interior
de uma estratégia de critica social psicanaliticamente orientada. [...] Isso significa que o
capitalismo e suas formas de sujei¢ao serdo descritos a partir dos impactos que produzem
no campo do desejo. [...] Na verdade, o capitalismo serd, aos olhos de Lacan, um sistema de
“espoliagdo de gozo”, de integragdo do gozo a logica da producdo mercantil e seus padrdes
de conta (SAFATLE, 2020, p. 58).

Com efeito, ainda segundo o Safatle, a incitacdo e a administragdo do gozo se
caracterizam como a mola propulsora da economia libidinal da sociedade moderna de
consumo (SAFATLE, 2020, p. 59). E precisamente por esse prisma de anélise que muito
se questiona se, com o advento da alta modernidade e do avango do capitalismo, o
sujeito do desejo da psicanalise ndo estaria perdendo terreno para este sujeito do gozo,
cuja tonica principal de existéncia e de subjetividade se volta quase exclusivamente para
0 consumo, muitas vezes, desenfreado.

Para Kehl (2011), na diade desejo-gozo, o ultimo parece ter ocupado mais
terreno na vida do sujeito moderno, deixando a nogdo do desejo relegada a um espago
secundarizado. Para a psicanalista, “[...] o império do desejo ¢ aparente: vivemos
mesmo ¢ no império do gozo — ‘tudo a0 mesmo tempo agora’ —, no qual o desejo, que
se realiza no trabalho de simbolizagdo e ndo na posse das coisas, nao tem muito lugar”
(KEHL, 2011, p. 82, aspas da autora). Com efeito, ainda que nao se possa afirmar com
seguranca que o terreno do sujeito do desejo fora apropriado pelo sujeito do gozo, é
inegavel que os efeitos subjetivos do campo do gozo tenham sido agigantados pela
estrutura estimulante do capitalismo do século XXI. A vista disso, antigas paisagens que
marcavam a experiéncia humana em sociedade sdo largamente substituidas por novas
formas que, a primeira vista, ilusoriamente se apresentam satisfatorias ao desejo e ao
g0z0, mas que fracassam precisamente por conta da natureza negativa do desejo e da
incompletude inerente dos episddios de gozo. Nesse sentido,

[o] valor do trabalho, por sua vez, vem sendo substituido pelo valor do consumo, do qual
o corpo ¢ o suporte privilegiado; e a logica do consumo enfatiza a linguagem do principio
do prazer. Ou seja, ndo valemos pelo que somos capazes de produzir, mas por conta do
que conseguimos consumir e gozar. Isso nos torna cada vez mais dependentes do amor e
da aceitagdo dos outros, aceitagdo que passa, antes de tudo, pela nossa posigdo no ranking
dos objetos sexualmente valorizados: o “valor de gozo” de cada um. (KEHL, 2011, p. 98,
aspas da autora).

Dessa forma, ao retornarmos a citacdo que abre essa subsecdo, qual seja, “[0]
desejo pelas linguas estrangeiras, o desejo de aprender, de saber falar uma lingua, se
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alimenta de duas fontes aparentes que, no fundo, ndo passam de uma s6: inveja dos bens
e da maneira como gozam os outros” (PRASSE, 1997, p. 72), compreenderemos como as
linguas estrangeiras participam, igualmente, da légica do gozo no sujeito moderno, uma
vez que elas podem também participar dessa logica de consumo, a qual assevera no “valor
de gozo” a centralidade da experiéncia humana. Vé-se, com relativa frequéncia, como as
linguas estrangeiras tém sido veiculadas cada vez mais como uma mercadoria. “Aprenda
inglés em 12 meses”; “baixe o aplicativo e aprenda japonés onde estiver”; “pague seu
curso de francés em vinte e quatro vezes”, dizem eles. Como se as experiéncias que se
vivencia em linguas estrangeiras estivessem cada vez mais no plano do objeto consumivel
e altamente mercantilizado. Sendo objetos mercantis, as linguas sdo mobilizadas para
movimentar esse valor de gozo que, para o sujeito, se coloca em rota a partir dessa “inveja
dos bens e da maneira como gozam os outros” (PRASSE, 1997).

Dito de outra forma, para esse possivel sujeito do gozo, as linguas estrangeiras
participam da economia libidinal porque introduzem na conta da alteridade novas
formas de gozo. Como se 0 gozo dos bens e o gozo do outro fosse melhor na lingua
estrangeira do que aquele que se vive na propria lingua. Como se aquele que fala a partir
da lingua-cultura japonesa gozasse diferentemente — e superiormente melhor — de seus
bens e de sua singularidade.

Nao por acaso que, grande parte dos registros de lingua japonesa, exportados do
Japao para outros paises, tenha um forte lastro que conecte a lingua a bens de consumo
popularizados eminentemente a partir das décadas de 80/90. Os produtos culturais —
animés, mangas, programas de entretenimento —, tecnologia, moda, gastronomia,
literatura — entre tantos outros — colocaram a lingua japonesa frequentemente atrelada
a essa experiéncia de consumo e, em certas situagcdes, como uma porta de entrada para
vivenciar essas experiéncias de consumo na lingua do outro.

E imperioso lembrar que, no caso do Brasil, a conta ¢ muito mais complexa,
tendo em vista a longa tradigdo existente entre Brasil-Japao, marcada, sobretudo, pelas
levas migratorias vivenciadas ao longo de todo o século XX (MORIWAKI; NAKATA,
2008). Entretanto, ¢ inegavel a ligacao nao-fortuita feita entre a lingua japonesa e toda
producdo cultural exportada do Japdo para muitos paises do mundo, colocando em
paralelo a lingua da terra do sol nascente e seus bens de consumo. Prova disso ¢ a
evidéncia mostrada por Hayashi (2015), em que ndo raros foram os casos de aprendizes
nio-descendentes que apontaram como motivagdo inicial, para estudo da lingua
japonesa, o gosto pelos produtos culturais do Japao, como animés e mangas.

Nesse esteio, mesmo caracteristicas que, em uma primeira visada, nao teriam
apelo ao consumo, tendem a se configurar diferentemente para responderem a essa
logica. As artes marciais e artes tradicionais (danga e cerimonias), por exemplo, que
fazem um apelo a tradi¢do japonesa, como um certo resguardo ao que haveria de
mais autoctone e tradicional, entram na engrenagem do consumo ao mobilizarem a
possibilidade do sujeito se conceber diferente de si ao se subscrever aos ditames desse
aspecto mais tradicional e “legitimo”.
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Livros de autoajuda que ensinam a [dita] disciplina dos samurais aplicadas ao
marketing e vendas; tutoriais nas plataformas digitais que ensinam uma suposta etiqueta
e um comedimento das gueixas e mulheres japonesas modernas no trato com alimento
e que prometem a redu¢do do manequim sob a inscri¢do “mulheres japonesas nao
engordam”, entre tantos outros exemplos, se apresentam como esse contraponto de
consumo ao que, em teoria, se resguardaria ao aspecto menos passivel de movimentagao
comercial, mas que entram na logica pela necessidade de resposta ao imperativo do
gozo na modernidade.

A vista disso, a lingua japonesa também responde a esse imperativo por possibilitar
ao sujeito uma reinvencao de si, atravessada pela oOtica do desejo, bem como pelo
imperativo do gozo, imprimindo a ilusdo de que o “valor do gozo” (KEHL, 2011) do
sujeito brasileiro que aprende japonés se incrementa, precisamente por experienciar um
g0z0 outro, gozo singular e absolutamente tinico, acentuado pelas diferengas evidentes
entre as culturas brasileira e japonesa.

Soma-se a esse quadro, uma caracteristica muito singular e facilmente observavel,
a qual alimenta abundantemente os imaginarios sociais sobre os brasileiros e os
estrangeiros: o bovarismo brasileiro (KEHL, 2018). Baseado na ambiciosa e sonhadora
personagem de Flaubert, o bovarismo se define como “[...] o poder conferido ao homem
de conceber-se diferente do que ¢” (KEHL, 2018, p. 21). Portanto, uma fantasia em ser
um outro. E ndo ¢ isso também que as linguas estrangeiras prometem? Nesse sentido,
essa paixdo em ser um outro enxerga na aprendizagem da lingua do outro um porto de
passagem por exceléncia, em que saber a lingua ndo parece ser o bastante. E preciso
mais. Além de saber, ¢ preciso professar essa lingua. Em nossos resultados de analise,
veremos como os aprendizes buscaram professar o japonés, buscando, notoriamente, o
caminho da licenciatura de professor de japonés para tanto.

3.  Notas metodoldgicas

Nosso contexto de pesquisa foi uma universidade publica no Distrito Federal.
Empreendemos uma pesquisa com alunos e ex-alunos do curso de licenciatura em
lingua japonesa. Houve alunos graduandos, graduados e pds-graduados. Foram
entrevistados catorze participantes, homens e mulheres de idade entre 20 ¢ 31 anos. As
entrevistas foram feitas em 2017, nas dependéncias da referida universidade. Destaca-
se, por oportuno, que todo o processo de pesquisa foi chancelado pelo Comité de Etica
em Pesquisa (CEP) da Universidade Estadual de Campinas (Unicamp). Foi o CEP que
autorizou a condug¢ao da pesquisa e validou eletronicamente os documentos finais. Na
ocasido da entrevista, o foco era deixar que os participantes falassem livremente sobre
suas relagdes com a lingua-cultura japonesa. Quando comegaram a estudar japonés, o
porqué do inicio, quanto tempo estudavam e como analisavam o ensino-aprendizagem
de japonés no Brasil foram pontos abordados. Contudo, o ponto principal era fazer
com que eles expusessem suas representagdes sobre o imaginario social que apontamos
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no inicio deste estudo: o professor de japonés precisa ser um cidaddo japonés ou um
descendente de japoneses. As entrevistas foram gravadas em audio e posteriormente
transcritas para fins de registro e analise. Por questoes éticas, todos os participantes
foram orientados a escolher um pseuddnimo, ou seja, um nome ficticio para poderem
utilizar ao longo da pesquisa e preservarem seus nomes proprios, mantendo sigilosa a
identidade do participante. Por limitagdes de espago, ndo poderemos apresentar excertos
e resultados de analise de todos os envolvidos. Escolhemos, pois, alguns trechos de um
deles, Sagat. Apresentaremos trechos com resultados de analise que trazem a baila os
efeitos de sentido dos dizeres dos participantes, mobilizando fios teéricos da Analise do
Discurso (AD) e da psicanalise freudo-lacaniana. Abaixo, um breve perfil do participante
mencionado no presente artigo:

Sagat ¢ licenciado em Lingua e Literatura Japonesas. Idade: 30 nos. Género: masculino.
Atua como professor de japonés. Fez intercdmbio e morou no Japao. Brasileiro. Declarou a
lingua portuguesa como sua lingua materna. Nao tem ascendéncia japonesa.

4.  Resultados de analise — Participante “Sagat”

Sagat ¢ um lutador ficticio do Street Fighter, jogo de videogame relativamente
popular nos anos de 1990/2000. Neste jogo, havia um conjunto de personagens que
apresentavam tragcos de alguns esteredtipos culturais mais recorrentes: o veterano de
guerra estadunidense, o ninja japonés, o boxeador jamaicano, entre outros. No caso de
Sagat, sua origem tailandesa atribuida e sua especialidade em Muay Thai (arte marcial)
representam um determinado esteredtipo em relacdo aos paises do sudeste asiatico,
especialmente no que tange a descricdo desses povos como exoticos e diferentes.
Pensando especificamente no personagem, sua caracterizagdo visual ¢ feita por meio de
uma for¢a descomunal e uma altura desproporcional, aparentando um certo gigantismo
anOmalo em relacdo aos demais lutadores.

No que diz respeito ao participante de nossa pesquisa, ¢ digno de nota que a ideia
de se representar com o mesmo nome de um personagem de algum jogo eletronico,
animagao ou revista em quadrinhos nao € inédita. Ocorre, com relativa frequéncia, que
pessoas que estudem a lingua-cultura japonesa, ao se verem em situagdes de identificacao
social nao-formal — comunidades virtuais de jogos, torneios, paginas pessoais em redes
sociais — optem por fazé-lo utilizando o nome de personagens advindos de produtos
culturais japoneses, como foi o caso de Sagat.

Quando questionado sobre essa escolha, o participante se limitou a dizer que se
tratava de um personagem de que gostava muito. Contudo, semelhante a outros casos
apresentados em Hayashi (2020), a escolha do pseudénimo, quando contrastada com
o fio do discurso do participante, revela horizontes de analise que colocam o nome
escolhido como um elemento significativo na equag@o do gesto de interpretacao. Sagat,
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em seu dizer, recorda de um momento de destaque em sua trajetoria de aprendizagem
da lingua japonesa.

Recorte 01: Sagat: posso falar das coisas que eu conquistei/porque isso diria quem eu
sou/é porque eu ja ganhei um concurso de oratoria/em sdo paulo/eu ganhei o nacional/e
era um concurso de oratoria em japonés/ era um discurso de uns trés minutos/mais ou
menos/em japonés/eu ganhei a etapa brasiliense/e eu ganhei a etapa nacional/e quando
eu ganhei a etapa nacional/eu nio acreditei que eu ganhei/ que/eu:::/poxa/primeiro que
eu ndo sou muito de/de/de achar que eu ganho as coisas [risos]/segundo porque:::/eu
achei que tinha gente muito melhor que eu/s6 que depois me explicaram os critérios/e
eu era EXATAMENTE o critério que eles queriam/de selecdo/que era historia da propria
vivéncia/ historias que fossem interessantes/historias que fossem engracadas/ pessoas que
conseguissem interagir/e::::/num sei assim/mesmo eu nio sendo descendente/mesmo/num
tendo muito/o que fazer no comego/ eu continuei estudando/ e eu fui a melhor pessoa do
brasil em uma coisa/naquela area/e eu acho que isso nunca vao me tirar/e eu trouxe o troféu
para brasilia/foi bonita a historia/.

Nao ¢ de modo eventual que Sagat d& destaque a um momento de oratoria em
japonés. Em primeiro lugar, porque no contexto de ensino-aprendizagem de linguas
estrangeiras — € o japonés nao esta fora — a habilidade de fala parece ser o termdmetro
que evidencia a aprendizagem ou ndo de determinada lingua-cultura. Tanto que, no
portugués do Brasil, ¢ comum perguntar a uma pessoa se ela “fala francés”, se o pai
“fala japonés” ou, se morando no pais, a pessoa aprendeu a “falar a lingua croata”.
Em segundo lugar, a fala em lingua estrangeira ¢ o momento de mostrar ao outro a
presenga dele no sujeito. Para Revuz (2001, p. 220), “falar ¢ sempre navegar a procura
de si mesmo com risco de ver sua palavra capturada pelo discurso do Outro ou pelos
estereotipos sociais”.

A fala de Sagat em japonés encontra eco no outro ao obter deste uma chancela de
sua aprendizagem. Ao narrar as conquistas em dois momentos — brasiliense e nacional
— 0 participante parece ter se arriscado duplamente na navegacao para obter a captura
do outro, narrando-se como o herdi exitoso. Nao por acaso, vemos em seu dizer a alta
densidade de palavras que remontam a uma metafora de batalha/disputa: /conquistei/
ganhei um concurso/ganhei a etapa brasiliense/ganhei a etapa nacional/ ndo acreditei
que eu ganhei/. Igualmente ndo ao acaso, vé-se que, na batalha que trava em busca de si
no outro, Sagat se ficcionaliza como aquele que legitimamente faz frente ao desejo do
outro, mostrando-se /EXATAMENTE/ como aquilo que ele imagina ser esperado dele.
Tanto que repete sete vezes o significante ‘ganhar’, como aquele que, semelhante ao
personagem Sagat do videogame, entra em cena para vencer.

E ao imaginar-se como a resposta exata ao desejo do outro, Sagat da risos
£0z0s0s ao ver-se inscrito na lingua-cultura que desejava ndo s6 aprender, mas
tornar-se professor. Robin (2016, p. 19) salienta que em [nossa] escritura de fic¢ao,
recorremos a colagem, a montagem, a composicao, a tudo o que pode dar indicios
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sobre o tempo em que vivemos, bem como a tudo o que possa permite reconfigurar
nossa temporalidade. Sagat, em sua escritura ficcional, se coloca, semelhante ao
personagem do videogame, como o gigante que € /a melhor pessoa do brasil em
uma coisa/. Contudo, para saber-se melhor em algo, ¢ preciso sempre obter o
olhar do outro chancelando tais conquistas. Na colagem dos fatos, o participante
representa o outro no mesmo nivel de embate:

Recorte 02: Sagat: /foi 0 momento de mais nervosismo da minha vida/porque era uma
banca de japoneses/me avaliando/eram as melhores pessoas do brasil/EU/naquele
concurso/e:::/tinha coisas muito interessantes/nunca vou esquecer/.

No confronto com a lingua-cultura, mesmo nao sendo descendente, mesmo sem
clareza sobre o que fazer — /num tendo muito/o que fazer no comego/ — Sagat acredita
sair vitorioso, trazendo o troféu (Recorte 01). O que se vé em cena € um esforco por
parte do sujeito de fazer-se inscrito e falado pela e na lingua-cultura japonesa. A lingua
que toca o desejo, um desejo muito ancorado em uma realidade que se estrutura pela
alteridade. O outro estrangeiro exibe em sua lingua uma possibilidade de gozo outro,
um gozo melhor (PRASSE, 1997). A vista disso, para experienciar essa forma outra
de gozo, o sujeito se inscreve em uma logica de, paulatinamente, tornar-se um igual-
diferente, na medida em que aprender uma lingua estrangeira ¢ sempre, um pouco,
tornar-se um outro (REVUZ, 2001). E, nesse processo de alteridade/outridade, os
conflitos sdo inevitaveis, em especial com as representagdes que se tém a respeito de
si em sua [dita] lingua materna. Cada pessoa vive sua vida em determinada lingua;
suas experiéncias, em funcdo disso, sdo vividas, absorvidas e relembradas nessa lingua
(SAID, 2007, p. 14).

Contudo, a lingua estrangeira vem para reconduzir as vivéncias das linguas
maternas e reposiciona-las alhures; afinal, ser falante de portugués do Brasil e aprender
a lingua japonesa €, seguramente, estar em pelo menos dois lugares e, a um so tempo,
estar em lugar algum, habitando dois espacos de linguas-culturas, portanto, dois espagos
de desejo e gozo. Se estivemos até aqui explicitando a narrativa de Sagat, ndo foi para
fazer estudo de caso, uma vez que nos distanciamos desse tipo de proposta de analise no
presente artigo. O que mobilizamos por meio do fio de discurso do participante € uma
recorréncia patente entre os aprendizes brasileiros de lingua japonesa. Esta recorréncia
diz respeito aos lugares contiguos que os sujeitos se colocam dentro da cena da alteridade.
E na busca desejante de habitar o espaco do outro, dominar a lingua-cultura dele e gozar
como ele, seguimos com a representacao de que “[qJuanto melhor se fala uma lingua,
mais se desenvolve o sentimento de pertencer a cultura, a comunidade de acolhida,
e mais se experimenta um sentimento de deslocamento em relagdo a comunidade de
origem”. (REVUZ, 2001, p. 227).
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Alinhavo final

Ao retomarmos a pergunta exposta na introducdo deste artigo — seria a
aprendizagem da lingua japonesa uma forma de alcancar esse desejo de ser o outro,
tornar-se o outro? — veremos, a partir dos resultados de analise expostos anteriormente
como a lingua japonesa participa singularmente como um elemento central na relagao
do sujeito com a alteridade. Com o participante Sagat foi possivel entrever como os
efeitos de sentido de seus dizeres apontavam para a implicacdo da ordem do desejo e
do gozo no ensino-aprendizagem de japonés. Sagat, em sua representagcdo de si como
alguém que fala e ¢ falado pela lingua japonesa, obteve a chancela do outro-japonés
como aquele que nao apenas se arriscou a deriva da lingua do outro, mas encontrou porto
de passagem e ancoragem sendo “exatamente” aquilo que se esperava de alguém que se
desloca de uma lingua a outra. A partir da analise da fala de Sagat fica patente como o
desejo pela lingua japonesa também é um desejo de gozar como goza o japonés em sua
lingua-cultura. Entretanto, esse gozo do outro nao pressupde um apagamento total de si,
visto que este seria da ordem do impossivel. O que se evidencia em Sagat é a ocupacao
contigua de espagos nas linguas-culturas. Sagat habita o espago do outro e seu proprio
espaco. Habita o portugués e o japonés. Habita o entre-lugares do Portugués-Japonés.

Dito de outro modo, entendemos que sim, a aprendizagem da lingua japonesa
¢ uma forma de alcangar o desejo em ser um outro e gozar como ele. Entretanto, uma
consequéncia imediata desse alcance ¢ um sujeito que se representa sempre em um
espaco intermediario que cinge lugares e linguas-culturas diferentes. Essa representacao
nesse espago contiguo, este entre-lugares, possibilita que as representagdes de si e do
outro sejam sempre plurais e uUnicas; diversas e singulares; lineares e contraditorias.
Enfim, ricas em matéria subjetiva a ponto de dignificarem uma investigagdo como a que
empreendemos aqui. Para melhor compreender seus efeitos no sujeito, ha que se buscar
apreender qual forca faz mover a engrenagem dessa matéria rica. Para nos, essa forca ¢
o desejo e o imperativo do gozo. Aqui e alhures. No Brasil e no Japao.
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Resumo: O género literario épico ¢ muito bem representado no Ocidente pelas obras
de Homero, porém, poucos trabalhos focam obras congéneres de sociedades orientais
como China, Coreia e Japao; os estudos comparativos entre épicos ocidentais e orientais
também sdo infrequentes. Este artigo propde uma comparagao entre a obra japonesa Heike
Monogatari e a Iliada, obra grega de Homero, buscando semelhangas de tema, estrutura
literaria, caracteristicas dos lideres e herdis de cada obra e das influéncias que exerceram
em suas respectivas sociedades como fontes historiograficas, bem como seus reflexos na
heranga cultural.
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Abstract: The epic literary genre is very well represented in the West by works of Homer,
however, few studies focus on similar works from eastern societies such as China, Korea and
Japan; comparative studies between western and eastern epics are also infrequent. This article
proposes a comparison between the Japanese work Heike Monogatari and Iliad, a Greek work of
Homer, seeking similarities in theme, literary structure, characteristics of the leaders and heroes
of each work and the influences they exerted in their respective societies as historiographical
sources, as well as their reflections in the cultural heritage.

Keywords: Achilles, epic, Heike, Iliad, Yoshitsune.

1. INTRODUCAO

O épico, género-mestre do mundo antigo, assume importante papel historico,
politico, cultural e didatico nas sociedades da época (FOLEY, 2008, p. 1). Sua mengao
imediatamente remete as obras de Homero, /liada e Odisseia, cuja importancia extrapola
o Periodo Classico Grego (séculos V e IV a.C.), para adentrar os Periodos Helenistico,
Bizantino e Renascentista.

No entanto, ao se falar em épico do Oriente, as fontes limitam-se a obras da
Mesopotidmia (como o sumério Gilgamesh), Pérsia e India (como Mahabharata
e Ramayana); raros sdo os trabalhos focados em obras da China, Coreia e Japao,
provavelmente pelas significativas diferencas de desenvolvimento filoséfico,
religioso e ético entre Ocidente e Oriente. O estabelecimento de um sistema de
escrita (originario da China e que serviu de base para o coreano ¢ o japonés),
contudo, levou as civilizagcdes orientais a fazerem registros de si mesmas, a
semelhanca das ocidentais. Inicialmente de natureza pratica (decretos, censos,
inventarios etc.), os registros passaram a apresentar posteriormente cunho artistico
e literario (OLIVEIRA, 2013, p. 8). Sdo estas obras, reflexos da historia e cultura
tal como no Ocidente, que nos permitem vislumbrar a evolu¢do dos pensamentos,
mitos e costumes destas civilizagdes, ou seja, como eram e como se transformaram
nas culturas que hoje sdao por nds conhecidas.

Heike Monogatari (doravante grafado Heike) data do século XIII d. C., quando
a aristocracia, dominante no final do periodo Heian, cede lugar a uma nova classe em
ascensdo, a dos bushi ou samurais. E uma narrativa militar (gunki monogatari), novo
género literario baseado em fatos histdricos, dedicado ao registro dos inimeros conflitos
e guerras civis de entdo e que enaltece tanto a bravura de clas como a de guerreiros
individuais.

Se a comparagao entre os épicos homéricos e outras tradigdes épicas no mundo
— como sumério, indiano, servo-croata, alemao medieval e épicos franceses antigos — ¢
uma realidade, a entre obras gregas ¢ japonesas ¢ surpreendentemente incomum: pode-
se citar James T. Araki, defensor da tese de que a narrativa medieval japonesa Yuriwaka
Daijin ¢ uma adaptacdo da Odisseia (ARAKI, 1978, pp. 1-36) e Naoko Yamagata, que
compara o jovem ¢ o velho (YAMAGATA, 1993, p. 1-10) e os espacos masculino e
feminino (YAMAGATA, 2011, pp. 27-41) em Homero e Heike.
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Este artigo almeja comparar dois €picos, um do Ocidente ({/iada) e um do Oriente
(Heike), analisando suas semelhangas, divergéncias, confiabilidade histdrica e influéncia
sobre a cultura das sociedades a que pertencem. Para tanto, //iada com traducdo do grego
para o portugués de Carlos Alberto Nunes e Heike Monogatari — tradugao moderna de
Shiro Ozaki e The Tale of Heike - versao inglesa de Helen McCullough foram as fontes
utilizadas. Os termos gregos incluidos neste trabalho foram traduzidos para o portugués
pelo autor, mediante consulta ao Liddell-Scott-Jones Greek-English Lexicon.

Antes de tudo, faz-se necessario conceituar género épico para, em seguida,
discutir as hipoteses relacionadas a autoria destas obras, a importancia do épico como
fonte historiografica verossimil e como heranga cultural. Por fim, traga-se um paralelo
entre os lideres e herois de cada obra, do que resulta uma notavel semelhanga entre
personagens ocidentais e orientais, malgrado o uso de recursos requeridos para superar
questdes linguisticas e culturais da lingua de partida que se deve considerar em uma
traducdo e que eventualmente podem influenciar a recepgao na lingua de chegada.

2. O QUE E UM EPICO?

Oriundo do grego epicos que, por sua vez, deriva de epos (“palavra” ou “verso”),
o género épico €, segundo a defini¢do classica firmada por volta do século V a. C.,
constituido por poemas que narram a historia de herdis ou as aventuras de um povo.
Aristoteles em sua Poética afirma que o épico trata de assuntos sérios, emprega a
forma narrativa metrificada e sua duragdo ndo estd sujeita a uma limita¢do temporal,
ao contrario da tragédia, que ndo deve ultrapassar a duragdo de uma revolugdo solar,
periodo adequado a uma apresentagdo dramatica®. O metro ideal é o hexametro? pela sua
gravidade, seriedade e majestade, diferente do trimetro idmbico®, mais adequado aos
movimentos, ou do tetrdmetro trocaico®, a danga.’

Richard Martin defende ser o épico uma categoria determinada pela cultura e
pela eventualidade, seja em “poesia”, “prosa” ou mesmo um terceiro elemento formado
a partir de ambas e que pode ser compartilhada por muitas sociedades como categoria
funcionalmente semelhante, apesar das diferencgas, transcendendo o proprio conceito
de género literario justamente por se apresentar como o estado “natural” do discurso, o

3 Arist. Poet. 1459b8-14.

4 Hexametro: verso com seis pés, sendo o quinto obrigatoriamente datilo (com duas silabas breves) e o
sexto, espondeu (com uma longa); os primeiros quatro pés podem ser tanto quatro datilos como dois
espondeus.

5 Trimetro idmbico: verso composto por trés iambos (unidade em que a primeira silaba ¢é breve, seguida
por uma longa).

6  Tetrametro trocaico: verso composto por quatro troqueus (unidade em que a primeira silaba é longa
seguida por uma breve).

7 Arist. Poet. 1459b32-38.
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modo preexistente, a palavra antes do género, a matriz de outras formas. Esta suposi¢@o
previne a canonizagdo prematura do género, que tdo apenas restringe sua maior
compreensdo (MARTIN apud FOLEY, 2008, pp. 9-10). Tal analise permite expandir
o conceito de épico para algo proximo da narrativa, isto ¢, a descricdo de uma série de
eventos considerados €picos, seja pela linguagem (restritiva ou abrangente, como visto
acima), pelos temas (comumente histdricos), pelas origens (tipicamente a tradi¢@o oral)
ou tamanho (de proporgdes “épicas”).

A origem do épico esta associada a tradigdo oral, transmitida por geracdes até
que uma compilagdo transforme a obra em um exemplar de literatura escrita, que ¢
a que nos chega. Minna S. Jensen argumenta que a literatura na antiguidade era oral:
poemas eram cantados, historias eram contadas, lia-se em voz alta, autores ditavam seus
trabalhos aos escribas, participava-se de dialogos filosoficos, escutava-se performances
(de épicos, por exemplo), mulheres cantavam ou contavam ao tear, musicos entretinham
os lavradores durante a colheita, cangdes do mar mantinham o ritmo dos remadores,
homens cantavam ou discursavam em festas regadas a bebida (JENSEN apud FOLEY,
2008, p. 45). Literatura fazia parte da vida, quer oficialmente em ocasides publicas e
privadas, quer informalmente durante o trabalho ou momentos de lazer.

Para tanto, a memoria tem lugar privilegiado, o que torna compreensivel o
emprego da poesia em muitas obras: poemas sdo mais faceis de memorizar do que
prosa, poemas curtos mais do que longos e versos que rimam no final das frases ainda
mais, pela cadéncia que impdem (JENSEN, op. cit., pp. 45-46).

Anos de aprendizado e pratica permitiram o desenvolvimento de formulas
baseadas nos ritmos e temas da arte dos poetas, levando-os instintivamente a pensar e a
compor nestes termos; agora o poeta ja ndo memoriza contos simplesmente, ele aprende
os fatos basicos de muitas historias, de modo a se tornar um criador individual quando
performa. Sem mudar o conto basico, adiciona ou omite episodios, introduz novos
personagens, muda a ordem dos eventos, traz humor ou emocao, fazendo daquele conto
uma obra sua, mudando na dependéncia da ocasido e da natureza de sua audiéncia. Seu
talento reside na sua habilidade de embelezar e adaptar uma cangdo de acordo com as
necessidades de uma apresentagdo em particular (FINE, 1985, pp. 18-19).

Tal cenério traz a lembranca o aedo® Demodoco no Canto VIII da Odisseia (Od.
8. 43-47), e o fato de cerca de um tergo dos versos, tanto da /liada como da Odisseia,
serem frases repetidas (férmulas) ratifica o carater de poeta oral de Homero, exemplo
de uma tradi¢do cumulativa em que cada artista de cada geragdo da sua contribuicao.
Estes artistas pré-Homero sdo anonimos, do que se infere ter sido Homero o maior de
todos, aquele que, usando a abundéncia de material disponivel e seu génio, cantou os
épicos para serem escritos na forma como os conhecemos hoje; por outro lado, poemas
ditados por um poeta pés-Homero levariam o nome deste como autor, ndo o de Homero,

8 Aedo: poeta musico que, na Grécia Arcaica, cantava hinos e poemas épicos acompanhado da lira
durante festividades.
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jé& que o poeta oral ¢ tanto um criador individual como preservador da tradi¢do (FINE,
1985, p. 19).

Algo similar ocorre com a compilagdo de Heike: apesar de escrito em prosa, o
tema central foca os tristes poemas acerca da efemeridade (mujo) da vida tendo por
pano de fundo a Guerra Genpei; é bem provavel que tenha sido recitado inicialmente
na forma poética, seguindo a tradi¢do dos biwa hdshi, que muito lembram os aedos
gregos (McCULLOUGH, 1988, p. 474). Os biwa hoshi ja existiam desde o comego do
periodo Heian: uma de suas descri¢des mais antigas encontra-se no Genji Monogatari,
romance da dama da corte Murasaki Shikibu (978-1016) e sua tradig¢do de difusores de
historias perdurou até o periodo Edo (1603-1868), de modo que também houve uma
longa tradi¢@o de poetas orais no Japao.

3. HEIKEE ILIADA: AUTORIA E TRADICAO ORAL

O final do periodo Heian ¢ marcado por duradouras guerras civis, 0 que motivou
a criacdo de um novo género literario, gunki monogatari; é neste contexto que surge
Heike. Seu pano de fundo ¢ a Guerra Genpei (1180-1185), que resultou na destrui¢ao do
cla Taira na batalha final de Dan no Ura e a instalacdo do xogunato Kamakura em 1192
por Minamoto no Yoritomo (OLIVEIRA, 2013, p. 10).

A versdo mais difundida ¢ atribuida ao monge cego Akashi Kakuichi, morto
em 1371, mas a autoria original ainda ¢ um tema em aberto. A hipdtese mais aceita
pelos estudiosos ¢ a de que Yukinaga, do cla Fujiwara e ex-membro da corte que
depois adotou a vida monastica, compds Heike e ensinou um homem cego, Shobutsu,
a recitd-lo. Yukinaga escreveu muito acerca dos assuntos referentes ao Monte Hiei e a
Yoshitsune, por ser bem informado a respeito. E Shobutsu, por ser nativo das provincias
do leste, aprendeu muito quanto aos guerreiros e as artes do cavalo e do arco, passando
tais conhecimentos por escrito a Yukinaga e sua forma de cantar para os biwa hoshi.
Este relato ¢ de Yoshida Kenkd (1282-1350) em sua obra Tsurezuregusa (“Anotagdes
do Ocio”) (KITAGAWA; TSUCHIDA, 1981, p. 30).

Heike foi escrito em wakan konko bun (sistema que combina chinés e japonés)
e, como Yukinaga dominava a escrita kanbum (escrita chinesa), é plausivel que seja o
autor, embora as versoes escritas e orais do épico provavelmente resultem nao apenas de
seu trabalho, mas da compilagdo de varias pessoas; a versao do monge Akashi Kakuichi
tornou-se padrdo presumidamente por combinar melhor as versdes escritas e orais.
Entretanto, o que realmente estd sendo enfatizado aqui ¢ a importancia da tradi¢@o oral
na formacao e disseminagao de Heike atraves dos biwa hoshi.

A autoria da /liada ¢ atribuida a Homero (“‘cego” em grego), um poeta cego (assim
como Akashi Kakuichi) que ditou a obra para ser escrita (FINE, 1985, p. 19). Assim
como a autoria original de Heike, a da Iliada é tema de discussao entre os estudiosos; a
teoria mais aceita atualmente ¢ a de que foi compartilhada por varios poetas ao longo
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do tempo, a semelhanca de Heike. O tema narrado ¢ a Guerra de Troia (c. 1300-1200
a. C.), conflito que envolveu troianos e aqueus de varias cidades sob o comando do rei
de Micenas, Agamemnon, irmao do rei de Esparta, Menelau, cuja esposa Helena fora
levada pelo principe de Troia (ou {lion), Paris, que por ela se apaixonou. O épico teria
sido escrito cerca de cinco séculos apos o conflito.

Tanto Heike como [liada alternam sinteses (uma visdo geral, com listas
de combatentes, a escalada da Iuta, breves descricdes da acdo) e cenas (foco nos
personagens individualmente). As descrigdes seguem formulas basicas que facilitam
o trabalho dos biwa hoshi e aedos. Por exemplo, a descricdo do traje de um heroi de
Heike segue um padrio: hitatare, armadura, espada, flechas, arco (ou alguma outra
arma secundaria), cavalo (sempre “robusto” e “musculoso” quando digno de mengao)
e sela (McCULLOUGH, 1988, p. 457). A descri¢do de Aquiles e Odisseu segue padrao
similar: sdo intrépidos ou valorosos, as armaduras e escudos recebem especial atencio e
de forma repetitiva, demonstrando a for¢a da tradi¢do oral na génese tanto da obra grega
como da japonesa.

Edward Seidensticker enfatiza a tendéncia de buscar qualidades épicas em Heike,
embora as partes mais marcantes talvez sejam as tristes e liricas, formato que vem
desde o periodo Meiji, quando os japoneses comegaram a escrever historias sobre sua
literatura; tal busca provavelmente foi motivada pelo fato de que se toda literatura possui
seus épicos, a japonesa ndo deveria ser exce¢do. Como a poesia € prosa anteriores ao
Periodo Kamakura nada tinham de épico, nada mais 16gico do que procurar no periodo
histérico japonés marcado pela sequéncia mais emocionante de eventos marciais
(SEIDENSTICKER apud KITAGAWA; TSUCHIDA, 1981, p. 18).

McCullough compartilha a mesma opinido de Seidensticker, embora relute em
classificar Heike como épico por conta da classificacdo estrita anteriormente mencionada.
Em sua analise, a obra trata de um conto familiar, supostamente histérico, que relata
eventos importantes, muitos dos quais violentos. A relagdo senhor-vassalo ¢ basica, as
virtudes heroicas sdo celebradas (sobretudo uma morte gloriosa em batalha), o estilo é
dramatico, com predominio de cenas sobre sinteses, extensivo uso do didlogo, o tom ¢
sério e digno e o modo de apresentagao ¢ oral. Os pontos divergentes do conceito de
épico sdo o fato de Heike ser prosa, contar com muitos episodios amorosos, descrigdes
da natureza e outros elementos romanticos, ter foco ndo so6 na classe guerreira mas
também na aristocracia urbana, demonstrando o interesse do narrador — cujo ponto de
vista ¢ o de um citadino — tanto pelo orgulho e coragem dos guerreiros como pela vida
e bem estar da capital, de modo que valores heroicos coexistem — e as vezes colidem
— com os da corte Heian. Por fim, enquanto no épico o desejo pela fama quase sempre
se expressa nos atos heroicos, em Heike a notoriedade pode ser igualmente alcangada
através da proficiéncia em poesia ¢ musica. Uma qualidade tipicamente japonesa
presente na obra € ressaltada pela autora, o esforco para evitar o grotesco, o horrivel,
o sangrento; mesmo em cenas de batalha, quando um guerreiro morre, a énfase recai
geralmente nas suas ultimas e bravas palavras ou no sofrimento dos sobreviventes, ndo
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nas feridas abertas ou nos terriveis sofrimentos, como ¢ frequente na //iada. Tal cuidado
talvez se deva a prudéncia da autora no sentido de ndo descaracterizar Heike como um
auténtico exemplar de literatura japonesa caso seja categorizado como um €pico nos
moldes ocidentais. “Criag0es literarias importantes geralmente desafiam categorizacdes,
especialmente em termos estrangeiros” (McCULLOUGH, 1988, pp. 473-475).

Gregory Nagy afirma que a invengao do “género” como um sistema de categorias
ocorre apenas quando a tradicao oral ¢ reduzida a forma escrita, isto €, uma ferramenta
para estudiosos e bibliotecarios. Por outro lado, Martin propde que € mais importante
observar o aspecto épico de outras formas literarias e seus respectivos métodos de
transmissdo do que tentar identificar algo que pareca “épico”; detalhes especificos
relativos a estilo textual ndo definem o que € um épico. O género épico possui ligacdes
simbioticas com folclore, mito e poesia e, sobretudo, o €pico permanece como um
género universal e culturalmente significante em termos de ambigdes e atitudes. Em
suma, o processo que leva uma obra a se tornar um épico deve ser considerado como
um evento social completo, que inclui interagdo com a audiéncia, musica instrumental
e géneros sobrepostos, a fim de articular os aspectos sociais de uma cultura, desde
suas historias de origem até ideais de comportamento, estrutura social, relagio com
o mundo natural e sobrenatural, proporcionando uma ferramenta heuristica para o
aperfeicoamento da comunicagdo intercultural, criando através de geragdes de artistas
e audiéncias harmonias maiores nas quais os pedagos da vida individual se encaixam e
fazem sentido (FOLEY, 2008, pp. 15-18).

4. O EPICO COMO FONTE HISTORIOGRAFICA VEROSSIMIL

O ¢épico ¢ uma narrativa supostamente baseada em temas historicos cuja
veracidade nem sempre ¢ facil constatar. O pano de fundo tanto da //iada como de
Heike é uma narrativa militar. O foco de Heike é a Guerra Genpei, uma dramatizacao
da ascensdo e queda do cla Taira e do fim do dominio aristocratico no Japdo e inicio
da era dos regimes militares dos samurais, que perdurou até a Restauragdo Meiji em
1868. A performance dos biwa hdshi, todavia, ndo se centrava em assuntos politicos e
econdmicos e sim no drama e na agao, e os eventos complicados, quando introduzidos,
eram atribuidos a atos humanos especificos e de facil compreensdao ou a maquinagdes
de agentes sobrenaturais, tais como deuses, carmas e destino (McCULLOUGH, 1988,
p. 456).

Azuma Kagami (“Espelho do Leste”), a cronica histérica do governo feudal
Kamakura, é frequentemente citada como fonte para confirmar a veracidade de Heike,
partindo do consenso de que suas entradas basearam-se em registros anteriores mantidos
pelos guerreiros Kamakura. Entretanto, sabe-se que a compilagdo de Azuma Kagami
ocorreu nao antes de 1270, quase cem anos ap6s o fim da Guerra Genpei, a0 passo
que se aventa ter Heike original sido escrito durante o periodo do imperador retirado
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Go Toba (1198-1221), pouco depois do final da Guerra Genpei. Por outro lado, varias
entradas referentes as principais batalhas descritas na primeira parte de Azuma Kagami
sdo de fato concordes com passagens similares em Heike, mas quando se compara tais
entradas com versdes mais antigas de Heike (anteriores a 1270), conclui-se que elas
se baseiam diretamente nas passagens destas versdes mais antigas, como a fuga de
Mochihito de Kyoto, as batalhas do rio Fuji, Ichinotani e Yashima e ndo em registros
historicos (BUTLER. 1969, pp. 94-95).

Gyokuyé € outra fonte frequentemente citada. Trata-se do registro kanbum
dos eventos cotidianos de Kyoto, feitos por Kanezane Kujoé (1140-1207), nobre civil
Fujiwara. Todavia, o conteudo narrativo ndo trata de acdes nem da mentalidade dos
guerreiros Heike ¢ Genji em batalha, e sim de meros relatos de cunho civil da corte,
como tipo de cerimonia, data, quem participou etc., com raras excegoes. Assim sendo,
os esforgos académicos passaram a ser direcionados para estudos comparativos entre as
varias versoes de Heike, com foco no desenvolvimento textual da obra (BUTLER, op.
cit., pp. 95-96), matéria que foge ao escopo deste trabalho.

Quanto a Grécia, as informacgdes mais confiaveis limitavam-se até entdo ao
século VIII a. C. porém, evidéncias arqueologicas revelaram mais sobre as civilizagdes
anteriores, gragas aos trabalhos pioneiros de Heinrich Schliemann, um riquissimo
homem de negocios que financiou escavagdes em Troia (1870), Micenas (1874),
Orcomeno (1880) e Tirinto (1885). Estas escavagdes revelaram a existéncia de poderosos
estados pré-século VIII a. C., alguns correspondendo as descri¢des da /liada. Troia, em
particular, revelou-se ndo apenas uma cidade, mas varias construidas uma sobre a outra,
num total de nove sitios arqueologicos. As escavagdes deram-se no monte Hissarlik
(Turquia) apods cuidadoso estudo do terreno baseado em informagdes provenientes
da Iliada. O trabalho de Schliemann somado a posteriores escavagdes realizadas pela
Universidade Cincinnati entre 1932 ¢ 1938 concluiram que Troia Vlla foi a cidade do
rei Priamo, pai do valoroso Heitor, o oponente troiano a altura do maior dos guerreiros
aqueus, o heroi Aquiles: Troia VI foi estabelecida por volta de 2000 a. C., firmou muitos
contatos comerciais com o mundo micénico e foi destruida completamente por volta de
1275 a. C. (possivelmente por um violento terremoto); Troia VIla foi uma continuagao
cultural mais modesta do assentamento anterior até ser devastada e queimada por maos
humanas em cerca de 1200 a. C., possivelmente pelos micénios, embora nao haja outras
evidéncias arqueologicas além da presenca de ceramica micénica (FINE, 1985, p. 9).

O catalogo das naus que compunham a armada de Agamemnon® e o de aliados
troianos'®no final do canto Il da //iada descreve caracteristicas de civilizagdes micénicas,
e o final do século XIII a. C. coincide com outras perturbagdes no Oriente Proximo,
como a queda do império hitita na Anatdlia, a devastagdo de varias cidades na Siria e
ao menos trés sérios ataques as fronteiras do Egito (FINE, 1985, p. 10).

9 Hom. /I 1I. 493-759.
10 Hom. //. II. 816-878.
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A Guerra de Troia foi um conflito que nao estabeleceu novas fronteiras, nao
conquistou territorios € ndao promoveu causa alguma, uma campanha ambigua,
conhecida até hoje gracas a Iliada, que ndo discorre sobre acontecimentos essenciais,
como o sequestro de Helena, a arregimentagdo e navegagdo da esquadra argiva', as
primeiras hostilidades da guerra, o Cavalo de Troia, o saque ¢ incéndio de Troia. Limita-
se a narrar os eventos de um periodo de aproximadamente duas semanas, no décimo
e ultimo ano do cerco a cidade, cerco este que chegara a um impasse com a acusagao
publica feita pelo grande heréi Aquiles contra seu comandante-em-chefe, Agamemnon,
chamando-o de mercenario, covarde e sem principios (ALEXANDER, 2013 p. 19-20).

Os aqueus haviam assumido as supremacias politica e cultural por todo o Egeu
em meados do século XV a. C. (a civilizagdo micénica). Infere-se que eram marinheiros,
guerreiros e comerciantes, com base em arquivos de documentos encontrados em alguns
sitios arqueoldgicos, escritos em um silabario primitivo, o Linear B, sobre tabletes de
barro cozido, contendo listas enormes de tributos, impostos, mercadorias, suprimentos
e equipamentos militares. Era um povo rico, seja por causa do comércio legitimo,
seja pela atividade da pirataria: registros historicos contemporaneos dos hititas fazem
referéncias fragmentarias a micénios desordeiros e saqueadores, e a acdo dramatica dos
primeiros €picos talvez tenha se originado de tais ataques maritimos (ALEXANDER,
op. cit., p. 23).

Entretanto, a guerra foi real para Homero e seu publico pois a época, as ruinas
do que fora as bem-construidas muralhas de Troia em sua posi¢do sobranceira para
o Helesponto (atual estreito de Dardanelos) estavam a vista de qualquer viajante, e
a descri¢@o minuciosa da Trdade, regido circunvizinha a Troia, sugere que o poeta a
conhecia pessoalmente; além disso, as maiores cidades participantes mencionadas na
Iliada realmente existiram. A privilegiada localizacdo de Troia, a entrada do Helesponto,
permitia controlar o acesso aos mares de Marmara e Negro; parte da riqueza troiana
talvez decorra da cobranga de taxas alfandegarias e parte da industria téxtil (ha um
grande numero de tortuais'?* de fuso descobertos em escavagdes arqueoldgicas), bem
como da criacdo de cavalos (sugerida pelo encontro de ossos equinos) (ALEXANDER,
op. cit., p. 27).

5. O EPICO COMO HERANCA CULTURAL

Apesar do vasto material fantasioso, lliada e Odisseia representam a historia
mais remota e a heranca cultural da Grécia para os gregos antigos e de outros diferentes
periodos, regides e ocupagdes (KIRK, 1964, p. 33). O mesmo pode ser dito pelos
japoneses acerca de Heike, fonte das mais ricas lendas e mais vividas impressdes da

11 Argivo: referente a cidade de Argos. Apesar de diferentes significados, os termos aqueu e
argivo sao tomados como sindnimos nas obras homéricas, com predominio do primeiro.

12 Tortual: tranca de ferro ou madeira que se atravessa no fuso do tear para o fazer girar.
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mente medieval, quando a corte Heian chegou ao seu fim e o pais mergulhou na era dos
guerreiros (HALL et al, 1997, p. 449). Se os gregos consideram os hero6is que invadiram
Troia seus antepassados e aqueles contos como parte de sua historia, o mesmo se da
com os personagens e temas de Heike para os japoneses, fonte maior de inspiragdo para
as pecas de teatro no e kabuki e adaptagdes modernas para TV e cinema. Até mesmo
Yoshikawa Ejiji, autor do sucesso mundial Musashi, escreveu em 1950 o romance muito
popular Shin Heike Monogatari baseado na obra original (KITAGAWA; TSUCHIDA,
1981, p. 15). De fato, talvez o exemplo mais prevalente da influéncia de Heike na cultura
popular do Japao seja o uso do vermelho (a cor do cla Heike) e do branco (a cor do cla
Genji) para representar dois lados opostos em competi¢des esportivas (como o undokai)
ou de musica (YAMAGATA, 2011, p. 27).

A forma como os épicos influenciam as sociedades a que pertencem suscitou
estudos na busca de resquicios das estruturas sociais e politicas dentro da narrativa.
Apesar da critica de que a interpretacao politica dos épicos seja inapropriada devido a
falta de institui¢des formais, o fato ¢ que o foco nestas institui¢des € muito restritivo. A
sociedade épica conduzia a politica de maneira diferente, atuando em areas e assuntos
essenciais ao bem-estar comum. A //iada comega nao pela narracdo de feitos heroicos,
mas com a discordia entre dois lideres, Agamemnon e Aquiles. O primeiro, cegado
pelo egoismo e assolado pela sombra de um rival a ameagar seu comando, comete a
grande imprudéncia de afastar da guerra aquele que ¢ seu mais importante guerreiro,
redundando em enorme prejuizo a sua comunidade, o exército aqueu, que sofre cruéis
reveses a ponto de ter sua propria sobrevivéncia posta em risco. S6 quando o rei de
Micenas busca a reconciliagdo com o Pelida®®, depois de sofrer humilhagao publica e
grave crise de lideranga, ¢ que a situacdo € contornada. Sendo assim, os lideres devem
superar suas diferencas pessoais em nome do bem comum e, ao dramatizar esta relacao,
o0 poeta enfatiza a sua audiéncia os valores comuns e o espirito de uma boa lideranca,
isto €, uma consciéncia politica (RAAFLAUB apud FOLEY, 2008, p. 62-63).

Taira no Kiyomori seria o personagem analogo ao rei Agamemnon; sua atitude
rancorosa e desrespeitosa para com seu inimigo Minamoto no Yoritomo contrasta com
passagens de Heike que envolvem o respeito miituo entre guerreiros inimigos e que se
tingem até mesmo de um colorido tragico, como os episodios da morte de Sanemori**
ou a morte de Atsumori®>.

Aristoteles diferencia o historiador do poeta pelo fato de aquele relatar o que
aconteceu, enquanto este, o que poderia ter acontecido. A historia se ocuparia com
o particular, com o que determinado personagem fez e experimentou, enquanto que
a poesia (épica no caso) preocupar-se-ia com o universal, com o que certo tipo de
pessoa (mesmo que nomeada) diria ou faria em determinadas circunstancias, segundo

13 Pelida: filho de Peleu, ou seja, Aquiles.
14 Heike Monogatari. 7. 8.
15 Heike Monogatari. 9. 16.
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o provavel ou o necessario’®. Seria a possibilidade de conceder espago ao irracional,
principal fator do extraordinario, visto que o agente ndo esté visivel diante de nés, como
ocorre no teatro, e o extraordindrio ¢ agradavel ao publico, desde que as falsidades sejam
construidas mediante paralogismos e atenuadas ou disfar¢adas pelo génio do poeta,’’ ja
que tendemos a preferir o impossivel provavel ao possivel implausivel®®,

Bushido, o cddigo de ética dos samurais — e os estudiosos acreditam que seus
primeiros tragos estdo marcados nas passagens e temas de Heike —exerce influéncia
politica e ética semelhante para a sociedade japonesa a ponto de ter servido de guia
durante os periodos mais conturbados do Japdo; nas palavras de Nitobe Inazo,
autor de Bushido, The Soul of Japan, “sem o conhecimento do feudalismo e do
Bushido, as ideias morais do Japao atual s3o como um livro fechado” (NITOBE,
2001).

Bushido manteve-se como um codigo de regras ndo-escritas até meados de
1700 d. C., quando Yamamoto Tsunetomo, samurai de Saga que se aposentou e
ingressou na vida monéstica, compilou-o na forma de relatos e cenas do cotidiano
de sua época, conhecido como Hagakure (“folhas escondidas” ou “escondido
pelas folhas™); no primeiro capitulo estd escrito que “o Caminho do Samurai ¢
encontrado na morte” (YAMAMOTO, 2004, p. 27). Talvez esta famosa passagem
do Bushidé encontre eco no conceito budista mais caro aos japoneses, o de mujo
(“efemeridade”). O prologo de Heike também ¢ um preludio da efemeridade dos
eventos vindouros (a ascensdo e queda do cla Taira) e seu epilogo fecha o ciclo,
quando a dama Kenreimon’in, filha de Kiyomori e mae do imperador Antoku
contempla sua vida antes de morrer:

TG & O #E oD 75

TR OBEH Y,

IR DL D,

BENFEDOEE H BT,
BINDABALNLT,

Me, BEORDEOIT L L,
EEHDREITIZIZEA VWA,

RIZRDOHT OB U, (Heike Monogatari, 1.1)

16 Arist. Poet. 1451b1-10.
17 Arist. Poet. 1460a12-20.
18 Arist. Poet. 1460a26-27.
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The sound of the Gion Shéja*® bells echoes

the impermanence of all things;

the color of the sala?® flowers

reveal the truth that the prosperous must decline.

The proud do not endure,

they are like a dream on a spring night;

The mighty fall at last,

they are a dust before the wind. (The Tale of the Heike, 1.1, p. 23)

Se para Nitobe Inazo Hagakure é essencial a compreensdo da cultura
japonesa, outros como B. Hall Chamberlain®® questionam sua existéncia como
institui¢do. De fato, Bushido ndo foi um codigo de leis oficial, mas uma tipica
fabricacdo do periodo pds-Restauragdo Meiji de 1868 (época em que Chamberlain
esteve ativo no Japao) quando o governo concentrou esfor¢os no sentido de unificar
agressivamente a cultura da sociedade japonesa para favorecer a industrializagdo e
modernizagdo do pais (CHAMBERLAIN apud HUME, 1995, p. 281). Entretanto, o
carater ideologico do Bushidé como um guia moral ndo pode ser descartado.

Embora Heike e Iliada retratem guerras famosas, sejam fontes de inspiracao
para geragoOes de artistas e poetas posteriores e tenham sido usados extensivamente
para reforgar a cultura guerreira e inculcar o comportamento adequado no campo de
batalha, ambos contém um contrastante sentimento antiguerra que também inspirou
obras dramaticas posteriores (teatro n6 no século V d. C. e tragédia no século V a.
C.), condenando os efeitos lamentaveis da guerra tanto para os combatentes como
para os inocentes e permitindo uma maior compreensao dos efeitos da guerra na
sociedade e das respostas historicas das populacoes a tal evento (CREER, 2014,
p. 1-2). Yamagata compartilha o0 mesmo ponto de vista: as duas obras retratam
ndo apenas um grande conflito militar entre dois grupos de guerreiros que leva a
queda de uma dinastia mas, sobretudo, as tragicas consequéncias da guerra para
vencedores e perdedores, para homens, mulheres e criangas, ensejando a mensagem
central de que a sorte humana muda (YAMAGATA, op. cit., p. 27).

19 Templo situado em Gion, India.

20 Sala (prontncia shala) — arvores com dois troncos crescendo em quatro dire¢des. Diz a lenda que Buda
morreu sob estas arvores, apos atingir o Nirvana.

21 Professor da Universidade Imperial de Toquio no final do século XIX e um dos principais estudiosos
estrangeiros da cultura japonesa.
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6. COMPARANDO OS LIDERES KIYOMORI E AGAMEMNON E OS
HEROIS YOSHITSUNE E AQUILES

O tema central de Heike — a queda do cla Taira — mostra como Taira no Kiyomori
levou seu cla a destruicdo ao se deixar seduzir pelo luxo e pelas artes na capital,
menosprezando a administragdo e protegdo do resto do pais, apesar de pertencer a um
cla tradicionalmente guerreiro. Ele pode ser comparado a Agamemnon na //iada; dois
grandes lideres cujas qualidades sdo pervertidas pelas paixoes, ambic¢des e arrogancia;
ambos infringiram o “cddigo heroico”, que cobra do lider a obrigacdo de proteger os
interesses e satisfazer as necessidades da comunidade que, em troca, concede-lhe status
elevado e honras. No caso de Kiyomori, mesmo diante da morte, o arrependimento nao
tem lugar, como se vé€ na seguinte passagem de Heike:

My sole concern is that I have not seen the severed head of the Izu Exile Yoritomo. Build
no halls or pagodas after I die; dedicate no pious works. Dispatch the punitive force
immediately, decapitate Yoritomo, and hang the head in front of my grave. That will be all
the dedication I require. (The Tale of Heike, 6.7, p. 211)

Minha unica preocupagdo é que ndo pude ver a cabeca decepada do exilado de Izu,
Yoritomo. Ndo construa saldes ou pagodes apoés minha morte: ndo me dedique obras
piedosas. Envie a forca punitiva imediatamente, decapite Yoritomo e pendure sua
cabeca em frente ao meu timulo. Esta sera toda a dedicagdo que eu preciso. (O Conto

de Heike, 6.7, p. 211)*

Como Heike trata principalmente do cla Taira, a importancia do general
Minamoto no Yoshitsune, meio irmado de Yoritomo, s6 € notada através de suas
acdes e das repercussdes sobre seus inimigos; entretanto, se algum personagem
pode ser chamado de herdi da Guerra Genpei, este € Yoshitsune (McCULLOUGH,
1988, p. 462). Ele representa os guerreiros Genji como a nova classe em ascensao,
e as fortes ligagdes emocionais entre general e seus homens, a classica relagdo
senhor-vassalo, formaram as bases para o Bushido (KITAGAWA et al, 1981, p.
25). Vencedor de grandes batalhas, inclusive a derradeira em Dan no Ura, nio
escapou, todavia, de uma trajetoria tragica, sendo injustamente acusado de traicao,
perseguido, exilado e por fim obrigado a cometer seppuku. Este percurso ficou
gravado na mente dos japoneses a ponto de originar um novo conceito, o de hdogan
biiki (“simpatia por hdégan’), significando simpatia, admiracdo e respeito pela
figura do herdi injusticado (McCULLOUGH, 1966, p. 30). Yoshitsune também
ganhou sua propria narrativa militar, Gigeiki (“Cronicas de Yoshitsune”) que, ao
narrar o destino do herdi, complementa Heike, visto que a participacdo do general
termina no capitulo 12.5 desta obra (McCULLOUGH, 1988, pp. 407-408).

22 Tradug@o do autor.
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O mito de Minamoto no Yoshitsune é o maior dentre os her6is do Japao
(MASON; CAIGER, 1997, p. 127). Embora seu meio-irmao Minamoto no Yoritomo
tenha gravado seu nome na historia como fundador do Kamakura bakufu e primeiro
xogum, Yoshitsune ¢ o personagem mais emblematico do imaginario japonés. Sua
lenda comeca a tomar forma a partir dos gunki monogatari e € difundida através
do teatro né e principalmente pelos populares kabuki e bunraku. E representado
em xilogravuras, no cinema, na televisdo e ¢ “reinventado” nos mangas ¢ animes,
como em Shanao Yoshitsune de Hirofumi Sawada, cujo enredo gira em torno da
troca de lugar entre Yoshitsune e Hyota, dois meninos muito parecidos fisicamente,
e que deveria ser temporaria mas com a morte do primeiro, o segundo ¢ forcado a
permanecer como Yoshitsune. Neste aspecto, o general saiu vencedor no embate
com seu irmdo xogum.

Para o homem grego, honra e a gloria também sdo conceitos constituintes,
sendo Aquiles o paradigma de exceléncia entre os herdis na memoria grega. Homero
ressalta a couraca do Pelida com um luzir mais forte que o fogo (//. 18. 610) e um
divino resplandecer nas armas (//. 19. 13); seu escudo tangia o céu a semelhanca de
um raio (/[. 19. 375). Aquiles alimentava uma relacdo pouco convencional com os
cavalos, considerando-os companheiros: a ele foram dados Xanto e Balio, velozes
corcéis gerados pela harpia Podarga para voarem rapidos como ventos, aos quais
se juntou o irrepreensivel Pédaso (/1. 16. 148-154). (LIPAROTTI, 2016, pp. 54-55)

Entregar-se tdo firmemente a guerra era correr o risco de o fio da vida ser
cortado a qualquer momento, mas s6 os magnanimos creem piamente, mediante
sua arete (“exceléncia”) e valentia, vencer a morte através de kleos (“gloria”) e
da memoria, libertando-os do temivel esquecimento, ao contrario dos homens
comuns, que se alimentam das riquezas concretas, descrentes de que sejam
recompensados quando ja se fizerem p6. Aquiles ¢ o modelo de guerreiro e herdi
invejado até mesmo por Alexandre Magno da Macedonia (LIPAROTTI, op. cit.,
p. 57-58). No Canto I da [liada Aquiles, ao ser ultrajado por Agamemnon que lhe
toma Briseida, recusa-se a participar da guerra justamente porque fora-lhe tomado
seu prémio-simbolo de reconhecimento de sua time (“honra”) pela vontade volatil
de um soberano, criando-se uma instabilidade de valoracdo social pelo fato de
o reconhecimento ndo mais depender do critério da arete (Il. 1. 130-140). Seu
heroismo s6 se reacendera apds a morte de Patroclo porque cumpre-lhe, pela philia
(“amizade”), honrar seu fiel amigo, garantindo-lhe cerimonias funebres; o escopo
¢ o amor a philotimia (“honra”). Como comandante de exército, Aquiles evidencia
o companheirismo com os amigos mais proximos e com os Mirmiddes* em geral,
habilidade militar para mover tropas, sempre pronto a instigar animo e coragem a
seus homens, notdrios pela furia indomavel (/. 16. 155-167). Também demonstra

23  Mirmiddes: um dos lendarios povos da Tessalia (Grécia Setentrional), cujo comandante era Aquiles na
Guerra de Troia.
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respeito e consideragdo pelos aqueus como um todo, ao convocar as hostes para
uma assembleia ao décimo dia da peste que se abateu sobre o exército por causa da
ira de Apolo diante da insensata recusa de Agamemnon em devolver Criseida a seu
pai (/I. 1. 54-59). Mas Homero pinta um Aquiles incapaz de abandonar sua colera
apoOs a injuria perpetrada por Agamemnon, deixando de auxiliar seus companheiros
diante do avanco troiano; ¢ seu maior defeito, a perturbadora contrariedade que o
torna irracional e selvagem, tragos inadequados a um herdi mas que Homero da um
toque de humanidade no episddio em que Priamo, suplicante, roga-lhe o corpo do
filho Heitor (/1. 24. 486 ss.).

CONCLUSAO

Heike nao preenche todos os requisitos da defini¢do aristotélica classica
de épico, mas ainda assim ¢ considerado um épico a partir do ponto de vista de
Richard Martin de que o género ¢ uma categoria determinada pela cultura e pela
eventualidade, transcendendo o proprio conceito de género literario. Trabalhos
literarios de origens diversas desafiam uma categorizacdo comum, sobretudo um
género comum; na verdade, semelhangas e ramificagdes entre duas obras podem
ser mais reveladoras. O épico € uma criacao do Ocidente, para obras do Ocidente;
as obras do Oriente for¢aram os estudiosos a reinterpretar a classificagao restritiva.
Heike ¢ um épico, ndo nos moldes gregos como a /liada, mas como género que
transcende culturas, que reflete tanto a sociedade a que pertence como participa de
sua formagdo. Epico é o que merece ser cantado, contém formulas baseadas nos
ritmos e temas da arte dos poetas facilitando a memorizacdo, narra a historia de
heroéis e as aventuras de um povo, € um evento social completo que inclui interacdo
com a audiéncia, musica instrumental e géneros sobrepostos articulando os aspectos
sociais de uma cultura, suas historias de origem, ideais de comportamento,
estrutura social, relacio com os mundos natural e sobrenatural, proporcionando
uma ferramenta heuristica para o aperfeigoamento da comunica¢do intercultural.
Assim sendo, a comparacdo entre Heike e a Iliada, um épico ocidental classico, é
valida e pertinente, visto que estudos comparando épicos ocidentais e orientais sdo
incomuns.

A autoria original, tanto de Heike como de [liada, ¢ tema de discussdo
académica, a figura do poeta cego ¢ comum a ambas, bem como a provavel
participagao de varias pessoas na compilacao ao longo do tempo. O pano de fundo
em ambas ¢ uma narrativa militar. A veracidade historica apresenta algumas lacunas
em Heike e os estudiosos direcionam suas pesquisas focando no desenvolvimento
textual da obra mediante comparagdes entre as varias versdes. Quanto a /liada,
dados arqueologicos fortalecem a hipotese de que a Guerra de Troia foi um evento
historico veridico.
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Apesar do vasto material fantasioso, tanto Heike como [liada representam a
historia mais remota e a heranga cultural do Japao Feudal e da Grécia Arcaica, exercendo
inclusive influéncia politica e ética. A forte ligacdo emocional entre os generais-herdis
Yoshitsune e Aquiles com seus homens ¢ evidenciada, bem como a trajetoria tragica de
ambos que culmina com suas mortes, poupando-os, contudo, do temivel esquecimento,
gracas a meritoria exceléncia.

O didlogo entre a retorica encomiastica, a biografia e a épica € enriquecedor, na
medida em que se somam ao retrato historico elementos miticos que, se simbolicamente
lidos, podem gerar exemplos interessantes e emulaveis. (LIPAROTTI, op. cit., p. 65).
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ENTREVISTA COM MAYUZUMI MADOKA
INTERVIEW WITH MAYUZUMI MADOKA

Débora Fernandes Tavares*
Neide Hissae Nagae?
Nicholas Brendon Lemos Viana®

Resumo: Apresentamos a seguir entrevista realizada com a haicaista japonesa Mayuzumi
Madoka (Kanagawa, 1962~). Sua trajetoria de escrita do haiku vai além dos habituais
caminhos literarios, uma vez que inclui cerca de 2.700 quilometros de peregrinagdes que
a autora realizou em diferentes locais: Santiago de Compostela, Busan, Seul e Shikoku. A
haicaista compreende essas longas jornadas como momentos importantes de contemplagdo
e de percepcdo da natureza e da vida, condi¢des essenciais para a escrita do haiku. Autora
de diversos livros, em 2002 Mayuzumi recebeu o “Prémio Literario Yamamoto Kenkichi”
pela obra “Kyoto no Koi”. Diante da pandemia do Coronavirus, em 2020, criou o projeto
“Kyoto x Haiku”, objetivando a integragdo de diversos povos através da escrita poética.
O projeto ainda hoje conta com a participagdo de haicaistas de diversos paises. Em 2021,
participou de um evento online onde realizou uma palestra sobre haiku dirigida ao publico
brasileiro em geral e obteve contato com poemas compostos por haicaistas de diversas
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regides do Brasil. Mayuzumi Madoka ¢ atualmente presidente da “World Online Haiku
Association”.
Palavras-chave: Haiku, Haikai, Mayuzumi Madoka.

Abstract: Below is an interview with the Japanese haiku artist Mayuzumi Madoka (Kanagawa,
1962~). Her haiku trajectory goes beyond the usual literary modes as it includes about 2,700 miles on
peregrinations made by the author to different locations: Santiago de Compostela, Busan, Seoul and
Shikoku. She considers peregrinations as important moments of life and nature contemplation and
perception and also considers it essential to the Aaiku production. Mayuzimi has published several
books and got the ““Yamamoto Kenkichi Literary Award” for the book “Kyoto no Koi”. In 2020, during
the Coronavirus pandemic, she created the project “Kyoto x Haiku”, aiming the integration of different
peoples through the poetic writing. The project still counts with the participation of haiku composers
from different countries. In 2021, she participated on an online event and spoke about Aaiku for the
Brazilian people. She also got to know many Brazilian haikai written by poets from all over the country.
Mayuzumi Madoka is currently the president of the “World Online Haiku Association”.

Keywords: Haiku; Haikai; Mayuzumi Madoka.

1. Quando e como se deu o seu primeiro contato com o haiku?

No Japao, nas aulas de lingua japonesa do Ensino Fundamental ¢ Médio,
infalivelmente estuda-se haiku. Eu tive contato com o haiku por meio de livros didaticos
quando era estudante, mas na época considerei aquele estudo como sendo apenas mais
um contetido dentro da educacgdo classica ¢ ndo dei tanta importancia.

Somente na idade adulta, apos ler uma biografia critica sobre Sugita Hisajo,
haicaista nascida na era Meiji (1868 — 1912), deparei-me com o haiku de maneira
consciente ¢ senti vontade de compd-lo. Hisajo tinha um talento excepcional
como haicaista e por essa razdo dedicou sua vida a escrita, mesmo passando por
infortunios.

Mesmo sendo a forma de literatura mais curta do mundo, ha no Aaiku um
poder oculto de transformar a vida das pessoas... Meu interesse pelo haiku nasceu
assim.

Meu pai, Mayuzumi Shi (1930-2020), também foi um haicaista profissional
representativo dentro do haiku contemporaneo. Dessa forma, naturalmente também
recebi sua influéncia.

2. De maneira semelhante a Matsuo Basho, vocé caminhou milhares de
quilometros apreciando a natureza e as quatro estacoes em diversos
paises. Poderia contar-nos sobre essa experiéncia?

Eu acredito que a caminhada nos propicia uma perspectiva de mundo muito

importante. Antigamente, os haicaistas compunham ao caminhar, poderiamos até dizer
que caminhar era um ato poético.
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O ritmo criado pela caminhada afasta nossa mente do momento presente e nos
dirige ao longinquo passado, nos transfere de um mundo visivel a um invisivel e de um
nivel superficial para um nivel mais profundo de consciéncia.

Isso ndo se limita ao Japdo. Na antiga Grécia existiram os filésofos da Escola
Peripatética que tinham suas ideias enquanto caminhavam por estoas®. Na Inglaterra, os
“Poetas dos Lagos” compunham poesia enquanto passeavam pelas margens de lagos. Assim,
observamos que ha uma relagao profunda entre o “caminhar” e o “pensar”. Os pensamentos
que surgem enquanto andamos diferem daqueles que vém a nossa mente no cotidiano. Isso
possibilita o surgimento de palavras e até mesmo de uma harmonia peculiar.

Caminhar em meio a natureza por um longo periodo faz com que as “antenas” dos
nossos cinco sentidos se ativem e nos tornemos aptos a “captar’ os sinais mais sutis, em
um nivel que ndo percebemos normalmente. Dessa forma, quando uma borboleta passa
em frente aos nossos olhos, quando ouvimos o som das ondas ou sentimos a fragrancia
de uma flor, tudo isso torna-se uma espécie de gatilho e acessamos a recordagdo de
algo ha muito esquecido ou, ainda, revela-se para nds o que esta oculto por detras da
paisagem que admiramos.

Anatureza ¢ como um yorishiro® e conecta-se com o mundo invisivel. O fragmento
de uma memoria, o invisivel, a paisagem a frente de nossos olhos, a sensacéo do vento
e o aroma das flores refletem-se de maneira difusa e tornam-se Aaiku. Por essa razao,
acredito que, para compor o haiku, ou mesmo para a interpretacdo dos classicos, o ato
de caminhar ¢ muito importante.

3. A natureza se apresenta de forma diferente nos diversos paises e isso
faz com que cada lugar tenha seus proprios kigo. Vocé acredita que
ainda assim seja possivel manter as caracteristicas do haiku tradicional
japonés?

Certamente. O haiku ¢ a poesia que celebra a natureza. Toda nagdo tem sua
natureza particular ¢ seu povo vive agraciado por suas béncgdos. E justamente das
peculiaridades dessa natureza que nasce a poesia. O Brasil tem sua propria natureza e
¢ certo que diversos dos seus valores e aspectos culturais e filosdéficos devem-se a ela.

No Japao existem os saijiki®, mas esses sdo compilados centralizados em Quioto.
Por essa razao, ¢ comum que em regides como Hokkaido e Okinawa as estagdes do ano

4 Estoa: estilo arquitetonico de corredor ou portico coberto de uso comum da Grécia antiga.

5 No xintoismo o yorishiro € um objeto que serve como forma material para assentamento e
manifesta¢do dos kami (deuses).

6  Saijiki ¢ uma publicagdo onde consta uma lista de kigo (termos sazonais) utilizados na composi¢do do
haiku e do haikai e em outras formas poéticas. O saijiki geralmente inclui uma descrigdo do proprio
kigo, bem como uma lista de palavras semelhantes ou relacionadas e alguns exemplos de haiku que
incluem esse kigo.
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e os kigo indicados nos saijiki ndo coincidam, pois ha diferencas quanto a vegetacao e
outros fatores. Quando estendemos o assunto a outros paises, essas diferencas sao muito
maiores e surgem ainda mais kigo diferentes daqueles do Japao. Eu penso que seria
muito positivo se diferentes locais criassem o proprio saijiki € compusessem usando
kigo caractertisticos de suas estacdes.

4. Vocé ja disse que “o haiku é a literatura do siléncio”. No Japao, é
natural que conceitos como “vazio” e “siléncio” sejam elementos
presentes nas artes em geral. Em paises como o Brasil, no entanto, esses
conceitos nao sao comuns. Considerando esse ponto, na sua opiniao,
os haicais produzidos por haicaistas brasileiros seriam diferentes dos
haiku tradicional japonés?

Recentemente, no Japao, tudo tem se tornado mais ruidoso. H4 um ntmero
exagerado de anuncios, folhetos explicativos, embalagens e existe um sentimento
de busca de que tudo se torne mais pratico, mais rdpido, mais confortavel e
abundante; o desenvolvimento economico fica em primeiro lugar e avangamos
desejando cada vez mais.

O resultado ¢ que o mundo tornou-se abarrotado e excessivo. Os valores
originais do povo japonés de “satisfazer-se com o suficiente” e a cultura do “menos”
estdo se perdendo. Acredito que ndo somente o povo japonés, mas também o povo
brasileiro precisem retornar a essa cultura do “menos”.

Para compor haiku, penso que seja importante valorizar o “espaco vazio”
[yohaku]. Para este fim, ¢ preciso respeitar a forma [kata] do haiku. A abundancia
presente no espago vazio supera em muito aquela presente nas palavras. Trata-se de
algo muito profundo, que eu espero que os brasileiros possam conhecer por meio do
haiku, bem como 0s japoneses.

5.  No livro “So Happy to See the Cherry Blossoms” vocé publicou uma
coletinea de haiku compostos por vitimas do tsunami que atingiu o
Japao em 2011. Poderia contar-nos sobre essa experiéncia?

Até o fim de margo de 2011, eu estava residindo em Paris. Ao retornar ao Japao,
em abril, imediatamente eu e um amigo visitamos as regides afetadas pelo tsunami nas
provincias de Fukushima, Miyagi e Iwate, levando alimentos e livros.

Em um dos abrigos de emergéncia, encontrei-me com uma crianga que compos o
seguinte Aaiku: “Me sinto feliz/ por poder ter visto/ as cerejeiras em flor”. A cidade dela foi
atingida pelo tsunami e depois houve um incéndio. Ainda se podia sentir o cheiro de queimado,
porém as cerejeiras realmente estavam floridas. Tanto aquela crianca quanto as cerejeiras
conseguiram escapar do tsunami e do incéndio, e em seguida suas vidas se conectaram. Em
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uma primavera tardia na regido de Tohoku, aquelas flores que finalmente desabrocharam
devem ter sido ainda mais belas, sendo motivo de maior alegria do que nos anos anteriores.
E um poema que expressa a alegria tanto da crianca, quanto das cerejeiras, em receber a
primavera. A crianga € a cerejeira e a cerejeira € a crianga.

Muitas outras pessoas vitimadas pelo tsunami também estavam compondo haiku.
Me encontrei com uma senhora idosa que passou a escrever saiku na noite em que sua
cidade foi atingida pelo tsunami: sua casa, seus papéis, seus pertences foram todos
levados pelo tsunami, por isso ela se esforgcava para manter os haiku que compunha em
sua memoria. Foram esses os tipos de saiku que reuni e publiquei; senti que nao poderia
deixar que os poemas dessas pessoas se perdessem.

6. O que a experiéncia acima acrescentou em seus estudos sobre o haiku?

Em marg¢o de 2012, um ano ap6s o Grande Terremoto do Leste do Japao, publiquei
uma matéria em um jornal francés chamado “Le Figaro” em que dizia que “no Japao,
o espirito das palavras [kofodama] ainda ¢ vivo”. Fui tocada por aqueles haiku feitos
pelas vitimas; poemas leves e positivos que exaltavam a natureza e senti que as palavras
carregam consigo a for¢a da vida.

Desde a antiguidade, ¢ dito que o Japao ¢ o pais onde o espirito das palavras ¢
abundante. Ou seja, a forca espiritual das palavras pode trazer a felicidade. Por meio da
poesia, os deuses se apaziguavam, a morte era lamentada e, assim, veio se construindo
a nagao japonesa.

Na mais antiga coletanea de poemas do Japao, o Man yoshii (séc. V - séc. VIII)
estdo reunidos 4.516 poemas, cuja autoria vai desde imperadores até pessoas comuns.

A natureza no Japao sempre foi rigida: vulcdes entram em erupc¢do, ha
terremotos, tsunami, tufoes, deslizamentos de terra... Os japoneses, em meio a essa
natureza, vieram levando suas vidas e vencendo diversos desafios, sustentando-se
na poesia. Enquanto viviam da pesca ou do trabalho no campo, oravam pela vinda
das chuvas, se abalavam pela embriaguez e insegurancga das paixdes, lamentavam
os falecidos, relembravam com saudade seus familiares, temiam pela vinda de
tufdes e terremotos, suportavam a fome e o frio e, por meio da poesia, purificavam
e sublimavam esses seus sentimentos.

Mesmo em uma vida repleta de dificuldades, se fazia presente a poesia, que
era como uma pausa para respirar profundamente.

Até entdo, eu pensava que o Man'yoshii era simplesmente uma obra cléssica,
mas isso ndo ¢ verdade. Lendo os haiku escritos pelas vitimas do Grande Terremoto do
Leste do Japao, percebi que os poemas que compomos hoje ainda s3o uma continuagao
direta, uma extensao do que existe desde o Man 'yoshii. Isso para mim foi uma grande e
surpreendente descoberta.
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7. Em um mundo que valoriza cada vez mais a individualidade, como
vocé vé a experiéncia de escrever sobre sentimentos que ultrapassam
o plano individual?

Eu acredito que as descobertas e emog¢des individuais sfo, em ultima
instancia, algo pequeno. Um haicaista que muito admiro, Mori Sumio (1919-2010),
diz o seguinte: “Quanto ao mérito da descoberta, o melhor é que seja devolvido
a natureza”. Ainda, tomando emprestadas as palavras de Kobayashi Hideo (1902-
1983), nao se deve compor sobre a “a beleza das flores”, mas sim sobre “uma
flor bela”, sem uso de artificios e floreios artificiais. A tentativa de atribuir mais
beleza por meio das palavras ¢ completamente desnecessaria. Basta conseguir
expressar o proprio sentimento ou emogio por meio daquela bela flor. E preciso
condensar, sintetizar, podar e remover todo o excesso. Por fim, aquela unica gota de
palavras que sobra carrega um espago vazio [yohaku] profundo, que cria uma forte
impressdao. De nossa parte, apenas precisamos conseguir nos silenciar e transmitir
ao leitor a sensacdo de uma flor bela. Nesse caso, a individualidade ndo ¢é algo
que criamos, mas que surge naturalmente sem que a notemos. A individualidade
¢ importante, mas acredito que devemos buscar o que € universal, aquilo que
transcende o individuo.

8. Como foi sua experiéncia de leitura dos poemas dos haicaistas
brasileiros em julho de 2021?

Em primeiro lugar, pude perceber a importancia da flor do ipé para os
brasileiros e o quanto esta flor estd enraizada na sua vida cotidiana, trazendo
beleza em diversas ocasides, conferindo alegria, estando proxima nos momentos
de tristeza ¢ vivendo junto ao povo brasileiro. Esse foi um ponto que pude captar
em todos os poemas que li.

Muitos poemas retratavam-na no cotidiano de maneira despretensiosa
e, dentre estes, muitos conseguiam revelar através da flor do ipé a atmosfera
misteriosa presente na simplicidade do dia a dia, causando uma impressao intensa.
Por ‘atmosfera misteriosa’ me refiro, por exemplo, ao sol ¢ as nuvens do Brasil,
a agitacdo da tarde ¢ a tranquilidade das primeiras horas da manha. Realmente, ¢
uma flor que s6 poderia florescer em uma terra de pessoas de sentimento caloroso
e natureza apaixonada. Fiquei fascinada com as diversas demonstra¢des dessa aura
misteriosa.

Realmente, ¢ uma maneira de compor poesia sobre flores diferente da dos
japoneses. Eu acredito que essa diferenca precisa ser valorizada. Penso que esse
¢ o verdadeiro deleite de realizar um encontro online de poesia em nivel mundial.
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9. Em uma palestra online proferida aos brasileiros em 2021, vocé
comentou que a poesia seria a solucio para diversos problemas do
mundo. Poderia explicar melhor esta afirmacao?

Acredito que com a pandemia do coronavirus, nunca antes tantas pessoas pelo
mundo pararam ao mesmo tempo para refletir sobre o valor da vida. No periodo da
primeira onda, devido a declaragdo de estado de emergéncia por parte das autoridades,
os japoneses ficaram do inverno até a primavera sem poder se locomover ou exercer
suas atividades.

Ainda assim, com a chegada da primavera, as arvores geraram novos brotos, as
flores desabrocharam, os passaros cantaram e muitas pessoas se emocionaram com o
dinamismo da for¢a da vida da natureza.

E dito que, dentre outras razdes, a globalizagdo e a destrui¢do do meio ambiente
ocasionada pelo pensamento que prioriza o desenvolvimento economico acima de
qualquer outro valor foram as causas da pandemia. No Japao ha o aforismo de “satisfazer-
se com o suficiente”: a cobiga gera apenas mais cobica e € incapaz de nos fazer sentir
satisfacdo. Como disse antes, acredito que daqui para frente a cultura do “menos”, da
“subtracdo” manifesta em pensamentos e atos sera cada vez mais importante.

No haiku, de maneira genérica, existem trés principios fundamentais:

1 - Valorizar a natureza e ter consideragdo e simpatia pela vida alheia.

2 - Sintetizar, diminuir, subtrair e satisfazer-se com o suficiente.

3 - Atentar-se para o espaco vazio [yohaku]. O espago vazio existe no entorno das
palavras; ¢ a verdade que esta por detras do que se expressa.

Estou convicta de que a solugdo dos diversos problemas atuais do mundo
(problemas ambientais, conflitos, discriminagao racial, pandemias e outros) pode ter
seu primeiro passo nesses principios fundamentais do Aaiku.

10. O que vocé recomendaria a alguém que esta comecando a escrever
haikai no Brasil?

Primeiramente, penso que a pessoa deve respeitar a “forma” [kata] do haiku ¢ se
desafiar em sua capacidade de sintese. Em seguida, deve comegar a prestar atengdo e
voltar seu sentimento as flores proximas, ao canto dos passaros, aos sons da montanha
e dos rios, sentir os aromas carregados pelo vento e conseguir vislumbrar a vida do ser
humano que se faz presente em meio a todas essas coisas.

E dito também que o haiku é uma saudagdo, como “ola”, “adeus” e “obrigado”.
Assim, deve-se prestar uma saudacdo a outra vida com a qual cruzamos o caminho, vida que
fortuitamente nasceu na mesma época que nos. E um momento em que surgem interagio e
harmonia.

Aflor e 0 ser humano, os passaros e o ser humano, as montanhas e os rios... E justamente
nesse dialogo que reside o brilho da vida e onde se encontra a esséncia do haiku.
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O haiku deve ser claro e pleno.

O haiku deve ser belo.

Por tras da paisagem deve-se conseguir vislumbrar a vida das pessoas.

Estas eram as convic¢des do meu pai quanto ao haiku e eu penso da mesma forma.
Aguardo ansiosamente pela oportunidade de nos encontrarmos. Muito obrigada.

Entrevista realizada em 11 de fevereiro de 2022.

Recebido em 02 de junho de 2022
Aprovado em 13 de outubro de 2022
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Serdo publicados artigos de perfil académico que tratem de temas relativos a Lingua,
Literatura e Cultura Japonesa, abordados a luz de metodologias cientificas. Ha também
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e) citagdes: devem aparecer no corpo do texto, indicando o sobrenome do autor, a
data da publicacdo e a(s) pagina(s) citada(s), entre parénteses. No caso de diferentes
titulos do mesmo autor publicados no mesmo ano, o dado diferencial sera uma letra
apos a data (por ex.: SANTOS, 2011a; 2011b).

As obras citadas no corpo do texto devem constar obrigatoriamente da bibliografia
no final do artigo, com dados bibliograficos completos, como segue:

e.1) no caso de livros: SOBRENOME, Prenome do Autor (por extenso). Titulo do
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Educagdo Brasileira, Brasilia, v.1, n.3, p. 35-58, maio/agosto, 1979.

e.3) no caso de artigos de coletaneas: SOBRENOME, Prenome do Autor (por
extenso). Titulo do Artigo. In: SOBRENOME, Nome do organizador. Titulo da
Coletanea. Edi¢@o. Local de Publicagdo: Editora, Data. Capitulo, pagina do capitulo.

Ex.: CUNHA, Alves. A¢des para deter o desmatamento. In: GOUVEIA, Cristine
(org.). Ecologia Mundial. 2%. ed. Sao Paulo: Ed. Crescer, 1999. Capitulo 13, p. 179-185.

Nos demais casos ndo especificados, a padronizacdo deve seguir as Normas da
ABNT. A desconsideragdo das normas implicara devolugdo dos artigos.

f) termos e nomes japoneses: a romanizagao dos termos japoneses deve seguir as
regras do Sistema Hepburn. As vogais longas devem ser indicadas por meio do acento
circunflexo (ex. a, 0, 0). Para maior clareza, uma apostrofe deve ser empregada para
grafar a separagdo das silabas nas palavras do tipo shin’y6 ou Man’yoshi. Os kanji
podem ser utilizados desde que acompanhados por sua correspondente em letras
romanas e 0s nomes proprios devem seguir a seqiiéncia sobrenome e nome, conforme o
sistema japonés. Ex.: J7 ¥4 (Man’yoshi); Natsume Soseki.

g) ilustragdes: devem ser colocadas no corpo do texto e acrescidas de citacdo da
fonte, caso ndo sejam originais do trabalho. As ilustra¢des devem ser utilizadas quando
indispensaveis para o entendimento do texto, pedindo-se que fotos, mapas, graficos ou
tabelas tenham boa resolucao visual, de forma a permitir uma reproducao de qualidade.

5. Envio de artigos para apreciacao

Os artigos devem ser apresentados no formato de arquivo de Word, indicado pelo
titulo do artigo, sem qualquer identificagao.

Esses artigos devem submetidos no sistema, no link:

https://www.revistas.usp.br/ej/about/submissions
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6. Ressalvas

Ao Conselho Editorial reserva-se o direito de ndo permitir a publicagdo dos textos
enviados, bem como o de solicitar aos autores possiveis alteragdes. Todo material
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A partir de 2020, somente serdo aceitos artigos submetidos de autor ou, em caso de
coautoria, que pelo menos um dos autores tenha titulacdo académica de doutor.

7. Identificador ORCID
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