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Ao longo de cerca de uma década, Laurent Bove vem explorando, de um pon-
to de vista espinosista, o tema da “segunda natureza’, o qual, anunciado ez pas-
sant em La stratégie du conatus: affirmation et résistance chez Spinoza, de 1996,
ganhou centralidade em suas monografias publicadas na tltima década: Vau-
venargues ou le séditieux, de 2010, e Albert Camus, de la transfiguration, de
2014. Mas é com Pieter Bruegel: le tablean ou la sphére infinie (Vrin, 2019) que

Bove alcangou o pleno desenvolvimento desse filosofema.

Picter Bruegel, o Velho (1525/1530-1569), pintor flamengo cujo legado per-
tence & Bélgica e aos Paises Baixos, ¢ aqui objeto de uma analise que se articu-
la em torno a trés eixos fundamentais: histdrico, artistico e filoséfico. Come-

cemos pelo titulo. Além de sugerir uma delimitagao histérica, esse nao deixa

1 Cabe mencionar que o tema da “segunda natureza” — ¢, muito particularmente, seus
desdobramentos politicos — foi também objeto de livro de Bertrand Ogilvie (OGILVIE,

2012).
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duvidas sobre o cardter ousado da empreitada a que se propde seu autor. Afi-
nal, abordar os desenhos e pinturas de Bruegel sob a égide daquilo que pode-
riamos chamar, com Espinosa, de uma “reforma do entendimento’, ou, com
Nicolau de Cusa, uma “esfera infinita’, significa situd-los num lugar que nao
podemos reivindicar de saida como sendo o seu, qual seja, a histéria da filo-
sofia (BOVE, 2019, p- 117). Mas a pintura “pensa’ (BOVE, 2019, p- 17). Nio, é
certo, do mesmo modo que a filosofia ou o pensamento conceitual. E, sim, por
meio de “um movimento real e construtor de um auténtico pensamento pic-
térico” (BOVE, 2019, p. 128). Nesse sentido, a inclusio da obra de Bruegel na
histéria da filosofia nao significa a afirmagao de sua dependéncia com relagao
ao pensamento conceitual, como se este fosse a causa A qual as demais formas
de pensamento — af incluido o pensamento pictérico — devessem se adequar.
Pelo contrario, seu lugar na histéria da filosofia somente pode ser plenamente

apreendido por meio da compreensao do seu regime préprio de pensamento.
g

Trata-se, em suma, de descobrir, por meio dos préprios desenhos e pin-
turas de Bruegel, uma produtividade cognitiva inerente a atividade artistica.
Afinal, como afirma Bove, baseando-se na avaliagio do célebre cartégrafo fla-
mengo Abraham Ortelius, um amigo do pintor flamengo, haveria nas compo-
sicoes artisticas deste “mais pensamento do que pintura’ (BOVE, 2019, p. 17,
p- 133). Em suma, Bove postula uma simetria, de ordem epistemoldgica, entre

imagem ¢ conceito:

[A]s lentes que Espinosa poliu com cuidado e habilidade em suas ofici-
nas em Voorburg e Rijnsburg, assim como nos conceitos de sua Etica,
também podem ser encontradas, na forma de desenhos e pinturas, nas
oficinas do pintor Pieter Bruegel, como dispositivos e/ou caminhos para
a verdade real das coisas (BOVE, 2019, p. 43).

Esta postulagio nao significa, todavia, uma confusio entre imaginagio e
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entendimento. Afinal, tal como reiteradamente afirmado por Bove ao longo
do livro, a prépria arte produz, a partir do seu campo préprio, um dispositivo
cognitivo particular capaz justamente de separar imaginagao e entendimento.
Eo que fica patente na andlise que Bove faz de Elck ou um qualquer* (BOvE,
Pp- 46-59, 2019) ou ainda de A queda de Icaro’ (BOVE, pp. 135-49, 2019), obras
por meio das quais ele examina a insurgéncia do mestre flamengo contra os
agenciamentos subservientes das paixdes ¢ da imaginagao, afirmando, em seu
lugar, a poténcia emancipadora do intelecto humano (BOVE, 2019, p. 53) ¢ a
atividade humana enquanto “novo principio imanente e constitutivo do mun-
do” (BOVE, 2019, p. 149). Desse modo, Bove nos convida a considerar as obras
de Bruegel como verdadeiros dispositivos criticos de reforma do entendimen-
to. O mesmo dispositivo pictdrico aparece de forma contundente em outras
tantas andlises por ele feitas de obras do pintor flamengo, cabendo destacar A4
grande torre de Babel* (BOVE, 2019, pp. 218-22), com sua critica politica dirigi-
da & dominagio autocrética, e O massacre dos inocentes (BOVE, 2019, pp. 252-
54), no qual a critica funde elementos biblicos com referéncias a conflitos e
acontecimentos que prenunciam a Furia Espanhola ¢ a Guerra dos Oitenta

Anos.

No campo da histéria da arte, Bove dialoga com trés intérpretes funda-
mentais, cada qual com uma monografia consagrada 4 obra de Bruegel: Char-
les de Tolnay, Marx Dvotdk e Pierre Francastel. Este tltimo ¢, sem davida, a
referéncia mais importante, uma vez que seu método de andlise, embora his-
térico, da conta de uma abordagem interna as produgdes artisticas do pintor
flamengo. Diferentemente de Francastel, Tolnay havia sustentado, cerca de 30
anos antes, a tese de uma filiagao entre Bruegel e um humanismo inspirado por

Nicolau de Cusa, notavel fildsofo alemao de meados do século xv. Bove subs-

2 Desenho de 1558, exposto no British Museum, em Londres.

3 Quadro também de 1558, que se perdeu, e do qual restam duas cépias, ambas expostas
em Bruxelas.

4 Quadro de 1563, exposto em Viena, no Kunsthistorisches Museum.

s Quadro de cerca de 1566, exposto no Windsor Castle, na Inglaterra.
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creve grande parte das criticas de Francastel a Tolnay, destacando a inadequa-
¢ao de impor, 4 revelia de qualquer consideragao histérica, um quadro inte-
lectual interpretativo a atividade artistica de Bruegel. Embora Bove concentre
suas criticas nos limites metodoldgicos da perspectiva de Tolnay, fica claro que,
aos seus olhos, a interpretacao deste do pensamento de Cusa através do con-
ceito de emanacio seria equivocada. Para ele, o epiteto “platdnico do mundo
invertido” (BOVE, 2019, p. 112) langado por Tolnay por meio de sua leitura do
fildsofo alemao nio serviria para designar Bruegel — e nem Cusa. Embora nio
diga diretamente, ¢ bastante claro que sua percepg¢ao tanto da obra de Bruegel
quanto da de Cusa ¢ orientada por aquilo que poderiamos chamar, a partir de

Gilles Deleuze, de propésito de “inversao do platonismo™.

I. BOSCH, BRUEGEL E A SEGUNDA NATUREZA

Bove procura demonstrar como o tema do “mundo invertido”, independente-
mente de qualquer referéncia a Cusa, chega a Bruegel através de seu didlogo
com a obra de Hieronymus Bosch. Este ¢ um dos propdsitos fundamentais de
Bove: demarcar as diferengas entre estes dois mestres da pintura flamenga e

neerlandesa:

a diferenca essencial e radical ¢ que um (Bosch) pinta (ou pensa que pin-
ta...) a corrupgdo da natureza humana (marcada pelo pecado e pelo vicio
que pervertem e deformam, até o ponto da monstruosidade, as rela-

6 O propésito de “inverter o platonismo” ¢ assumido por Deleuze em 1966, num artigo
assim intitulado, que mais tarde foi renomeado para “Platio ¢ o simulacro” ¢ incluido em
Logique du sens, de 1969 (DELEUZE, 1966). Deleuze atribui esse propdsito a Nietzsche,
que, em um de seus fragmentos péstumos, afirmava que: “[a] minha filosofia é o platonismo
invertido [umgedrebter Platonismus): quanto mais longe do verdadeiramente existente,
mais puro, mais belo ¢ melhor é. A vida na aparéncia como o objetivo”. Cf. NIETZSCHE,
1980, p. 199.
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¢oes racionalmente proporcionais do corpo humano), enquanto o outro
(Bruegel) pinta, ao contrdrio — e, a primeira vista, paradoxalmente — nos
mesmos personagens, as perfeicoes dessa mesma natureza, ou seja, um
poder de existir, de agir, de imaginar, de afirmar a realidade, sua materiali-
dade, sua corporeidade poderosa, singular, maltipla... (BOVE, 2019, p. 16).

Bosch ¢ o pintor dos excessos. Seus quadros dao conta da desmesura, do
transbordamento que irrompe no mundo, indo de encontro aos planos ¢ a
harmonia cdsmica decretados por uma vontade transcendente. Contudo, essa
irrup¢ao nao ¢ senio apreendida sob o signo da mortificagio e da dentncia.
Ou seja, com Bosch, o que se vé é a exploragao pictdrica do tema da “segunda
natureza’, da produtividade multipla ¢ irremedidvel do real — um filosofema
transversal a histdria da filosofia — em confluéncia, porém, com a perspectiva
da queda e do pecado original, tal como foi reinterpretado pela tradigao teo-
légica, de Santo Agostinho a Savonarola. Assim, os excessos se tornam imper-
feicoes, marcando a corrupgao da realidade existente relativamente a uma rea-
lidade primeira, que lhe falta. A desmesura da segunda natureza de Bosch ¢
apreendida sob o prisma da orfandade, isto ¢, sob a perspectiva de uma trans-

cendéncia que se retirou do mundo.

Bruegel, por sua vez, participa de uma tradi¢ao na qual Bove insere Erasmo
de Roterda, Maquiavel, Rabelais, Etienne de La Boétie, Montaigne e, afastado
por quase um século, Espinosa, autores que emancipam a segunda natureza da
légica da queda. Bruegel resgata os excessos transbordantes de Bosch da retéri-
ca da negacio, pintando “a prépria positividade e a poderosa produtividade da
vida do mundo invertido, sua truculéncia” (BOVE, 2019, p. 18), ou seja, trans-
mutando “uma sideragao melancélica em potente meditagao sobre a vida”
(BOVE, 2019, p. 264). Embora Bove nio o diga de modo explicito, vé-se, assim,
que a légica de “inversao do mundo’, que Tolnay imputava a Bruegel, serviria,
pelo contrério, para descrever Bosch. Bove nao tem, porém, como objetivo
desenvolver esse quadro interpretativo, o qual teria requerido uma abordagem

mais pormenorizada da obra de Bosch.
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A fim de apreender a singularidade de Bruegel, Bove recorre a Dvorak e a
Mikhail Bakhtin. Com a ajuda do primeiro, d4 um novo significado as li¢oes
que Bruegel assimilou da sua viagem pela Itdlia (1552-1554)". Ele refuta a tese
de uma filiagao de Bruegel com o idealismo italiano, e postula, pelo contrério,
fortes afinidades com o pensamento de Maquiavel — e sua atengao para as coi-
sas em sua verdade efetiva (BOVE, 2019, pp. 78-9). Essa relacao se exprimiria de
forma concreta em Os apicultores®, desenho em que aparece uma mandragora,

numa possivel referéncia & peca homénima do autor florentino.

Com as anélises de Bakhtin a propdsito de Rabelais, Bove estabelece uma
conexao entre Bruegel e o “realismo grotesco’, cujo mote ¢, a contrario sensu,
um “rebaixamento” afirmativo do ser. Ou seja, trata-se de afirmar a supera-
bundéncia da vida, a sua desmesura, a qual nao deve ser submetida a qualquer
imaginagao preestabelecida em termos de ordem ou mesmo harmonia’. Nesse
sentido, a vida nao deve ser medida pelo sublime, mas unicamente a partir de
sua propria poténcia para produzir todo tipo de coisas. Essa problematica se
conecta a anélise de quadros como O combate entre o Carnaval e a Quaresma®.
Num dos momentos de maior for¢a do livro, Bove equipara o “rebaixamento”
expresso na pintura de Bruegel a uma “carnavalizagio do mundo” (BOVE, 2019,
p-247). O quadro é estruturado pela representagao de dois temas antagonicos:
de um lado, o carnaval, a afirmacio de uma poténcia ndmade e multipla de
criagdo e de regeneragio, que encontra abrigo nos elementos mais ordindrias
da vida da multidao; do outro, a quaresma, o tempo da peniténcia e da morti-
ficagao, de reintrodu¢ao de uma hierarquia fundada na Igreja. Na caracteriza-

¢ao desse contraste, Bruegel nao se atém as figuras tipicas do carnaval, ele pinta

7 O periodo exato ¢ bastante controverso entre os estudiosos de Bruegel.

8 Desenho de cerca de 1568, exposto no Kupferstichkabinett Berlin.

9 Lembremos do filme O baixio das bestas, de Cliudio Assis, que poderia ser interpretado
sob o mesmo prisma de um “realismo grotesco’, ou seja, de valorizagao de “elementos
marginais” da vida comum, em contraposi¢io a elementos que sio habitualmente
considerados como mais elevados ¢ dignos de valor.

10 Quadro de 1559, exposto no Kunsthistorisches Museum, em Viena.
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também os pobres, os doentes, os cegos, numa afirmagao da vida que ultra-
passa o paradigma da privagao. Chegamos assim, pelo caminho do grotesco,
a uma afirmacio radical da igualdade de todos com relagio a todos — a critica
radical das ideias de hierarquia ¢ de uniformidade. Trata-se, em suma, de uma

inversao da inversao.

2. 0 MATERIALISMO PICTORICO DA VIRTUDE REGOZIJANTE

Chegamos ao final da nossa anélise do trabalho de Bove. Resta, porém, exa-
minarmos uma questio marginal, mas que nao deixa de ter fortes ressonin-
cias com os elementos centrais do livro de Bove: a relagao entre Bruegel ¢ uma
perspectiva materialista. Numa passagem importante, mas que Bove inexpli—
cavelmente reserva para uma nota de rodapé, Claude-Henri Rocquet afirma
que “Bruegel ¢ Bosch depois de ter abandonado o livro de J6 em favor de De
rerum natura” (BOVE, 2019, p. 18). A citagio nos leva a uma melhor compreen-
sao tanto da oposi¢ao de Bove ao estoicismo que Tolnay atribuia a certas obras
de Bruegel quanto da presenga da l6gica epicurista da “virtude regozijante” de
Dirk Volkertszoon Coornhert (BOVE, 2019, p. 200)". A abordagem do tema
fica clara nas andlises de Bove a propésito de Brincadeiras de crian¢a (BOVE,

2019, pp. 249-52) ¢ Ceia de casamento™ (BOVE, 2019, pp. 282-94,).

Brincadeiras de crianga dd, de fato, a sensagdo alegre de um tempo sus-
penso ou de uma vida humana arrancada da morte, no sentimento de
uma frater-eternidade do presente ou do que poderiamos chamar de uma
fraternidade cédsmica; ou seja, o sentimento de pertencer @ mesma natu-
reza, 3 mesma terra. E neste sentido que também podemos conceber que

11 Coornhert foi um importante pensador (e também artista), contemporineo de
Bruegel, cuja obra guarda afinidades fundamentais com a filosofia de Espinosa.
12 Quadros de 1560 ¢ 1568, respectivamente, ambos expostos no Kunsthistorisches

Museum.
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o corpo comum em liberdade (ou o corpo da Liberdade) expresso em
Brincadeiras de crian¢a, manifesta, em dltima andlise, o préprio corpo da
divindade... ou o corpo de Cristo (BOVE, 2019, pp. 257-8).

Nao se trata, portanto, de conceber a felicidade como prémio da virtude,
mas como a propria virtude, como o disse Espinosa®. Por essa via, esse conceito
reformado de virtude, ancorado nio numa sensibilidade estoica, sobranceira
ao mundo, mas, sim, numa sensibilidade epicurista, de alegria no seio do mun-
do, em toda sua materialidade, e em comunhio com a multidio, resulta numa
concepgao laica do Cristo, uma concepgao da igualdade infensa a toda forma

de controle teolégico-politico.

Ao final do livro, depois de profundas andlises historicas, a relagio de
Bruegel ¢ Cusa resplandece completamente reformada (ou transfigurada):
nao mais na forma do “mundo invertido”, como queria Tolnay, mas, sim, por
meio de pistas deleuzianas que apontam para uma inversao do préprio plato-
nismo, na forma de uma radicalizacao da emanacio em dire¢ao a imanéncia,
cujo simbolo maximo ¢ precisamente “a esfera infinita”. Ou seja, enquanto a
esfera infinita de Cusa representava a afirmagao da igualdade sob a poténcia do
Um enquanto principio (arqué, poderfamos dizer) emanativo do real, passa-
mos, com Bruegel, a uma emancipagao da igualdade, o que significa dizer que a
igualdade de todas as coisas nio precisa mais da referéncia a Um. Ela se tornou

autoprodutiva, isto ¢, plenamente imanente.

13 Naio se deve estranhar que esta frase, citada ipsis litteris nos Cadernos sobre a filosofia
epicurista, de Marx, tenha sido usada por este para expressar seu apreco por Lucrécio,
distinguindo-o de Plutarco (MARX, 1968, p. 154).

348  CapErNOS EspiNosanos Sao Paulo n.48 jan-jun 2023



BIBLIOGRAFIA
BOVE, L. (1996). La stratégie du conatus: afirmation et résistance chez Spino-
za. Paris: Vrin. Trad: B. BIANCHI E J. M. SIVIERO. (2023). A estratégia do
conatus: afirmacao e resisténcia em Espinosa. Sao Paulo: Politeia.
. (2010). Vanvenargues ou le séditienx. Entre Pascal et Spinoza. Une
philosophie pour la seconde nature. Paris: Honoré Champion.
. (2014). Albert Camus, de la transfiguration: pour une expérimenta-
tion vitale de 'immanence. Paris: Publications de la Sorbonne.
DELEUZE, G. (1966). Renverser le platonisme (Les simulacres). Revue de Méta-
physique et de Morale, [S.1.],v. 71, n. 4, pp. 426—438.
MARX, K. (1968). Hefte zur epikureischen, stoischen und skeptischen Philoso-
phie. In: Marx-Engels-Werke. Berlin: Dietz, pp. 13—258.
NIETZSCHE, E. (1980). Nachgelassene Fragmente — 1869-1874. Berlin: Gruyter.
OGILVIE, B. (2012). La seconde nature du politique: Essai d’anthropologic

négative. Paris: L'Harmattan.

Bernardo Bianchi  p. 341-349 349



