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Uma leitura epifanica do mundo: acontecimento
e fratura no romance Perto do coracao selva-
gem, de Clarice Lispector

Adriana Elisa Inacio’

Resumo: Tomando por base o instrumental teérico da gramatica tensiva de
Claude Zilberberg - sobretudo no que se refere a nocéao central de acontecimento -
e também o conceito de fratura, concebido por A. J. Greimas, procuramos empre-
ender um breve estudo do romance Perto do coracdo selvagem (1943), de Clarice
Lispector, focalizando uma de suas passagens mais representativas, cuja natu-
reza nos permite investigar o desenrolar de acontecimentos extraordinarios, que
se apresentam ora como rupturas bruscas e indesejaveis na trajetoria do sujeito,
ora como momentos epifanicos de contemplacao estética do mundo. Procuramos
ainda evidenciar a maneira pela qual os ajustes tensivos efetuados pelo sujeito
contribuem para o retorno a uma espécie de equilibrio discursivo, suprindo as
faltas e contendo os excessos resultantes do impacto do acontecimento extraor-
dinario. Tais ajustes sdo de fundamental importancia para o restabelecimento
e para a manutencao da progressao discursiva. Por fim, nos esforcamos em
demonstrar que fratura e acontecimento - nocdes que geralmente se assemelham
sem, no entanto, se confundir, dada a dimensao essencialmente estética da
primeira - sao, no texto analisado, comparados e equiparados, proporcionando
ao sujeito da narrativa um novo saber sobre o mundo. Esse saber constituira a
base mesma de sua identidade, determinando, assim, sua intervencao sobre o
mundo e suas agdes sobre outros sujeitos ao longo de todo o romance.

Palavras-chave: Semiotica; Gramatica Tensiva; Acontecimento; Fratura; Clarice
Lispector.

Introducao

Al estava o mar, a mais
ininteligivel das existéncias
nao humanas.

(Clarice Lispector?)
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Marcada por uma profusao de experiéncias de forte impacto e de momentos de
epifania, em que a acdo propriamente dita cede lugar a contemplacao embevecida
dos objetos do mundo discursivo, a obra de Clarice Lispector notabiliza-se pela
proeminéncia do sensivel sobre o inteligivel e pela forma como o leitor € instado a
acompanhar, com uma riqueza singular de detalhes, a sucessao de ajustes tensivos
que o sujeito € obrigado a empreender, com vistas a acomodar em sua trajetoria
acontecimentos extraordinarios que, ao conduzi-lo a um éxtase quase religioso,
acabam, muitas vezes, por deixa-lo a um passo de sua propria aniquilacao.

Tendo por base o conceito de acontecimento, desenvolvido por Claude Zilberberg,
€ a nocao greimasiana de fratura, pretendemos apresentar aqui um breve estudo do
romance Perto do coracdao selvagem - livro de estreia de Clarice Lispector, publicado
originalmente em 1943. A narrativa se desenvolve entre avancos e recuos no tempo,
alternando episodios da infancia, da adolescéncia e da idade adulta de Joana, a
protagonista. A auséncia de uma linearidade temporal estrita faz com que seja
possivel conceber a passagem que nos servira de ponto de partida para a analise
- 0 quinto capitulo da primeira parte do romance, intitulado “... A tia...” - como
um todo de sentido relativamente autonomo, um fragmento de vida que integra,
com os demais, a totalidade de um percurso. Como se vera, a intensidade das
vivéncias experimentadas pelo sujeito neste ponto de sua trajetéria, assim como o
devido equacionamento dessas vivéncias, serao a origem de um novo saber sobre
o mundo. Esse saber se instalara como fundamento axiolégico da identidade
subjetiva, determinando, dessa maneira, todos os demais eventos ao longo do
romarnce.

2 Nocoes centrais

Dissemos acima que as nocdes de acontecimento e fratura constituirao a base
fundamental de nossa reflexdo. E imprescindivel, portanto, que se faca uma breve
incursao por esses conceitos antes de nos lancarmos a analise propriamente dita.

Segundo Zilberberg (2011), o acontecimento € um sobrevir, um evento nao
passivel de antecipacdo, que causa uma interrupcido brusca e momentanea na
sequéncia discursiva. Tal evento arrebata violentamente o sujeito, transtornando-o
e deixando-o sem acdo. Em termos tensivos, o acontecimento se caracteriza por
um paroxismo de tonicidade e andamento, no eixo da intensidade, e por uma
reducéao drastica da extensidade espacotemporal. Em face de um fenémeno dessa
magnitude, o sujeito experimenta um estado de entorpecimento que o atinge em
sua atitude modal: “o acontecimento se apropria do sujeito, ou, para sermos mais
justos, desapropria-o de suas competéncias modais, transformando-o em sujeito
do sofrer” (Zilberberg, 2011, p. 24).

O objeto-acontecimento irrompe no campo de presenca do sujeito de maneira
concessiva, ou seja, como a realizacao abrupta do insdélito, do inédito, do extraordi-
nario. Esse carater concessivo faz com que o acontecimento seja, no momento de
sua irrupcao, ininteligivel para o sujeito, o que, por um lado, impossibilita uma
resposta discursiva imediata, mas, por outro, reclama uma resolucao subsequente
que restabeleca o fluxo discursivo.

A nocao de fratura, por sua vez, fundamenta-se na eventualidade de uma
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apreensao estética do mundo. Segundo a reflexdo desenvolvida por Greimas em
Da Imperfeicédo (2002), as rotinas mais ou menos automatizadas que integram
a vida usual de todos os dias se combinam para compor um parecer imperfeito.
Dito de maneira mais breve, a vida cotidiana pertence ao dominio da aparéncia.
A “vida verdadeira”, relacionada, por sua vez, a esséncia, ao genuino ser das
coisas, sO pode ser divisada através da interrupcao do habito, isto €, através de
uma fratura instaurada no cotidiano por um evento extraordinario. Baseada na
fusao entre o sujeito e um objeto de valor, tal evento, de ordem sensorial e afetiva,
consiste em uma experiéncia estética que, sendo forte o bastante para ressignificar
o mundo para o sujeito, o conduz a um momento de perfeicao que reclamara,
posteriormente, uma elaboracao em termos cognitivos - uma resolucao em termos
discursivos:

Algo, nao se sabe o que, acontece de repente: nem belo, nem bom, nem verdadeiro mas
tudo isto de uma s6 vez. Nem sequer isso: outra coisa. Cognitivamente inapreensivel,
esta fratura na vida é, depois, suscetivel de todas as interpretacoes [...]; ela faz
nascer a esperanca de uma vida verdadeira, de uma fuséo total do sujeito e do objeto.
(Greimas, 2002, p. 70)

O forte sentimento de surpresa que toma conta do sujeito no instante de sua
conjuncao com o objeto estético € responsavel, segundo Tatit (2014), pela parada
de uma continuagdo - uma ruptura do fluxo discursivo, uma interrup¢ao no curso
da vida cotidiana. A parada da continuacio se segue a continuacédo da parada -
momento da fruicdo ou apreensao estética propriamente dita, em que o fascinio
exercido pelo objeto sobre o sujeito promove a oscilacao dos papé€is actanciais
entre essas duas instancias. A continuacao da parada € a

[...] base essencial que assegura uma duracao aos estados emocionais de modo geral
e a apreensao estética em particular. [...] ndo é propriamente a surpresa (parada
da continuacao) que provoca o efeito estético, mas sua desaceleracao, ou seja, o
restabelecimento de uma duragao minima, ao longo da qual flexibilizam-se as funcoes
de sujeito e objeto e vislumbra-se a possibilidade de plenitude juntiva. (Tatit, 2014,
pPp. 254-255)

O acontecimento e a fratura sao os dois eixos em torno dos quais o texto
clariciano se organiza e a partir dos quais ele se desenvolve.

3 O acontecimento

A ruptura que marca o inicio do capitulo em analise - o qual, € importante ressaltar,
corresponde a uma passagem da infancia de Joana - € manifestada como parte de
uma estrutura eliptica. A parada abrupta que suspende a trajetéria do sujeito ja
se instalou, mas dela nada podemos distinguir, a nao ser os tracos deixados no
proprio sujeito: desmodalizado, ele ja nao € capaz de acompanhar o andamento do
mundo que o cerca (“mal tivera tempo de lavar o rosto”) e ja nao consegue repelir
as investidas indesejaveis desse mundo (“um bolo esquisito, escuro - gosto de
vinho e de barata - que lhe tinham feito comer com tanta ternura e piedade que ela
se envergonhara de recusar”); € um sujeito que padece (“pesava-lhe no estémago e
dava-lhe uma tristeza de corpo que se juntava aquela outra tristeza - uma coisa
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imovel atras da cortina - com que dormira e acordara”), um sujeito que, inerte, nao
pode senao deixar-se conduzir e “atordoar pelo doce ruido das rodas” de um bonde
que o leva para a casa de uma tia, com a qual passara a viver. Saberemos mais
tarde, por meio de uma fala dessa mesma tia (“pobre da orfazinha!”), que é a morte
do pai de Joana o acontecimento responsavel por essa configuracao subjetiva.

A descricao da casa da tia como “um reftaigio onde o vento e a luz nao entravam”
prenuncia um espaco completamente dominado por sinais de fechamento. A
espacialidade restrita se manifesta na auséncia de claridade (a “sombria sala
de espera”), na falta de movimento determinada pelo peso dos objetos (“moéveis
pesados e escuros”, “porta pesada”, “piano”), nos adornos (“homens emoldurados”),
no clima abafado e nos odores da casa (“cheiro morno”, “mofo”, “cheiro de feijjao
com alho”).

Até mesmo a tia - que, em seu primeiro contato com Joana, tenta reconforta-la
com um abraco - tem o corpo representado como uma oclusao ameacadora e
sufocante:

Antes que pudesse fazer qualquer movimento de defesa, Joana foi sepultada entre
aquelas duas massas de carne macia e quente que tremiam com os solucos. De la de
dentro, da escurid@o, como se ouvisse através de um travesseiro, escutou as lagrimas:

— Pobre da orfazinha!

(Lispector, 1998, p. 36, grifos nossos)

Os seios da tia podiam sepultar uma pessoa! (Lispector, 1998, p. 37, grifo nosso)

Pode-se dizer que o proprio acontecimento - a experiéncia da morte - também €é
caracterizado espacialmente pelo fechamento (a sepultura) e aspectualmente, pela
terminatividade inexoravel (fechamento de um processo), o que ¢é particularmente
enfatizado pela reacdo apaixonada da tia.

O que se seguira na narrativa pode ser descrito em termos de ajustes tensivos (cf.
Zilberberg, 2011, p. 60; Zilberberg, 2012, p. 53). De um lado, uma espacialidade
cada vez mais restrita configura uma minimizacdo que se encaminha para a
extincao. Esta ultima, principio gerador da falta, € figurativizada no texto pela
morte do pai e pela alusdo a morte do proprio sujeito (“Joana foi sepultada”). De
outro lado, o excesso passional da tia aponta para um estado de recrudescimento
que, por sua vez, conduz a saturacdo. Segundo Tatit (2016a, p. 25),

Se a falta desencadeia acdes para a sua liquidacao, o excesso produz estados pas-
sionais que indicam a necessidade de interromper as ag¢dées do outro - as quais
sao imputadas intencoes antagonistas. Se a primeira provoca no sujeito o impulso
ou a necessidade de parar a parada, o excesso provoca-lhe o impeto de parar a
continuidade que exorbita.

Assim, o sujeito esta diante de dois processos diferentes: (i) uma parada que é
preciso parar, antes que a extin¢ao se realize por completo; (ii) € um excesso que
é preciso conter, antes que o descomedimento da tia atinja o ponto maximo de
intoleravel saturacao. Dessa forma, s6 resta ao sujeito reagir na direcao de um
restabelecimento, no primeiro caso, promovendo a supressao da falta; e na direcao
de uma atenuacdo, no segundo, efetivando a contencao do excesso. A fuga a que
se lanca a protagonista parece atender aos dois propositos:
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- Me deixe! - gritou Joana agudamente, batendo o pé no chao, os olhos dilatados, o
corpo tremendo. [...]

Joana ofegava, o rosto branco. Passou os olhos escurecidos pela salinha, perseguida.
As paredes eram grossas, ela estava presa, presa! Um homem no quadro olhava-a
de dentro dos bigodes e os seios da tia podiam derramar-se sobre ela, em gordura
dissolvida. Empurrou a porta pesada e fugiu.

Uma onda de vento e de areia entrou no hall, levantou as cortinas, trouxe leve ar
fresco. Pela porta aberta, o lenco na boca tapando o soluco e a surpresa - oh o terrivel
desapontamento - a tia viu por alguns momentos as pernas magras e descobertas da
sobrinha correrem, correrem entre o céu e a terra, até desaparecerem rumo a praia.

(Lispector, 1998, p. 37)

4 A fratura

Com base na nocao do fazer missivo, concebida por Zilberberg (2006), Tatit
(2010, 2016b) aponta para o fato de que a progressao narrativa se da a partir da
oscilacao permanente entre valores emissivos e valores remissivos. Os primeiros
sao responsaveis pelas relacoes harmonicas entre destinador e destinatario-sujeito,
pela continuidade ou retomada do curso narrativo e pela conjunc¢ao entre sujeito e
objeto. Inversamente, os segundos se encarregam das relacoes polémicas entre os
actantes, da descontinuidade, da ruptura, das relacoes disjuntivas:

A medida que cresce a dominancia dos primeiros valores selecionados, a presenca
dos valores latentes vai se tornando, paradoxalmente, mais sensivel. A qualquer
momento eles podem emergir como consequéncia de uma espécie de lei ritmica que
subordina o progresso narrativo a alternancia, nao necessariamente simétrica, dos
periodos de distensao e contencao ou, em outros termos, de prevaléncia, ora dos
valores emissivos, ora dos remissivos. (Tatit, 2010, p. 48)

E de se esperar, portanto, que, no texto que estamos analisando, valores
emissivos venham tomar o lugar da remissividade predominante até o momento.
E é o que, de fato, acontece, mas de um modo bastante peculiar: aqui, o aconteci-
mento, marcado pela acao categorica de forcas antagonistas, € inadvertidamente
“substituido” pela fratura: a fuga do sujeito e o consequente restabelecimento dos
valores relacionados a abertura parecem permitir a ativacdo da estesia e propiciar
o advento do extraordinario:

Desceu das rochas, caminhou fracamente pela praia solitaria até receber a agua
nos pés. De cocoras, as pernas trémulas, bebeu um pouco de mar. Assim ficou
descansando. As vezes entrefechava os olhos, bem ao nivel do mar e vacilava, tdo
aguda era a visao - apenas a linha verde comprida, unindo seus olhos a agua
infinitamente. O sol rompeu as nuvens e os pequenos brilhos que cintilaram sobre
as aguas eram foguinhos acendendo e apagando. O mar, além das ondas, olhava
de longe, calado, sem chorar, sem seios. Grande, grande. Grande, sorriu ela. E, de
repente, assim, sem esperar, sentiu uma coisa forte dentro de si mesma, uma coisa
engracada que fazia com que ela tremesse um pouco. Mas néo era frio, nem estava
triste, era uma coisa grande que vinha do mar, que vinha do gosto de sal na boca,
e dela, dela prépria. Néo era tristeza, uma alegria quase horrivel... Cada vez que
reparava no mar e no brilho quieto do mar, sentia aquele aperto e depois afrouxamento
no corpo, na cintura, no peito. Nao sabia mesmo se havia de rir porque nada era
propriamente engracado. Pelo contrario, oh pelo contrario, atras daquilo estava o
que acontecera ontem. (Lispector, 1998, pp. 38-39, grifo nosso)
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A visao do mar cintilante sob o sol que acabara de romper as nuvens vem
consolidar a fusdo entre sujeito e objeto que ja vinha se manifestando ao longo
da passagem (“receber a agua nos pés”, “bebeu um pouco de mar”, “unindo seus
olhos ao mar”). A experiéncia do extraordinario - repentina e intensa - reforca
também os valores de abertura que ja vinham se delineando desde a explosao
de Joana em fuga. Essa abertura € figurativizada pelo espaco propriamente dito
ou pela amplitude do que a visao alcanca (“pela porta aberta”, “o mar, além das
ondas, olhava de longe”, “Grande, grande. Grande”), pelo frescor (“Uma onda
de vento e de areia entrou no hall, levantou as cortinas, trouxe leve ar fresco”),
pela claridade (“O sol rompeu as nuvens e os pequenos brilhos que cintilaram”,
“faiscava serenamente ao sol”, “pequenas setas brilhantes”), pela afirmacao da vida
(“estirava-se como um corpo vivo”, “como um bichinho transparente. Transparente
e vivo”). Pode-se, inclusive, estabelecer um contraste entre a “profundidade aberta”
do mar (“deitava-se profundo, grosso, sereno”) e a “profundidade fechada” da tia
(“Os seios da tia eram profundos, podia-se meter a mao como dentro de um saco e
de la retirar uma surpresa, um bicho, uma caixa, quem sabe o qué”). Também
o movimento “sereno”, continuo e ritmado do mar, que olha de longe, “calado,
sem chorar, sem seios”, se contrapoe a gestualidade brusca e descontinua que
manifesta o descomedimento passional da tia.

O movimento ritmado do mar:

La embaixo o mar brilhava em ondas de estanho, deitava-se profundo, grosso, sereno.
Vinha denso e revoltado, enroscando-se ao redor de si mesmo. Depois, sobre a areia
silenciosa, estirava-se... estirava-se como um corpo vivo. (Lispector, 1998, p. 38)

Pegou-o com as maos em concha. O pequeno lago quieto faiscava serenamente ao sol,
amornava, escorregava, fugia. A areia chupava-o depressa depressa, e continuava
como se nunca tivesse conhecido a aguinha. (Lispector, 1998, p. 39)

O movimento conturbado da tia:

Sentiu o rosto violentamente afastado do peito da tia por suas méaos gordas e por ela
foi observada durante um segundo. A tia passava de um movimento para outro sem
transicao, em quedas rapidas e bruscas. Nova onda de choro rebentou no seu corpo
e Joana recebeu beijos angustiados pelos olhos, pela boca, pelo pescoco. (Lispector,
1998, pp. 36-37)

Em uma analogia com os recursos empregados na analise semiotica da cancao
(Tatit; Lopes, 2008), poderiamos dizer que os movimentos irregulares da tia
corresponderiam a saltos no campo da tessitura musical, os quais, relacionados
a passionalizacado, representam a alteridade, a relacdao disjuntiva entre sujeito
e objeto, a descontinuidade - em suma, os valores remissivos. Ja o movimento
da agua representaria, ainda de acordo com a mesma analogia, a tematizacao,
sequéncia cancional regular e reiterativa, relacionada a continuidade, a identidade,
a conjuncao e a previsibilidade da espera, isto €, a emissividade. Nesse sentido, a
figura do mar nao apenas reforca os ajustes tensivos ja engendrados pela fuga, mas
também propicia a reorganizacao ritmica ou recomposicao temporal do préprio
sujeito, o que permite, por sua vez, a instauracao de novas esperas e a projecao de
uma nova rotina:
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Mesmo de olhos fechados sentiu que na praia as ondas eram sugadas pelo mar
rapidamente rapidamente, também de palpebras cerradas. Depois voltavam de
manso, a palma das maos abertas, o corpo solto. Era bom ouvir o seu barulho. Eu
sou uma pessoa. E muitas coisas iam se seguir. O qué? (Lispector, 1998, p. 40, grifo
Nnosso)

O mar era muito. Tinha vontade de afundar na areia pensando nele, ou senao de
abrir bem os olhos, ficar olhando, mas depois nao achava para que olhar. Na casa da
tia certamente lhe dariam doces nos primeiros dias. Tomaria banho na banheira azul e
branca, uma vez que ia morar na casa. E todas as noites, quando ficasse escuro, ela
vestiria a camisola, iria dormir. De manha, café com leite e biscoitos. (Lispector, 1998,
p. 41, grifo nosso)

O sujeito parece ter plena consciéncia do carater momentaneo da epifania,
mas também da possibilidade de transitar indefinidamente entre os dois mundos,
alternando a rotina de um cotidiano restrito - sempre figurativizado pela tia e
pelos objetos discursivos a ela relacionados (por exemplo, “mofo e cha com acticar”,
“o perfume doce que vinha dos seios da tia”®) - e o carater extraordinario, nio
delimitado, do universo epifanico - figurativizado pelo mar e por tudo o que se
refere a ele (o sal, por exemplo) -, aderindo, é claro, aos valores inscritos neste
ultimo: a fluidez, a difusao, a continuidade, a abertura, a leveza, a auséncia de
limites, a forca e a violéncia da natureza, enfim, a vida:

De manha, café com leite e biscoitos. A tia sempre fazia biscoitos grandes. Mas sem
sal. Como uma pessoa de preto olhando pelo bonde. Ela molharia o biscoito no mar
antes de comer. Daria uma mordida e voaria até casa para beber um gole de café. E
assim por diante. (Lispector, 1998, p. 41, grifos nossos)

5 A equacao

Conservando-se a dimensao eminentemente estética da fratura greimasiana, pode-
mos apontar, entre ela e a concepcao zilberberguiana de acontecimento, diversos
pontos de convergéncia: (i) o carater impactante da experiéncia; (ii) o fato de serem
ambos, num primeiro momento, ininteligiveis, ou cognitivamente inapreensiveis,
para o sujeito; (iii) a necessidade de um “enquadramento” para a vivéncia - a fra-
tura é enquadrada pelo cotidiano, o acontecimento, pelo discurso; (iv) a inevitavel
dissolucao do sujeito, com sua desmodalizacao, no caso do acontecimento, ou
com a alternancia das funcées actanciais entre sujeito e objeto, no que se refere
a fratura; e (v) a demanda por uma resposta subjetiva - o acontecimento exige
uma resolucao, a fratura, uma interpretacdo ou, pelo menos, um “comentario
nostalgico” que remeta ao evento extraordinario.

Sendo assim, se ao evento da morte do pai de Joana chamamos acontecimento
e se reservamos o termo fratura para sua experiéncia de enlevo diante da visao
do mar, fizemos isso apenas pelo carater estético presente no segundo evento
e ausente no primeiro. O que pretendemos mostrar agora € que, no texto clari-
ciano que estamos examinando, a resolucido discursiva do acontecimento esta
inextricavelmente relacionada a sua aproximacao do evento estético. A elaboracao

20s grifos s40 Nnossos.
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cognitiva da morte se da por meio de uma operacao de ressemantizacao resultante
da epifania - € somente “junto do mar onde o brilho era uma chuva de peixes de
agua” que o sujeito consegue finalmente compreender “o que acontecera ontem”,
ou, dito de outra forma, é somente diante da fratura que o acontecimento se torna
inteligivel:

Devagar veio vindo o pensamento. Sem medo, ndo cinzento e choroso como viera
até agora, mas nu e calado embaixo do sol como a areia branca. Papai morreu.
Papai morreu. Respirou vagarosamente. Papai morreu. Agora sabia mesmo que o
pai morrera. Agora, junto do mar onde o brilho era uma chuva de peixes de agua. O
pai morrera como o mar era fundo! compreendeu de repente. O pai morrera como
ndo se vé o _fundo do mar, sentiu. Nao estava abatida de chorar. Compreendia que
0 pai acabara. S6 isso. E sua tristeza era um cansaco grande, pesado, sem raiva.
(Lispector, 1998, p. 39, grifos nossos)

O equacionamento entre os dois eventos - conectados textualmente pela con-
juncao que assinala a equivaléncia: “O pai morrera como o mar era fundo!”, “O
pai morrera como nao se vé o fundo do mar” - (res)significa a morte para o sujeito,
retirando-a do quadro dos fenémenos tidos como disféricos ou, se preferirmos,
relativizando a disforia (“veio vindo o pensamento. Sem medo, nao cinzento e
choroso como viera até agora, mas nu e calado embaixo do sol como a areia branca”,
“sua tristeza era um cansaco grande, pesado, sem raiva”). O deslocamento operado
no eixo forico € corroborado no capitulo seguinte do romance - sugestivamente
intitulado “Alegrias de Joana” (grifo nosso):

Eternidade néo era s6 o tempo, mas algo como a certeza enraizadamente profunda de
nao poder conté-lo no corpo por causa da morte; a impossibilidade de ultrapassar a
eternidade era eternidade; e também era eterno um sentimento em pureza absoluta,
quase abstrato. Sobretudo dava ideia de eternidade a impossibilidade de saber
quantos seres humanos se sucederiam ap6s seu corpo, que um dia estaria distante
do presente com a velocidade de um bdlido. [...] Eternidade nao era a quantidade
infinitamente grande que se desgastava, mas eternidade era a sucessao.

Entao Joana compreendia subitamente que na sucessao encontrava-se o maximo de
beleza [...].

(Lispector, 1998, pp. 43-44)

O fenomeno da morte, de carater terminativo até entao, passa a integrar um
processo durativo cada vez mais amplo - o da eternidade baseada na sucessao
-, sempre associado a uma dimensao marcadamente estética (“um maximo de
beleza”). Para além da difusao temporal, a apreensao cognitiva do acontecimento
por intermédio do evento extraordinario resulta também na associacdo da morte
com os valores relacionados a abertura ou dispersao espacial, como se verifica
nesse excerto do oitavo capitulo do romance, intitulado “A mulher da voz e Joana”:

A uma vida tao bela deve ter-se seguido uma morte bela também. Certamente hoje é
graos de terra. Olha para cima, para o céu, durante todo o tempo. As vezes chove,
ela fica cheia e redonda nos seus graos. Depois vai secando com o estio e qualquer
vento a dispersa. Ela é eterna agora. (Lispector, 1998, p. 78, grifo nosso)

O embate entre concentracdo e difusao - cujos tracos definem no romance,
respectivamente, as coercoes e limitacoes do cotidiano e a remissao e grandiosidade
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do extraordinario - € reiterado diversas vezes no decorrer da narrativa, inclusive em
fragmentos que, na auséncia de uma analise nesses termos, pareceriam digressivos
em relacao a economia geral do texto, como, por exemplo, a passagem transcrita
abaixo, em que se manifesta a preferéncia do sujeito pela forma infinitamente
aberta e “durativa”, representada pela linha, em relacao a forma fechada e acabada,
“terminativa”, simbolizada pelo circulo:

As descobertas vinham confusas. Mas dai também nascia certa graca. Como escla-
recer a si propria, por exemplo, que linhas agudas e compridas tinham claramente
a marca? Eram finas e magras. Em dado momento paravam tao linhas, tdo no
mesmo estado como no comeco. Interrompidas, sempre interrompidas nao porque
terminassem, mas porque ninguém podia leva-las a um fim. Os circulos eram mais
perfeitos, menos tragicos, e ndo a tocavam bastante. Circulo era trabalho de homem,
acabado antes da morte, e nem Deus completa-lo-ia melhor. Enquanto linhas retas,
finas, soltas - eram como pensamentos. (Lispector, 1998, p. 46)

6 Conclusao

Em funcao do teor do capitulo analisado, enfatizamos neste breve estudo a
ressemantizacao epifanica do acontecimento substancializado pela morte. No
entanto, esse episodio € apenas a ocorréncia mais significativa no romance de
uma tendéncia generalizada que diz respeito a identidade e, consequentemente, a
atitude subjetiva no decorrer de todo o texto, qual seja, a de apreender o mundo e
agir sobre ele segundo a axiologia do extraordinario. Essa tendéncia faz de cada
posicionamento do sujeito, de cada um de seus procedimentos e condutas como
que a manifestacdo do belo gesto greimasiano (Greimas; Fontanille, 2014), no
sentido de impor, de maneira frequentemente brutal e impiedosa, uma ética pessoal
a moralidade coletiva vigente, e de restituir ao mundo e as relacoes intersubjetivas
a plenitude e a singularidade sempre tolhidas pelo automatismo inconsciente das
praticas socializadas. Personagem clariciana tipica, Joana € uma “fora da lei”: um
sujeito determinado, ou mesmo fadado, a nao se deixar enredar pelo pensamento
pragmadatico, estereotipado e previsivel (Greimas, 2014) que comanda a trivialidade
do cotidiano. E € justamente por isso, conforme sugere a epigrafe do romance,
que esse sujeito, ainda que inexoravelmente condenado a solidao e ao abandono,
segue seu caminho tomado pelo mais profundo contentamento - pela altivez e pela
ousadia de quem esta sempre “perto do selvagem coracao da vida” 3.

Elaboracao cognitiva de uma falta irremediavel, a instancia particular de
conversao do acontecimento em discurso que procuramos evidenciar no texto de
Clarice Lispector pode ser tomada como um caso prototipico (quase canénico)
do processo geral de resolucao, uma vez que tal processo “consiste, como no
trabalho de luto, em distribuir, fracionado na duracao, um quantum de afeto tido
como nio suportavel” no momento mesmo de sua irrupcao (Zilberberg, 2011,
p- 117). Se o canon nao € integralmente observado aqui, € apenas em virtude
da intermediacdo inesperada (mas oportuna) do evento estético - a assimilacao

3Na epigrafe, extraida de uma obra de James Joyce, 1é-se: “Ele estava s6. Estava abandonado,
feliz, perto do selvagem coracao da vida”.
40 primeiro grifo é nosso.
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propriamente discursiva do acontecimento emerge, como vimos, do calculo que
equaciona as duas vivéncias. E sempre bom lembrar que nao se trata, nesse
caso especifico, de apontar a semelhanca entre dois fatos (“o pai morrera = o mar
¢ fundo”; “o pai morrera = nao se vé o fundo do mar”), mas sim de assinalar a
congruéncia entre dois paroxismos (cf. Zilberberg, 2012, p. 47): a intensidade
forte e concentrada do acontecimento e a intensidade forte e difusa da estesia. E
somente nesse sentido que se pode estabelecer uma aproximacao entre os termos
da equacao. E é justamente nessa aproximacao que se realiza o deslocamento do
eixo forico da morte. O percurso de Joana se nos apresenta, dessa forma, como
um belissimo exemplo, entre tantos outros que a pesquisa em Semiotica vem
destacando nos ultimos anos, da inestimavel licdo que nos deixou Zilberberg ao
longo de toda sua obra: a de que é preciso “ver o afeto, ndo como um obstaculo, e
sim como condicdo mesma da analise da significacao” (Zilberberg, 2010, p. 01). ®
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Abstract: Based on the theoretical framework of Claude Zilberberg’s
tensive grammar - particularly with reference to the central notion
of event - as well as on the concept of fracture, conceived by A. J.
Greimas, we attempted to carry out a brief study of the novel Near
to the wild heart (1943), by Clarice Lispector, focusing on one of its
most representative passages, whose nature allows us to investigate
the development of extraordinary events that sometimes happen as
abrupt, undesirable ruptures on the subject’s course, and sometimes
present themselves as epiphanic moments of aesthetic contemplation
of the world. We also aimed to highlight the way tensive adjustments
made by the subject contribute to the regaining of discourse balance,
by correcting insufficiencies and containing surpluses which result
from the impact of the extraordinary event. These adjustments play
a fundamental role in the restoration and maintenance of discourse
progression. Lastly, we sought to demonstrate that fracture and
event - usually taken as similar, though not identical, concepts, given
the essentially aesthetic dimension of the former - are compared and
equated in the text analyzed, providing the subject of the narrative
with new knowledge of the world. This knowledge will form the very
basis of the subject’s identity, thereby determining their interventions
in the world and their actions over other subjects throughout the
novel.
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