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Resumo: Partindo da abordagem que coaduna as investigacbes sobre o
continuo e o descontinuo nos mais recentes estudos discursivos, valemo-nos
de Claude Zilberberg e de Luiz Tatit para nos acercar do andamento que tece
um ritmo entoativo no discurso lispectoriano em Agua viva. A obra, publicada
em 1973, trata de esbocos e de um ensaio sobre o instante exemplar contido
em cada instante trivial. Como se manipulasse um caleidoscépio de temas
atematicos, a enunciagdo os redne em uma espécie de diario afetivo, que lhes
confere ordenamento, sensibilidade e ampliacdo de sentidos. O discurso-
entoacdo revela a cifra tensiva e, em Gltima instancia, inscreve o éthose o estar-
no-mundo do referido enunciador, posicionando-o a partir da presenca
marcante de um ser em construgdo e em busca de perguntas em lugar de
respostas.
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Introducdo’

A maneira como soa o seu coragdo faz toda a diferenca. F o que
decide se vocé vai suportar a dor que todos nos sentimos. A maneira
como seu coracdo bate faz toda a diferenca em aprender a viver.”

(MYUNG, 1992, traducdo nossa)?

sujeito da enunciacdo em Agua viva (1998 [1973]), de Clarice Lispector,

tenta criar um sentido diverso do que se espera para um objeto-arte

como o é um livro. Pouco se pode dizer sobre o enredo. Ha uma
personagem feminina, sem nome, que diz ter deixado de amar um homem,
também sem nome. Essa mesma personagem é uma pintora, amante do
abstracionismo, que, agora, decidiu se expressar pela escrita. Ao tentar
discursivizar sua sensacdo de se libertar (do amor, da forma), encontra-se
impedida de fazer com seus escritos os mesmos tracos menos enriquecidos. A
figura discursiva também precisa morrer para que o sentido mais amplo possa
nascer. Nesse processo, ha um desvio, e a forma ou a busca pela ndo-forma ganha
protagonismo. Nao se prescinde da figura, mas seus contornos se tornam mais
maleéveis ou fluidos. E a isotopia da placenta, da dgua-viva. E, também, um
questionamento da fixidez e um elogio a tomar a forma e a fazer novamente
([re]formar) por meio do paroxismo da experiéncia, transfigurando-a.

Abandonando uma narratividade mais coesa e instaurando, assim, fraturas
no discurso, esse ator do enunciado organiza seu simulacro da préxis enunciativa,
0 que remete a tentativa de mimese do instante exemplar, aquele que ja passou
no exato momento em que tentamos apreendé-lo. Tal estratégia enunciativa é
feita por meio do que esse sujeito da enunciacdo chama de improviso,
estabelecendo explicita relacdo com o jazz — uma modalidade especifica, aquela
tonica, virtuosa —, operando furiosamente um andamento veloz em suas escalas
melddicas.

Sei o que estou fazendo aqui: estou improvisando [...] improviso
como no jazz improvisam musica, jazz em faria, improviso diante da
plateia [..] O que diz este jazz é improviso? [...] Expresso a mim e a
ti os meus desejos mais ocultos e consigo com as palavras uma
orgiaca beleza confusa. Estremeco de prazer por entre a novidade
de usar palavras que formam intenso matagal [..] Vou adiante de
modo intuitivo e sem procurar uma ideia: sou organica. E ndo me

1 O artigo aqui apresentado é resultado de discussdes mais amplas e pormenorizadas que integraram a
pesquisa de mestrado do autor, no &mbito do Departamento de Linguistica da FFLCH USP, sob a orientac&o
do Prof. Dr. Ivd Carlos Lopes. A dissertagao teve o financiamento do Conselho Nacional de Desenvolvimento
Cientifico e Tecnolégico, CNPq. Cf. (MOREIRA, 2021) nas referéncias deste trabalho.

2 No original, o excerto da letra da musica “Learning to Live", da banda Dream Theater, escrita pelo baixista
John Myung: “The way your heart sounds makes all the difference. It's what decides if you'll endure the pain
that we all feel. The way your heart beats makes all the difference. In learning to live” (MYUNG, 1992).
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indago sobre os meus motivos. Mergulho na quase dor de uma
intensa alegria. (LISPECTOR, 1998 [1973], p. 23)

Librandi Rocha (2014, p. 10) entende o improviso em Lispector como uma
“questdo de movimento, rapido ou lento, mas sempre em sintonia com o evento
que desperta a reacdo concomitante e simultanea, de modo que o percebido seja
ja o pensado e o que se estd dizendo e sendo lido”. Se ha algo bastante
caracteristico que configura um estilo jazzistico, esse algo ndo é outra coisa,
sendo, o improviso. Por meio dessa cifra tensiva® da experimentacdo o sujeito da
enunciacdo, portanto, busca o caos criativo, as forcas potenciais que dele
emanam para cunhar um novo recorte de sentido, instaurando aquilo que ndo
conseguiria expressar por meio de um sentido cristalizado, gasto, contudo,
utilizando o mesmo cdédigo, mas a ele garantindo uma ultrapassagem de
significacdes. Pelo improviso similar ao do jazz esse sujeito atinge a aria cantabile.
Aria, do italiano [aria, em portugués], é a peca de musica erudita escrita para o
canto. Ja cantabile [cantabile, em portugués], que também deriva da lingua
universal da épera, o italiano, é uma composicdo ou tema tocado “de maneira
suave, melodiosa, como se fosse cantado” (CANTABILE apud DICIO, 2020, [on-
line]). E o momento de éxtase que precede o nirvana. E a negacdo da
cotidianidade: “Na extremidade do samsara, ha a vida ‘prosaica’, mais ou menos
automatizada, mecanizada, submissa. Depois, quando nos afastamos, aparece a
vida poética de comunhao, a qual, na exaltacdo, chega as proximidades estéaticas
do nirvana.” (MORIN, 2020 [2017], p. 94, destaques do autor). Tratamos da
margem da beatitude lispectoriana, o exato instante do momento, do agora, que
precede o encontro. “E o proximo instante, eu sei, € quase 13" (CAMELQO, 2005).
Esse guase /a é o aqui e o agora em /fgua viva. E o lugar e o tempo em que o
sujeito do enunciado se deleita e se estende, atingindo a quase-conjunc¢do, por
meio do paroxismo da experiéncia transfiguradora, aquela que reforma a lingua.

1. O ferramental teérico do qual nos valemos para a analise: a
perspectiva tensiva

Ao justificarmos nossa escolha por determinada abordagem tedrica, faz-se
necessario, primeiramente, informar demais aspectos metodolégicos de nossa
investigacdo. Este estudo pode ser classificado como o que Creswell considera
ser analise qualitativa (2003, p. 4), adequada ao seu desenho de um estudo de
caso (2003, p. 14). Acrescentariamos que se trata de uma aplicacio da teoria a
um objeto a ser analisado, portanto, um método dedutivo em que se parte de um
conhecimento cientifico para observar o objeto de estudo, o que é, também, uma
prerrogativa metodolégica em Semidtica, que pressupbe a andlise imanente.

3 Ou “coeficiente tensivo” (TATIT, 2010, p. 131). Refere-se ao andamento tensivo dos sujeitos e objetos,
promovendo um ritmo mais ou menos acelerado sobre suas existéncias no mundo do discurso.



Como postulou Hjelmslev, o procedimento deve ser o de analisar e especificar e
ndo o de sintetizar e generalizar:

O Unico procedimento possivel para isolar o sistema que esse texto
subentende é uma analise que considera o texto como uma classe
analisavel em componentes; estes componentes sdo, por sua vez,
considerados como classes analisaveis em componentes, e assim por
diante até a exaustdo das possibilidades de anélise. (HJELMSLEV,
2013 [1943], p. 14)

Feitas essas consideracbes, partamos para a justificativa no que tange a
abordagem tensiva na apreciacdo de Agua viva. Apés os leves delineamentos na
secdo introdutdria, acreditamos que ja seja compreensivel que a narratividade na
enunciacdo do livro de que tratamos nao apresenta todos os pilares tradicionais
observados por Vladimir Propp (1984 [1928]) a partir de recorréncias nos
contos russos®. A morfologia dos contos, termo que compde o titulo da obra,
preocupa-se justamente com o estudo das formas, entendendo o autor
configurarem essas formas alguns padrées independentemente da narrativa a
que se refiram. O estudo de Propp tem absoluta relevancia, mas ha um vacuo
entre suas constatacdes tedricas e nosso objeto de andlise justamente em razdo
de as observacdes proppianas se basearem em narratividade, que,
semioticamente concebida, é a transformacdo de estado pela acdo (fazer). Em
Agua viva, tratamos, predominantemente, dos enunciados de ser que modalizam
o sujeito. E certo que se pode apontar varias das trinta e uma funcdes notadas
por Propp, ao nos debrucarmos sobre Agua viva, como o afastamento (F1) do
sujeito da enunciacdo de uma pessoa que deixou de amar, assim como esse
afastamento, ou disjunc¢do, daquilo que se deseja exprimir em palavras — por ser
da ordem dos afetos. Também temos a proibicio (F2), ou a interdicdo imposta a
personagem de se expressar a ndo ser pelas palavras, o que a consome. Ha, ainda,
0 antagonista, ou antissujeito, que é a cristalizacdo do sentido nos discursos,
assim como pode ser a auséncia do amor. Outra funcdo que poderiamos destacar
é a da partida (F11) do heréi (sujeito da enunciacdo) em busca de cumprir sua
prova (F12) de dar novos sentidos aos enunciados, e seria essa a conjun¢io
pressuposta com o objeto-valor (atingir a beatitude, ou a sua margem, por meio
da liberdade e de um estado de graca). Nota-se o combate (F16), no espaco
agobnico da linguagem, um deserto que se atravessa em busca da emergéncia do
novo a partir de uma ressignificacdo pela forma que recorta e da existéncia ao
contetdo (dismorfia). Esse confronto com a linguagem ¢ vigoroso. Outras

“E certo que a Semidtica se vale de Propp para a proposicdo de uma ultrapassagem teorica, com a criagdo
de um modelo mais complexo em que a narratividade é apenas um de seus componentes, contudo, e mesmo
com a reiterada intencdo de se avancar a partir de Propp (e ndo apenas o incorporando), a ideia da
narratividade, a semidtica da acdo — ou da jungdo —, manteve-se por um extenso periodo e, ainda hoje,
orienta o fazer e o pensar semidticos de forma premente (mesmo que em diferentes gradacdes dessa
medida factitiva).
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funcdes, contudo, ndo parecem muito bem explicitas, assim como o enredo néo
0 é,a saber, vitdria, reconhecimento, éxito, desmascaramento, dentre outras, além
da sancdo (quer cognitiva, quer pragmatica). O que fica é uma grande pergunta,
e ndo uma grande resposta. O processo é o que vale por si, pelo seu
acontecimento no atual, pelo paroxismo da experiéncia transfiguradora e da
dificuldade de expresséo, visto que “[..] a lingua ndo reconstitui as vivéncias. O
falar, o escrever, o ouvir, enfim. A linguagem nao pode reproduzir uma experiéncia
vivida. Ela é uma representacdo e sempre instaura ou cria um novo sentido”
(FRONCKOWIAK, 1998, p. 72). O acontecimento é o momento mesmo de
suspensado iminente da proxima frase, a “espera do inesperado” (GREIMAS, 2017
[1987], p. 91). Sendo assim, faz pouco sentido tentar encaixar a enunciagdo em
Agua viva nesses grandes eixos observados por Propp. Apesar de o préprio
Greimas ter dito que era preciso sair de Propp®, consideramos dificil vislumbrar,
mesmo apds a semidtica dos enunciados de ser, uma nocdo que reduzisse
consideravelmente a heranca da acéo nos principios tradicionais e, em Agua viva,
a narratividade mesma, ao contrario da cotidianidade ressignificada pelo
enunciador, é trivial, ndo sendo o ndcleo indispensavel que lhe confere
pertinéncia discursiva. Ao contrario, o que ha de mais ténico e premente na obra
sdo as poténcias, os vetores tensivos que desenham dire¢Ges discursivas e de
existéncia do sujeito no enunciado — sua inscricdo no mundo. Sendo assim,
cremos que, atualmente, o método capaz de abarcar com mais razoabilidade tais
forgas criadoras na enunciacdo néo é outro sendo o da semidtica que valoriza a
direcao, os afetos, a complexidade, as gradacdes e, especialmente, o continuum e
as tensbes que atuam nesse espectro.

Quando tratamos de continuum é bom que se tenha em mente uma
premente transdisciplinaridade. Sdo questées de tamanha envergadura que
atravessam a histéria do pensamento da Humanidade, de modo que n&o iremos
nos alongar, o que seria tarefa para uma extensa tese; nem pretendemos
tergiversar, ao contrério, acreditamos ser relevante tracar um contexto de como
tal pensamento instiga os pesquisadores, culminando na ancoragem aos estudos
discursivos a partir de uma observacdo muito atenta de Claude Zilberberg a
respeito de uma mudanca de visada cientifica em curso que revolucionou as
ideias em todos os campos do conhecimento. Um dos exemplos do que queremos
dizer encontramos em Iva Carlos Lopes, que identificou o elo entre a nocdo de
tensividade e a Teoria das Catastrofes, de René Thom, como sendo,
precisamente, o continuo:

Catastrofes (Thom) e tensividade em semiédtica (Zilberberg,
Fontanille, Luiz Tatit..). Tém muito a ver, uma coisa com outra, o
que me parece justo afirmar, apenas, sob a condicdo de nédo

> Cf. Greimas apud Zilberberg (2011 [2006], p. 12, grifo do autor): “[...] a recomendac&o verbal do préprio
Greimas: é preciso sair de Propp’.



desprezar a disténcia entre o escopo de cada teoria. Ambas estdo
refletindo sobre o conhecimento enquanto resolu¢do descontinua
de variaveis continuas. Isso é René Thom puro — e também é um
tanto de Zilberberg, impuro em sua incorporacdo das oposicdes de
tipo participativo, hoje felizmente j& um pouco mais admitidas pela
tribo dos semioticistas. (LOPES, 2014, p. 190)

O trecho é, também, exemplar para o que discorremos a seguir em torno
da centralidade da compreensdo de continuum. Para isso, retrocedamos para
inscrever, ao menos, uma nocgao de avanco e a disseminacdo do conhecimento
cientifico em uma espiral crescente as alvissaras dos primeiros anos do século
XX — na fisica, com Albert Einstein e a Teoria da Relatividade Restrita (1958
[1905]), que considera a continuidade do movimento sob os pontos de vista
diversos de dois ou mais observadores — descoberta imprescindivel no que tange
ao eletromagnetismo e a prépria nocdo de que tempo e espago ndo sdo
absolutos, ao contréario, podem ser expandidos ou contraidos; na matemaética,
com Minkowski e o continuum espaco-tempo (1923 [1908]) formando uma
correlacdo de dependéncia entre os dois eixos e ndo de discricdo ou absoluto —
0 que também seria visto, posteriormente, na Teoria da Relatividade Geral
[1915]° de Einstein. Ndo podemos deixar de mencionar icones precursores dessa
construcdo cientifica sobre o continuo, a saber, Isaac Newton’ (1642 — 1727) e
as leis que tratam de forcas vetoriais atuando sobre a continuidade do
movimento de objetos, assim como respostas idénticas em direcdo oposta a
determinada atuacdo de uma forca, a depender de condicdes gerais de nao
interferéncia de outros vetores (como o atrito, por exemplo), dando a ideia de
complexidade e de continuidade nos fendmenos fisicos que foram vitais para a
mecanica. Como toda descoberta de altissima complexidade, houve
imprescindiveis contribuicdes anteriores, como a Teoria do Continuum?®, de
Aristételes (384 a. C. - 322 a. C), que apontava a existéncia de vacuo entre os
dtomos, apesar de as convicgdes aristotélicas apresentarem resisténcias no
campo filoséfico-metodoldgico para uma extensdo dessa prépria nocdo que
descobrira.

Do ponto de vista matemaético, a ideia de continuum nao ganhou
verdadeiro desenvolvimento na Grécia por falta de um conceito
geral de nimero; do angulo filosofico, o obstaculo foi promovido pela
oposicdo — direcionada, como um todo, contra a metafisica
especulativa de Platdo — de Aristételes (384-322 a. C.) e da escola
peripatética, cujos ensinamentos priorizavam uma visdo indutiva da
ciéncia, ainda que Aristételes repudiasse a indivisibilidade de
segmentos.

6 Cf. Referéncias, ao fim do presente trabalho.
’ Cf. Referéncias, ao fim do presente trabalho.
8 Cf. ARISTOTLE (1970) nas Referéncias deste artigo.
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Aristételes, ao explicar o continuum como “o que é divisivel em
divisiveis que s3o infinitamente divisiveis” (cf. [9]), nega que o
mesmo seja produzido por nimeros na medida em que ndo pode
haver contato entre eles (cf. [1]). E devida ainda a Aristoteles a
distingdo entre infinito atual, cuja existéncia recusara, e potencial, o
qual asseverava existir somente nos casos de divisdo de magnitudes
continuas “infinitamente” pequenas e de nimeros “infinitamente”
grandes. (SBARDELLINI, 2005, p. 10-11, destaques do autor)

Todas essas pesquisas apontam para a maneira como se inscreve a
transversalidade que perpassa o mistério em torno da continuidade concreta /
abstrata que nos rodeia e de que somos partes constitutivas e constituintes
tanto fisica e metafisicamente quanto em relacdo as nossas produgdes
simbdlicas. Ndo iremos nos alongar além dessas leves pinceladas sobre esse
contexto de descobertas e implicacbes da nogdo de continuum na ciéncia. Fez-se
0 esboco, reitere-se, para que pudéssemos localizar que o tema esta no epicentro
pulsante das investigacGes cientificas nas mais diversas areas do conhecimento
e abalou paradigmas epistémicos, transformando limites em limiares. Faremos
um corte no tempo, chegando a contemporaneidade, ao tomarmos de
empréstimo algumas reflexdes filoséficas do pensador francés Edgar Morin
(2020 [2017]), o que também serd uma medida da dimensdo dessa espiral
cientifica e de como a percepgéo do que é da ordem do continuo revolucionou o
pensamento moderno e é relevante para toda nossa discussao aqui apresentada.

Morin parte de principios da fisica de que unidades que estdo em
descontinuidade sdo partes componentes de outras unidades em continuidade:

O universo material emerge constantemente a partir de elementos
microfisicos, desprovidos de materialidade, mas cuja combinacéo faz
emergir nossa materialidade. A matéria ndo é realidade primeira,
mas realidade emergida (MORIN, 2020 [2017], p. 28).

Essa realidade, para o filésofo francés, é uma realidade hipercomplexa.

O continuo e o descontinuo, o separado e o inseparado sdo ao
mesmo tempo inseparaveis. llogicamente, o real e o irreal estdo um
no outro. A matéria do nosso real comporta camadas, buracos,
emergéncias que sdo subldgicas, supraldgicas, albgicas, extralégicas,
sabe-se la o qué..

A emergéncia é logicamente indedutivel: sé podemos constata-la.
N&o é uma explicacdo, € um mistério préprio a realidade fisica.

O caos ndo é apenas anterior ao cosmo, ele é interior ao cosmo.
(MORIN, 2020 [2017], p. 30)



O filésofo tem consciéncia de que “A vida estd ao mesmo tempo em
descontinuidade e em continuidade com o mundo fisico-quimico” (MORIN, 2020
[2017], p. 46) e conclui que “A contradicdo a que chega todo o conhecimento
aprofundado ndo é erro, mas Ultima verdade concebivel. E preciso entdo
reconhecer a validade dos paradoxos e das contradicdes como Ultimas
manifestacdes do conhecimento” (MORIN, 2020 [2017], p. 98). Lidamos com a
experiéncia complexa no ajustamento de gradagdes que avancam em dire¢Ges
opostas. Ha, nessa abordagem cientifica, a coexisténcia, o que nos ajuda a
compreender, em um objeto delimitado, as potencialidades do pensamento
tensivo em que tratamos de analisar forcas, vetores, direcdes e, em menor
medida, narrativas e recorréncias actanciais. Referimo-nos a um genuino exemplo
do apego, como declarava Zilberberg (2011 [2006], p. 15), a noc&o de estrutura,
ou seja, do entrelacamento de relacdes para emergéncia do sentido, muito mais
do que ao estruturalismo. Fechando nosso percurso que comecou no
pensamento racional, passando pela matematica, pela fisica e pela filosofia,
chegamos, assim, ao nosso alvo de interesse: o discurso stricto sensu. No que se
refere aos enunciados, pode-se constatar que a semente dessa ideia de
continuidade estava presente na Semidtica discursiva dita classica.

1. A categoria continuo/descontinuo, ndo definivel, deve ser
arrolada no inventario epistemolégico dos “primitivos’. Em
semidtica toda grandeza é considerada como continua, antes da
analise (cf. a “nebulosa” de Saussure), a qual é a Gnica que
permite a construcdo de unidades descontinuas ou discretas.

2. Em semidtica discursiva, a oposicdo continuo/descontinuo
apresenta-se como uma categoria aspectual, que articula o
aspecto durativo em durativo continuo/durativo descontinuo.
(GREIMAS; COURTES, 1983 [1979], p. 82-83, énfases dos

autores)

Mesmo prevista pela Semidtica greimasiana, foi em Claude Zilberberg
(1938-2018) que se deu a teorizacdo de forma pormenorizada do continuum
como condicdo de emergéncia dos sentidos, ao coadunar a complexidade da
coexisténcia de termos antes vistos, predominantemente, como discretos nos
enunciados. Essa inspiracdo da Fisica ja podia ser notada em T7ensdo e
significacgo (FONTANILLE; ZILBERBERG, 2001 [1998], p. 133): “analogamente,
a fisica, em sua prépria ordem, inverteu a relacdo admitida entre a matéria e a
energia e pds a matéria na dependéncia dos destinos da energia”. Passou-se a
pensar a articulagdo desse continuo em planos cartesianos (cf. Grafico 1) para
explicitar de maneira mais racional o que se pretendia descrever. Sob o ponto de
vista da Semidtica, a experiéncia enunciativa lispectoriana, em busca da
conjun¢do com o sentido ndo cristalizado é, marcadamente, a de uma presenca
sensivel que passa a ter seu estatuto também com a chamada virada
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fenomenologica da teoria, com Greimas e Fontanille (1993 [1991]), aprimorada
por Fontanille e Zilberberg (2001 [1998]) e, com este Gltimo autor, consagrada
como uma vertente semiética (ZILBERBERG, 2006 [1988]: 2011 [2006]). Este
autor tem como um dos pontos centrais de seu pensamento a ideia de que a
intensidade regula a extensidade, de modo que tempo e espaco (subdimensdes
da extensidade) sido controlados pela tonicidade e pelo andamento
(subdimensdées da intensidade). O andamento se refere a velocidade com que o
objeto penetra no campo de presenca, ou percepgdo, de um sujeito. A tonicidade,
por sua vez, diz respeito a forca com que o objeto entra nesse campo. Pensamos
a anéalise de Agua viva no tocante as sensacGes, a partir de temas e da discussdo
sobre a ndo-figura, no nivel discursivo. Da abstragao vem a forga impulsionadora
da obra. Abstracdo e certo grau de lentificacdo favoreceriam a expansdo dos

sentidos.

Esquema 1: Reproducdo do esquema das categorias primeiras da tensividade.

Tensividade
intensidade extensidade
regente regida

Fonte: Adaptado de Zilberberg (2011 [2006], p. 66).

Sendo a /ntensidade (regente) composta por andamento e tonicidade e a
Extensidade (regida), por temporalidade e espacialidade, em se considerando que
a tensividade pressupde uma fungdo de um dado ponto “A” em um plano
cartesiano — composto por forcas intensivas e extensivas simultaneamente —,
pode-se admitir que sua predominancia (ou acento de sentido, conforme
Zilberberg teorizou a partir de Cassirer) serd mais extensa ou menos, mais
intensa ou menos, mas o referido ponto sera, sempre, resultado de ambas as
forcas vetoriais atuando sobre A: [A = X1, Y1], em que o eixo das ordenadas [Y]
é o da intensidade e o das abscissas [X] é o da extensidade.



Gréfico 1: Categorias de segunda geracdo da tensividade.

Fonte: Organizacdo nossa, a partir do pensamento tensivo de Claude Zilberberg.

Considerando, ainda, ser o ponto “A” um retrato estatico de um estado
qualguer e que esse referido ponto transposto para o discurso sé se encontra
estatico para fins de anélise, visto que a tensividade pressupée direcdo, portanto,
movimento, temos os seguintes efeitos quando ocorrem influéncias (que podem
ser conversas ou inversas) dos componentes do eixo da intensidade (ordenadas)
sobre o da extensidade (abscissas):

Esquema 2: Reproducdo do esquema de correlagBes tensivas.

Correlages Conversas Correlagbes Inversas

Subdimensdes pertencentes & | Subdimensdes pertencentes | Subdimensdes pertencentes

mesma dimensdo a dimensdes distintas a dimensdes distintas
Andamento x Tonicidade = Tonicidade x Temporalidade Andamento x
o transporte = g persisténcia Temporalidade =
o abreviamento

Temporalidade x
Espacialidade =
a generaliza¢io

Tonicidade x Espacialidade =
a profundidade Andamento x Espacialidade
= o estreitamento

Fonte: Zilberberg (2011 [2006], p. 72, os destaques sd0 nossos).

Muito além dessa apresentacdo de conceitos como a conjugacdo dos
eixos /ntensidade / extensidade, contudo, houve uma densa discussao a respeito
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do que é a tensdo e de como ela se apresenta em todo o recorte do discurso,
estando até mesmo em uma instancia anterior aos niveis mais abstratos,
descritos por Greimas como nivel profundo. Essa constante tensdo, muito bem
instaurada na teoria por Zilberberg, revolucionou os estudos discursivos mais
recentes.

Ao optar pela tensividade, o pensador francés, e o brasileiro Luiz Tatit, este
responsavel pela mais aprofundada compreenséo, aplicacédo e divulgacao da obra
daquele, ddo ao conceito um estatuto central na emergéncia do sentido nos
enunciados. A depender do discurso — e mesmo em trechos diferentes de um
discurso — poderemos observar caracteristicas de maior /inteljgibilidade ou mais
ligados ao que foi cunhado como sensivel, sem perder de vista, contudo, a
imprescindivel e sempre presente coexisténcia entre eles, havendo, dessa forma,
uma predominancia discursiva de um ou de outro. Admitir essa hipétese é
trabalhar com o conceito de mais e de menos, ou gradacées de estados (de alma,
ligados ao sensivel e de coisa, ao inteligivel). Nessa perspectiva, a cifra tensiva
dos atores de um discurso deverd ser regida nos termos pressupostos pela
tensividade.

Cabe, ainda, fazer algumas observacdes adicionais sobre o andamento.
Trata-se do ponto central da teoria que, a partir do advento de seu termo
complementar e adjuvante, tonicidade, ambos compuseram o sensivel que ira
reger o inteligivel, composto por temporalidade e espacialidade, como foi dito.
Segundo Zilberberg, essas subdimensdes da intensidade podem atuar sobre as
da extensidade de maneira a formarem correlacées conversas ou inversas. A
tonicidade atuando sobre a temporalidade extensa® é um exemplo de uma
correlagdo conversa, promotora do sentido de persisténcia (semelhante ao que
percebemos em Agua viva). Como exemplo de correlacio inversa, poderiamos
citar o que o enunciador quer combater: o abreviamento, resultante da acéo
do andamento sobre a temporalidade. Tal combate promove aceleracéo. Esta,

por sua vez, cobrara do leitor o movimento contrério.

Essas descobertas cientificas vao ao encontro do ponto nevralgico de
nossa pesquisa, que trata do devir, da expansdo do sentido pela lentificacdo, da
negacao da aceleracdo, geradora de uma perda de sentido. Vemos, em Agua viva,
os efeitos de sentido de persisténcia e de profundidade, frutos da atuacdo da
tonicidade sobre a temporalidade e sobre a espacialidade. Dessa maneira,
ocorrem as expansées de sentido que defendemos, por ser a tonicidade uma
potente adjuvante do andamento, compondo com ele a intensidade, ligada aos

9 A versdo do livro traz apenas o termo temporalidade, contudo, o Professor Dr. Luiz Tatit, um dos
tradutores, disse a este autor ter conversado longamente com Claude Zilberberg, que Ihe teria dito que tal
efeito de persisténcia s6 poderia ocorrer na ocasido em que a subdimensdo tonicidade atuasse sobre uma
subdimensdo temporalidade que fosse durativa, o que nos parece bastante coerente.



estados de alma, complementarmente aos estados de coisas, ligados a
extensidade.

A inquietude e o inconformismo em relacdo a rapidez, geradora de perda
de sentido, leva a um andamento mais desacelerado. Isso se dd em face de, a um
certo grau de aceleracdo, haver sempre, em contrapartida, a mesma propor¢éo
de desaceleracdo na direcdo oposta, mas ainda pertencente a um continuum de
sentido. A todo aumento, hd uma pressuposicdo de uma diminuicdo em um
quadro de gjuste tensivo. A hipétese que se pode depreender, cremos, é a de que
o ator do enunciado, em Lispector, intuitivamente sentia tais premissas,
acelerando seu discurso que tende a mimese dialégica do pensamento e, assim,
forcaria uma desaceleragdo no enunciatério. A inteligibilidade de tal discurso
fragmentario, que pretende escapar a narratividade padrao, aberto e inconclusivo
se daria, portanto, nesse processo intersubjetivo forcoso por parte de um leitor
pressuposto também desejoso de circundar as obviedades literarias e narrativas.
Busca-se retirar o maximo de possibilidade de sentido, promovendo, juntamente
com a abstracdo e a faléncia da forma [re]figurativizada na placenta e na adgua-
viva, uma ultrapassagem semantica convocadora de afetos.

Importante reiterar que a candente, e incipiente, discussdo sobre ser a
tensividade uma ruptura ou uma continuacdo da Semidtica pensada por Greimas
nao nos comove em nossa analise pelo simples fato de ndo haver, no ambito de
nossa investigacdo, qualquer choque entre os pressupostos. Reconhecemos que
ha ainda muito a se refletir sobre esse /ocus epistémico estatutério das
abordagens, mas, no presente estudo, entendemos ser perfeitamente coerente a
coadunacdo — e ndo apenas dessas contribuicdes, como de outras, inclusive, por
ter a Semiodtica uma ascendéncia absolutamente transdisciplinart®. Isso exposto,
ressaltamos ndo conceber quaisquer incongruéncias metodolégicas em nossas
escolhas.

2. A entoacao tensiva na obra

O andamento tensivo que se nota em Agua viva é a provocacdo de uma
desaceleracdo pelo seu oposto (a aceleracdo). Um texto que convoca mais
catélises desacelera o enunciatério e, nesse momento, ha a distensdo do instante.
Isso ocorre ja desde a instauracdo de elipses, elementos que demandam catélises
e que sdo, por esséncia, tonicos — de impacto. Podemos observar, no excerto a

100 principal autor da Semiética de matriz francesa, Algirdas Julien Greimas, produz seu paradigma
semidtico (ZILBERBERG, 2006 [1988], p. 91) a partir de inspiracdes antropolégicas lévi-straussianas;
linguisticas saussurianas (2012 [1916]) e hjelmslevianas (2013 [1943]); formalistas, da Escola de Praga e
da Russia, com Vladimir Propp; fenomenolégicas husserlianas e de Merleau-Ponty. Autores como Zilberberg,
Landowski e Lotman vdo manter essa tradicdo estrutural. Tomamos por transdisciplinar a discussdo de
Morin (2020 [2017]) acerca do pensamento complexo, que coaduna areas diversas do conhecimento para
a realizagdo de um projeto maior e que, por isso, transcende-as conquistando vigor e propésito genuinos e
proprios. E como enxergamos os estudos semioticos.
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seguir, um exemplo de como essas estratégias discursivas sdo concretizadas no
discurso lispectoriano: “It é elemento puro. E material do instante do tempo. N&o
estou coisificando nada: estou tendo o verdadeiro parto do it. Sinto-me tonta
como quem vai nascer’ (LISPECTOR, 1998 [1973], p. 34). Ha, nesse trecho, uma
negacdo da ontologizacdo apesar de, em vérios outros, buscar-se a coisa, e isso
se da por meio da interface discursiva. A personagem principal usa de
metalinguagem para discorrer sobre a emergéncia do sentido, sobre os
momentos de suspensdo na discursivizacdo entre uma palavra e outra. "[...] em
/fgua viva, 0 que constitui eminentemente um evento é a prépria ocorréncia da
'proxima frase': a maravilha de sua vinda, iminente (ameacante) e todavia
inesperada” (PRADO JUNIOR, 2015 [1989], p. 22). O sujeito da enunciacdo em
Lispector prolonga o tempo, fazendo-o o seu tempo subjetivo, no qual o sentido
vai sendo costurado e gestado em uma placenta que o modela.

A textualizacdo sobre o instante e sobre a sua iminéncia se torna a espera
do inesperado, do acontecimento que s6 poderd ocorrer por meio de uma
expansdo dos sentidos do discurso, ao ponto de se alcancar a/go inaudito
representativo daquilo que as palavras parecem ndo ter comportado para o
sujeito da enunciagdo. O improviso lispectoriano é o inicio da fratura da
cristalizacdo, potencializando a emergéncia de novos sentidos pela prépria lingua.
Se ha uma aceleracdo pela novidade, a principio, nota-se, em um segundo
momento e em fungdo mesmo dessa aceleracao, a lentificacdo e os rodeios em
torno de temas que pouco tém importancia. O que importa é o préprio ato de os
circundar. Essa cisdo inicial nos parece metafora da prépria fratura modernista
em um mundo preconcebido pelo discurso, um mundo construido pela medida
do aumento. O socidlogo alemdo Hartmut Rosa observou essa tendéncia que
acomete nossas relacdes de maneira cada vez mais tonica, notando que ha uma
dindmica de estabilizacdo pelo aumento “O que principalmente se estabiliza
dinamicamente ¢ a logica do aumento” (ROSA, 2019 [2005], p. XIV). Trazendo
essa observacgdo para os estudos da tensividade, sabemos desde Zilberberg que,
a todo aumento, ha uma perda de sentido, em face da reducdo das subdimensées
que desenham tempo e espaco, contidas na dimensao extensidade. Se é intenso,
compacto, € menos extenso, ou seja, o grau de medida, ou inteligibilidade, vai se
perdendo de maneira escalar. Esse andamento acelerado impde impactos a nogédo
de tempo e espaco, o que, como se pode ler em Morin (2020 [2017]) e sabemos
desde Benveniste (1991 [1966]; 2006 [1974]) para os estudos do discurso e,
muito anteriormente, em Agostinho (1973 [368]) ou em Aristételes (1970,
[s.d.])*, por exemplo, para os estudos da filosofia e da razdo, ancora a existéncia
de um mundo que faca sentido para nés. Se algo é acelerado demais, ha um
estreitamento de tempo e espaco e sua consequente perda de sentido. A

1 O periodo exato da composicio da Teoria do continuum, de Aristételes (384 a.C. - 322 a.C.), ndo foi por
nos localizado nas pesquisas sobre o autor.



Modernidade trouxe, entdo, esse efeito de aceleracdo que, se aumenta eficiéncia
e automatiza processos e organizacdes sociais, reduz a consciéncia em um nivel
lato sensu sobre as relagdes e os motivos que impulsionam os mesmos
processos. E, ao cabo, uma forma simbdlica de dominagdo. N&o por acaso,
podemos pensar Agua viva, em um contexto de opressdo politica durante a
ditadura militar, tratando do tema da libertacdo do que enquadra e recorta,
contudo, no discurso.

A aceleracdo do andamento dos modos de existéncia necessita de
ancoragens para se sustentar, precisamente, a instauracdo de cristalizacdes
epistémicas. Conhecimentos que ndo se questionam, apenas sdo repassados e
executados. E o que ocorre com o sentido de muitos discursos e, dentro destes,
de muitos lexemas. Lutando contra essa opressao, o sujeito da enunciacdo busca
aumentar a medida da extens&o, a nosso ver. Para atingir esse fim, atua de uma
forma que, a principio, pode soar paradoxal, mas que tem impactos bem-
sucedidos no discurso: uma aceleracdo visando a lentificagdo que se concentra
no instante fugidio, alargando-o, tarefa ingrata que custard outros tantos
instantes. O sujeito da enunciacdo consegue o virtuoso feito de destacar, por
meio dessa estratégia discursiva, dois aspectos muito bem explorados ao longo
do livro: a discussdo sobre a lingua, por um lado, e sobre o discurso, por outro.
Isso porque “a rapidez tende a conduzir o discurso ao sistema, enquanto a
lentiddo faz o mesmo em direcdo ao processo’ (TATIT, 2019, p. 14). E um
percurso complexo pois, em geral, estamos acostumados a pensar no instante
como resultante de um méximo de aceleracdo — ou seja, a aceleracao, levada ao
paroxismo, resulta no aniquilamento da duratividade. A questdo paradoxal que
se apresenta na enunciagao do livro se instaura entre o /nstantaneo e o eterno:
esses poderiam ser formulados como os efeitos extremos das variacées da
velocidade do andamento. De um lado, ha o instante desprovido de duracao:
significa que a velocidade foi tanta que o tempo-duracéo se exauriu. Na ponta
oposta, a desaceleracdo extrema acaba produzindo o efeito de algo que ndo
avanca, que ndo passa: uma parada. Agua viva esta entre eles, no estado de
potencializagdo rumando a atualizagéo e, como toda forca potencial, é complexa,
podendo avancgar, permanecer em uma iminéncia inerte, ou retroagir. Notamos
que esse estado de iminéncia é o que torna a experiéncia o grande acontecimento
da obra, o que mostra uma dominéncia da ansiedade mesmo nos momentos de
alargamento do instante. A ansiedade de ndo se conseguir os reproduzir em sua
exata duragdo, por serem fugidios, coadunada com o préoximo instante
potencializado rumando a realizacdo, e freada pelo discurso sobre o instante e
sobre o sentido daquilo que se quer dizer e ndo se consegue — aos moldes de um
momento do qual se pretende falar, mas se esvaiu e ndo é mais o agora seguro
nas maos.
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Contra o esfacelamento da duratividade no instante, ou a normalizacdo da
estabilizacdo pelo aumento da velocidade, diminuindo a duracdo, precisamente, o
abreviamento (ZILBERBERG, 2011 [2006], p. 72) — resultado das forcas
vetoriais em correlacdo inversa andamento x temporalidade —, notamos uma
tensdo para a instauracdo do efeito de persisténcia (resultado da interacdo
tonicidade x temporalidade). E dessa maneira que se pode pensar a
metalinguagem musical servindo de metafora ao andamento tensivo
lispectoriano. De um andamento mais acelerado, improvisado, do “jazz em furia”
(LISPECTOR, 1998 [1973], p. 47), a enunciacdo passa por um questionamento
de ordem atona: “Que mdsica belissima ouco no profundo de mim. E feita de
tracos geométricos se entrecruzando no ar. Misica de camara é sem melodia. E
modo de expressar o siléncio. O que te escrevo é de camara.” (LISPECTOR, 1998
[1973], p. 47). Essa atonia, contudo, culmina a margem da beatitude cantabile
“Estou te falando em abstrato e pergunto-me: sou uma aria cantabile? Nao, ndo
se pode cantar o que te escrevo’ (LISPECTOR, 1998 [1973], p. 81). A metafora
musical (um livro-melodia?) é explicita em Lispector. Segundo Librandi Rocha
(2014), a escrita da autora:

[..] demanda, alias, leitores aptos a “ouvir’” um texto escrito de modo
a captar precisamente aquilo que passa entre as linhas, como a
forma e o desenho de uma entonacdo, de um tom ou de um timbre
L] quer, entdo, dizer que se escreve com a lingua pré-consciente,
com a lingua que se ouve antes que se entendam seus significados,
com a lingua que é significante antes de ser significado; com a lingua
que é antes de tudo som, tom, nuance e vibracdo [..] sua escrita
atua como a captacdo constante de uma vibracdo, como um dizer
que quer inscrever o ndo dito. Como escritora, Lispector ndo se
contenta com seu material, a palavra escolhida e efetivamente
usada; como escritora, ela quer que seu leitor leia, ou melhor, ouga,
na palavra escrita todas aquelas que ficaram como virtualidades néo
realizadas. (LIBRANDI ROCHA, 2014, p. 08)

A analogia musical ndo é aleatéria. Na maior parte das vezes em grau
menor e menos explicito que em Agua viva, contudo, a musicalidade contrai uma
relacdo muito préoxima do discurso. Para constituir sua gramatica tensiva,
Zilberberg “soube reger o contraponto da semiotizacdo fundada pelo tedrico
lituano [Greimas] com a temporalizacdo praticada por Paul Valéry, com a ideia
de acentuacdo preconizada em Ernst Cassirer e ainda com a musicalizacéo
encontrada em Gisele Brelet” (TATIT, 2019, p. 11, destague nosso). Segundo
Tatit, Zilberberg sé foi apresentado a obra da musicéloga e filésofa em 1999,
cinquenta anos ap6s a publicacdo do texto de Brelet, Le temps musical (1949).
Naquele ano de 1999, Zilberberg ja havia publicado obras como Razdo e poética
do sentido (2006 [1988]) e, juntamente com Jacques Fontanille, 7ensdo e
significacdo (2001 [1998]). O autor constatou, contudo, que a musicista tratava
de temas semelhantes aos que ele préprio estudava e publicava, com a distincdo



de ndo haver um compromisso tedrico da primeira com o estruturalismo que se
tornaria hegeménico na Franca nas décadas posteriores ao trabalho de Brelet,
apesar de seus pressupostos serem anteriores — desde Saussure (2012 [1916]),
na Linguistica. Também é importante ressaltar que as abordagens eram bastante
diferentes. Sem que um soubesse do trabalho do outro, o autor da gramatica
tensiva observou nos discursos o que Tatit chamou de prosodizacdo do
conteldo, de patente inspiragdo musical, regida pelo andamento tensivo.

O tempo musical, para Brelet, é um dispositivo formal para se pensar
a relagdo entre elementos continuos e descontinuos, traduzindo as
diferencas sonoras em intensidades (‘elas’, impulsos) que
promovem retomadas incessantes de seus proprios temas e
motivos, compondo, por fim, em outro nivel, uma nova continuidade
a que chamamos duracdo musical. Tal duracdo, espécie de devir
sonoro para a autora, ndo é apenas um modo de organizagdo
musical, mas também um modelo de funcionamento de nossa
“duracdo interior’, o que imediatamente nos remete as atuais
pesquisas semidticas. (TATIT, 2019, p. 12)

Como prosodizacdo do contelido, podemos entender que ha uma
transposicao do conceito de curva sonora da fala para o de uma curva entoativa
simbdlica nos discursos que, como nas composicdes musicais, propaga-se em
ondas ditadas por acentos — de sentido nos discursos e de frequéncia ou
intensidade sonora na musica.

A prosoédia responde pela distribuicdo dos acentos que indicam as
direcbes assumidas pelas curvas entoativas e ainda permite que
seus movimentos ascendentes e descendentes sejam intercalados
por novos segmentos sem qualquer alteracdo direcional. (TATIT,
2019, p. 21)

Misturas ou alternancias entre o fraco e o forte, o continuo e o
descontinuo, a ascendéncia e a descendéncia, tanto na sintagmatica que compde
uma melodia quanto na que subjaz ao discurso, compdem um todo. No cerne da
discussao, encontra-se a temporalidade sendo regida por algo que ira ditar sua
velocidade mais acelerada ou mais lentificada (tempo, do italiano, na mdsica; ou
andamento, em portugués, seja na musica, seja na metalinguagem tensiva). Eo
que ird coadunar e ajustar opostos, apontando para uma predominancia que
marcara um ritmo, um estilo, um sentido no discurso.

Assim como um passo bem dado depende da firmeza do pé de apoio,
normalmente em repouso, o movimento ascendente depende do
impulso promovido pelo descenso anterior e o que chamamos de
tempo forte na melodia ou na poesia constitui na verdade uma
emenda de duas células inseparéveis, a fraca e a forte, pois é da
primeira que surge o impulso para a segunda. O ritmo, desse ponto
de vista, nada mais é que a relagdo complexa que une elementos



https://www.revistas.usp.br/esse

131

Fernando Moreira

aparentemente opostos e nos permite ouvir uma temporalizacdo
sonora continua. (TATIT, 2019, p. 12)

No gue tange ao discurso, essa abordagem considera o descontinuo que
integra o continuo, assim como se pode pensar o continuo a partir de seu cerne
candente e secular na ciéncia, especialmente a partir dos estudos da microfisica
que constitui a fisica (nivel quantico). E a partir do desabrochar desses conceitos,
em nosso caso no que concerne ao discurso, que Luiz Tatit, inspirado em
Zilberberg, ressalta a teoria semidtica como algo da ordem da espera e do pouco
a pouco:

Como por tras dos projetos tedricos ha sempre o intuito de
construgdo de modelos de previsibilidade, esse dinamismo
estrutural, baseado na solidariedade dos termos opostos e na
consciéncia de que o futuro objeto serd sempre o elemento
sublimado no presente — isso decorre bem mais de um
amadurecimento cientifico do que de uma influéncia freudiana... —,
ja é parte do pensamento semidtico e metodolégico atual mesmo
quando se trata de estruturas microcésmicas. Desde o inicio de seu
projeto tensivo, Zilberberg chamava a atengéo para esse destino
objetal dos conceitos extremos descartados. (TATIT, 2019, p. 23)

Ao se referir a Zilberberg no excerto acima, Tatit resgata a ideia de que
“quando o andamento e a duracdo adotam valores extremos que os tornam
incompativeis, o termo excluido torna-se o objeto de falta e o sujeito se
transforma em sujeito patético, em sujeito da espera, e uma narratividade forte
é mobilizada.” (ZILBERBERG, 1990, p. 147 apud TATIT, 2019, p. 23). Em nosso
objeto, contudo, reiteramos a ressalva a respeito da narratividade trivial, o que
desvia tematicamente o discurso para a sua forma, ou seja, sua condicdo mesma
de emergéncia em uma perspectiva linguistica.

Para concluir

Em Agua viva, o que é sublimado e mobiliza pateticamente o sujeito é o
sentido amplificado. Para o buscar, é necessario [re]formar o discurso, a comecar,
obviamente, por sua forma para que o mesmo se dé em sua substancia. E de
onde se percebe um andamento acelerado, a principio, e uma lentificagdo ao cabo,
aos moldes dos projetos musicais do jazz e da é&ria para bel canto,
respectivamente. Ao captar o que ao sujeito da enunciagdo “escapa e no entanto
vivo dela e estou a tona de brilhante escuridao” (LISPECTOR, 1998 [1973], p.
14), Alberto Dines entendeu a enunciacdo no livro como algo da ordem das
sucessdes melddicas:

E menos um livro-carta e, muito mais, um livro mdsica. Acho que
vocé escreveu uma sinfonia. E o mesmo uso do tema principal



desdobrando-se, escorrendo até se transformar em novos temas
que, por sua vez, vao variando [..] E ai acho que posso responder a
sua pergunta fundamental: o livro estd terminado? Esta.
Definitivamente. Mas na mesma medida em que um movimento de
uma sinfonia se contém em si mesmo. Ou, na mesma medida em
que uma sinfonia de Beethoven ou do préprio Mahler dispensam as
outras. O seu Agua—viva, assim como os movimentos e as sinfonias
“funcionam” individualmente, tem sua vida prépria. Mas também
podem pedir uma continuacdo. (Aqui entra a minha furiosa
imaginacdo e onipoténcia te sugerindo dois outros movimentos:
quem sabe um sobre encontro-desencontro, mezzovivace e, depais,
um outro andante-maestoso, final?) O importante, porém, é isto:
vocé concebeu e produziu algo exatamente bonito. E terminado.
Abraco, Dines (DINES [1973] apud MASTROBERTI, 2009, p. 317-
318)

A obra logrou terminada e, ao mesmo tempo, em expectativa de uma
continuidade, de um fechamento. Sendo coerente com o seu projeto enunciativo,
essa sinfonia que busca o siléncio ndo silencia a si prépria. Demanda ao leitor que
produza a sua assimilacdo e que ela seja, em alguma medida, da ordem da
extensao, da duracdo da continuidade, ndo da parada. ®
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€ Tensive tempo in Lispector's Agua viva:
from jazzy improvisation to an [almost] aria cantabile

MOREIRA, Fernando

Abstract: Based on the approach of research on the continuous and the
discontinuous in the most recent discourse studies, we were inspired by Claude
Zilberberg and by Luiz Tatit to discuss about tempo that constitutes an
intonative rhythm in Lispector's Agua viva. The book, published in 1973, deals
with sketches and the essay about the exemplary instant contained in every
trivial instant. As if manipulating a kaleidoscope of athematic themes, the
enunciation brings them together in a kind of affective diary that gives them
order, sensitivity, and an expansion of meaning. The discourse-intonation reveals
the tense cipher and, eventually, inscribes the ethos and the being-in-the-world
of the mentioned enunciator, positioning him from the striking presence of a
being under construction and in search of questions rather than answers.

Keywords: tensive tempo; Lispector; /fgua viva; Semiotics; Brazilian Literature.
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