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Resumo: A vinheta institucional /ntolerdncia, do canal de televisdo por
assinatura brasileiro Globo News, constitui objeto de analise do presente artigo.
llustrada e dirigida pelo designer israelita Noma Bar, /ntolerdancia revela em suas
estruturas discursivas como o olhar da midia hegeménica de um pais latino-
americano sobre os conflitos identitarios entre ocidente e oriente esta alinhado
com as poténcias ocidentais. Na esteira das contribui¢des tedricas
desenvolvidas por Jean-Marie Floch em semiética visual, o trabalho propde
considerar o cinetismo como formante constitutivo da visualidade em textos
audiovisuais, sendo a vinheta analisada objeto notadamente exemplar para
demonstrar a hipdtese.
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Introducao

nocdo de formante em semiédtica decorre do processo de desconstrucdo

do olhar permeado pelo crivo de leitura marcadamente cultural e

abstrato na apreensdo do sentido em um texto visual, conforme
esclarece Greimas (2004) ao abordar a representacdo iconica e a dimensao do
significante plastico no modo de percepcao da visualidade, no posfacio de uma
coletanea de artigos do atelier semidtica do visual, do qual participava Jean-
Marie Floch. Com a publicacdo de Petites mythologies de loeil et de I esprit. Pour
une sémiotique plastique, Floch (1985a) estabelece as bases para a constituicdo
de uma semiédtica que se dedica a estudar textos manifestados visualmente,
identificando em seu plano de expressao formantes que articulam a manifestacgéo
de linguagens verbais e ndo verbais. O subtitulo da obra indica como objetivo
central a constituicdo dos fundamentos da anélise semidtica da organizacao
visual em diferentes linguagens. Nessa perspectiva, Floch se aprofunda nas
nocbes dos formantes do plano da expressdo, notadamente o eidético, o
cromatico e o topolégico, impulsionando estudos acerca da identificacdo das
relacbes semissimbodlicas em diferentes manifestacbes textuais.

Propomos neste artigo refletir, na esteira das postula¢es de Floch, sobre
a pertinéncia em considerar sob o viés da semidtica também o cinetismo como
formante da manifestacdo visual nos textos audiovisuais, uma vez que o
movimento esta presente na articulacdo das linguagens, seja como efeito de
sentido, seja como resultado da configuracdo técnica do suporte. Em suas
matrizes analdgicas, cinematografica ou eletrénica, e mais recentemente, digital,
a questdo do movimento na representacao audiovisual subsume a categoria
continuo/descontinuo que articula o aspecto da duratividade. A projecdo do
sequenciamento de fotogramas do cinema analdgico, os frames das imagens
eletronicas formadas por pixels em linhas de varredura dos dispositivos
eletrénicos analdgicos e, mais recentemente, os bits das imagens dos dispositivos
digitais, todos remetem a incidéncia do cinetismo no campo visual da expressao
audiovisual.

Nesse sentido, cinetismo enquanto formante na visualidade da
representacdo audiovisual torna-se pregnante como qualidade sensivel.
Articulador da metamorfose continua dos formantes cromaticos, eidéticos e
topolégicos, o cinético esta no cerne da manipulabilidade dos procedimentos de
textualizagdo audiovisual. Compreendido como elemento intrinseco da imagem
em movimento que mobiliza no plano da expressdo a categoria continuo vs
descontinuo, consideramos que o cinetismo situa-se dentro do quadro geral dos
formantes da expressdo audiovisual, evidenciando nas analises desses textos o
estatuto de formante no sincretismo de linguagens, bem como em eventuais
homologagbes semissimbdlicas.
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Com o propésito de procurar demonstrar a hipétese de que o cinetismo
pode ser considerado um formante da visualidade nas representacbes
audiovisuais, elegemos um texto em videografismo produzido para televisdo. Em
setembro de 2015, o canal por assinatura Globo Newslangou durante o intervalo
de sua programacdo as vinhetas institucionais /ntolerdncia e Corrupcao,
ilustradas e dirigidas pelo designer israelita Noma Bar. Sendo um canal de
noticias, a primeira vinheta faz referéncia a fatos de interesse jornalistico em
escala global, interligando tematicamente assuntos como a industria bélica,
fanatismo religioso, culminando na intolerancia, titulo do video. J& a segunda
peca institucional trata dos episddios divulgados pela imprensa sobre os
esquemas de corrupcdo no Brasil, denominados mensaldo?® e petroldo?, e suas
decorréncias investigativas, como a operacdo Lava Jato?®, que evidenciou o
conflito entre a atuagdo de segmentos da classe politica com os interesses da
populacdo. As vinhetas sdo finalizadas com o logotipo do canal e a marca
tipografica de seu slogan: “Globo News - Nunca Desliga”. Nesse sentido, tais
vinhetas, ao estarem integradas a programacao do canal e serem marcadas como
tais, conferem um status institucional - fazendo com que o enunciado das
vinhetas reitere o posicionamento estratégico da Globo News enquanto
destinadora da comunicagao.

As vinhetas receberam em 2016 o prestigioso prémio Bronze Clio* pelo
trabalho de animac&o. Ao contratar o designer Noma Bar o canal por assinatura
do grupo Globo qualifica sua programacéo, j& que o designer israelita é
reconhecido internacionalmente pelo seu estilo de ilustracGes e animacdes, nas
quais o predominio de formas minimalistas da énfase e significado as areas
negativas de suas figuras. Seus trabalhos ja foram destaque em publica¢Ges
internacionais importantes como 7he Economist, The Observer, Random House
e a emissora de televisdo publica britanica BBC. Do ponto de vista semidtico, a
textualizacdo de tais vinhetas contribuem para pensar didaticamente a semiose
na producdo de sentido a partir dos arranjos enunciativos que engendram a
articulacdo cinética dos formantes visuais no plano da expressao videografica.

Elegeu-se a vinheta /ntolerdncia, que pode ser acessada no link®, como
corpus a ser analisado por tratar dos conflitos gerados pela intolerancia cultural,
religiosa, étnica, politica e econémica entre poténcias hegemaonicas do ocidente e
segmentos politico-religiosos do oriente, abordando teméticas inerentes ao
contexto de globalizacdo. Esses confrontos sédo transformados em narrativas

1 Escandalo de corrupgdo de pagamento de propinas a membros do Congresso Nacional do Brasil, durante
os anos 2005-2006.

2 Esquema de corrupcao envolvendo politicos e funcionarios da empresa estatal Petrobras.

3 Investigacdes realizadas pela Policia Federal do Brasil relacionadas a escandalos de lavagem de dinheiro e
pagamento de propinas.

“ Prémio consagrado na area de comunicacdo e marketing, realizado nos EUA desde 1959.
> Disponivel em: https://vimeo.com/147321161. Acesso em: 28 de jan. 2023.
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midiaticas de carater institucional que reafirmam o ethos da emissora de
televisdo por assinatura Globo News, do Brasil, pais latino-americano
supostamente situado a margem desses embates.

Cabe mencionar que a Globo News surgiu em 1996, em um momento
histérico em que a globalizacdo se impunha, apresentando contelddos
jornalisticos nacionais, regionais (apoiada na estrutura de afiliadas de canais
abertos da Rede Globo) e internacionais (pautada por agéncias de noticias e
viabilizada pelas equipes de correspondentes instaladas nos escritérios
internacionais da Globo, como em Nova lorque e Londres). Ao abordar a vinheta
Intolerdncia objetiva-se identificar as estratégias enunciativas no processo de
producdo de sentido, evidenciando a poténcia dos postulados tedricos
desenvolvidos por Jean-Marie Floch em semiética visual, propondo, conforme
mencionado, pensar o cinetismo enquanto formante da visualidade em textos
audiovisuais de modo a evidenciar sua relevancia na construgdo de efeitos de
sentido.

1. Cinetismo como formante audiovisual

Consideramos importante salientar que a andlise dos processos de
significacdo dos produtos audiovisuais mobiliza diferentes abordagens teéricas
na area da comunicacdo, entre as quais a semidtica. Voltada ao estudo do texto,
definido como objeto de significagdo num primeiro momento, bem como objeto
de comunicacdo entre dois ou mais sujeitos, a semidtica discursiva de linha
francesa procura investigar as condicées em que uma determinada linguagem se
torna significante. Em trabalho anterior destacamos que:

A linguagem, compreendida antes de tudo como um objeto de saber,
esta presente nas relagdes de comunicacgdo e é o elo que promove a
interacdo entre sujeitos. Ndo se trata de um objeto definivel em si,
mas em funcdo dos métodos e procedimentos que permitem sua
analise e/ou sua construcdo, sendo que qualquer tentativa de
definicdo da linguagem reflete uma atitude teérica que ordena a seu
modo o conjunto dos fatos (MEDOLA, 2019, p. 10).

Sendo a televisdo um meio de comunicagéo constituido por uma linguagem
propria, de matriz audiovisual e, sob o olhar da semidtica, caracterizada como um
instrumento de anélise interna ou imanente dos discursos, o recorte deste estudo
esta centrado na analise da manifestacao audiovisual no ambito da visualidade,
notadamente no grafismo, articulado com as formas expressivas sonoras.
Representam essa forma as vinhetas de Noma Bar veiculadas na Globo News,
visualmente manifestadas exclusivamente por recursos graficos. Machado atribui
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ao ‘graphic”® ndo apenas o papel de abertura e fechamento de programas, mas
também o de logomarca do emissor enquanto recurso estruturante no sintagma
do fluxo televisual, bem como na constituicdo da identidade do canal. De acordo
com Machado, a vinheta

constitui também um recurso importante de pontuacdo da
programacao, separando as unidades dentro do fluxo continuo da
transmissdo, como se fosse um shifter com a fungdo puramente
sintatica [...] Nesse sentido, o logo ajuda a discriminar as diferencas
na grade de programacdo, contribuindo para relativizar um pouco o
conceito de fluxo televisual continuo proposto por Raymond
Williams (MACHADO, 2014, p. 201).

Assim, a vinheta cumpre um papel articulador no sintagma televisivo,
fazendo com que se instaurem fluxos, interrupgdes e recomecos e, mais do que
isso, promovam uma identificagdo, isto é, criem uma identidade visual, musical,
verbal, articulada a partir de isotopias tematicas dos discursos de cada programa
do canal. No caso das vinhetas institucionais, os discursos contribuem para a
construcdo da identidade do canal por meio das reiteragdes discursivas.

Ao operar com a semidtica discursiva de linha francesa, parte-se da
concepcdo do signo saussuriano e dos aprofundamentos desenvolvidos por
Hjelmslev (1975). A manifestacdo audiovisual é abordada sob o reconhecimento
de que tanto o plano do contelido quanto o plano da expressdo dos textos sdo
formados por substancia e forma. Tal premissa sustenta as formula¢des de Jean-
Marie Floch (1985a), cuja contribuicdo é fundamental para a compreens3o da
semidtica visual. O tedrico problematiza diferentes questdes relativas a imagem,
alinhando premissas de uma semiética geral ao advertir que o signo é aquilo de
que o trabalho do semioticista parte e ndo aquilo que ele descreve; que as
linguagens sdo sistemas de relacGes; que a semidtica recusa substituir o dizivel
pelo visivel e o carater arbitrario da semiose na representacdo imagética. Mas é
ao abordar a dimens3do cognitiva da apreensdo da imagem, das implicacées da
iconizacdo como o contrato enunciativo capaz de produzir efeitos de sentido de
“realidade’, "surrealidade’, “irrealidade”, “hiper-realidade”, ou ainda a oposicédo
entre imagem figurativa e abstrata, a gradacdo entre figuratividade e figuralidade,
que abre a perspectiva para identificar as formas de expressao visual (Floch,
1985b). Para o autor:

E 0 estudo da forma da expressao das diferentes semiéticas visuais
que esta na origem da problematica da semidtica plastica. A analise
das relacées de co-presenca numa imagem das diversas unidades de
cor, mas também de forma e de composicdo, permitiu reconhecer a
existéncia e a importancia dum certo tipo muito particular de relacdo
entre significante e significado, caracterizado por uma conformidade

® Arlindo Machado adota o termo em inglés graphic para designar as vinhetas animadas.
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entre categorias do significante visual e categorias do significado
permitiriam conceber a importéncia e a generalidade do que se
chama hoje a semiética plastica (FLOCH, 1985b, p. 79-80).

Ao elaborar procedimentos de leitura capazes de demonstrar a semiose
ndo apenas na relagdo de pressuposicdo reciproca entre os dois planos das
linguagens, isto é, expressdo e conteldo, mas também as relacGes
semissimbdlicas estabelecidas a partir da articulagdo e homologacdo de
categorias depreendidas nos dois planos, o estudo da significacdo nas semidticas
sincréticas obteve um avanco metodolégico importante. Isso porque, enquanto
no plano de contelddo o percurso gerativo do sentido representa um modelo
bastante desenvolvido, aplicavel a analise de textos verbais e ndo verbais, os
desenvolvimentos da semidtica visual, com a identificacido dos formantes
eidéticos, cromaticos e topoldgicos do plano da expressao de textos imagéticos,
impulsionaram os estudos acerca da identificacdo das relagdes semissimbdlicas
também nos textos sincréticos como o audiovisual (FLOCH, 1985a).

Entretanto, a génese da “escritura’ da imagem audiovisual, seja
cinematografica ou videografica, gerada por tecnologia analégica ou digital,
produz a representacdo do movimento a partir de elementos pregnantes no
plano da expressdo. Tal representacdo procura simular o cinetismo, que, de
acordo com as leis da mecanica, investiga a relagdo entre o movimento dos
corpos e as forcas que atuam sobre eles (NEWTON, 1999). Assim, a adocio
desse termo para referenciar o formante da representacdo do movimento no
registro audiovisual se equipara as designagdes de eidos, cromos e topos nos
diferentes registros visuais de representacgdo das formas, cores e composicdo no
espaco, respectivamente, descritos na semidtica visual, uma vez que, a rigor, os
formantes sdo articulados em arranjos enunciativos para a produgéo de efeitos
de sentido.

O cinetismo enquanto formante dos efeitos de sentido de movimento nos
registros audiovisuais pode ser observado a partir de duas dimensdes, sendo a
primeira a projecdo do movimento decorrente da exibicdo sequencial dos quadros
e a segunda, a partir do registro eletrénico, no interior da configuracdo do proprio
quadro. A matriz de pensamento que corrobora a compreensdo do movimento
no audiovisual nessas duas dimensées é filosofica, uma vez que as reflexdes de
Henri Bergson desde o final do séc. XIX e inicio do séc. XX incidem sobre a iluséo
do movimento no cinema, retomadas posteriormente por Gilles Deleuze, em
obras como Cinema: A imagem-movimento (1983) e A imagem-tempo (1990),
por exemplo. Nelas Deleuze problematiza a dificuldade em pensar o movimento
desde a antiguidade cléssica demonstrando a possibilidade de deduzir o
movimento das posi¢des estéticas, no caso do cinema analégico o fotograma,
cuja projecdo sequencial reconstitui no tempo o movimento em si.

254
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No capitulo IV de A evolucdo criadora, publicado pela primeira vez em
1907, Bergson (2005) demonstra como é possivel deduzir da imanéncia do
registro cinematografico o movimento em si, ilustrando como este se descola do
espaco e se torna abstrato no tempo. No tépico “O mecanismo cinematogréafico
do pensamento e a ilusdo mecanicista’, Bergson argumenta que:

Para que as imagens ganhem animacgdo, é preciso que haja
movimento em algum lugar. O movimento realmente existe aqui,
com efeito, esta no aparelho. E porque a pelicula cinematografica se
desenrola, levando sucessivamente as diversas fotografias da cena
a darem seguimento umas as outras, que cada ator dessa cena
reconquista sua mobilidade: ele enfileira todas as suas atitudes
sucessivas no invisivel movimento da pelicula cinematografica. O
procedimento, portanto, consistiu em extrair de todos os
movimentos proprios a todas as figuras um movimento impessoal,
abstrato e simples, o movimento em geral, por assim dizer, em p6-
lo no aparelho e em reconstituir a individualidade de cada
movimento particular pela composicdo desse movimento anénimo
com as atitudes pessoais. Tal é o artificio do cinematogréfico. E tal
é também o de nosso conhecimento. (BERGSON, 2005, p. 330,
grifos do autor).

Dai a relacéo intrinseca entre movimento e tempo, movimento e duracdo,
engendrando, na perspectiva semidtica, a aspectualizacdo discursiva conforme
detalharemos adiante. A proje¢do do sequenciamento dos instantes capturados,
seja em registros analdgicos, como o fotograma do cinema, seja nos frames das
imagens eletronicas formadas por pixels em linhas de varredura nos dispositivos
eletrénicos como televisdo e video analégicos, ou bits nas imagens sintéticas dos
dispositivos digitais, implica o cinetismo como formante intrinseco ao efeito de
sentido do movimento na manifestacdo audiovisual. E no sequenciamento do
quadro, enquanto elemento da descontinuidade, que se instaura o paradoxo da
continuidade do movimento apreendido na temporalidade. Ou seja, esse instante
registrado em quadro e projetado em sucessdo dos instantes recortados em
outros quadros é a primeira dimensdo do descontinuo no fluxo da continuidade.
A sucessividade dos quadros engendra a continuidade caracteristica do
movimento. Entretanto, do ponto de vista do dispositivo tecnoldgico eletrénico,
Machado explica que

um quadro, ou frame, como se diz em inglés, difere do fotograma
porque nela (sic) ja ha movimento, mudanca, alteracdo,
deslocamento de formas, de cores e de intensidade luminosa. [...] O
video, por consequéncia de sua prépria constituicdo, é a primeira
midia a trabalhar concretamente com o movimento (isto é com a
relacdo espaco-tempo), se considerarmos que o cinema permanece
na sua esséncia uma sucessdo de fotogramas fixos. (MACHADO,
1995, p. 43)
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Assim, podemos cogitar a ocorréncia de uma segunda dimensdo do
movimento interna ao quadro, constitutiva da génese do movimento no
audiovisual dos meios eletrénicos. Circunscrito no interior do quadro, esta
segunda dimensdo também encontra correspondéncia na filosofia de Bergson
(2005) acerca das qualidades sensiveis que engendram o movimento.

Desde o primeiro lance de olhos dirigido ao mundo, antes mesmo de
nele delimitarmos corpos, nele distinguimos qualidades. Uma cor
sucede a uma cor, um SOM a Um SOm, uma resisténcia a uma
resisténcia, etc. Cada uma dessas qualidades, tomada em separado,
é um estado que parece persistir tal e qual, imével, na espera de que
outro o substitua. No entanto, cada uma dessas qualidades se
resolve, na anéalise, em um nUmero enorme de movimentos
elementares. Quer se vejam nela vibracdes, quer seja representada
de um modo inteiramente diferente, um fato é certo, o de que toda
qualidade é mudanca. (BERGSON, 2005, p. 325)

Considerando a dimensdo do movimento nos dispositivos eletrénicos de
geracdo de imagens, ou seja, no interior do quadro, o cinetismo enquanto
formante na visualidade da representacdo audiovisual torna-se pregnante como
qualidade sensivel. Articulador da metamorfose continua dos formantes
cromaticos, eidéticos e topolégicos, o formante cinético estd no cerne da
manipulabilidade dos procedimentos de textualizacdo no interior do frame
organizado em linhas de varredura do sistema eletrénico analégico, bem como
na légica numérica do registro digital conforme descrito por Couchot (2011).

Mobilizando, no plano da expressdo, a categoria continuo vs descontinuo
na representacdo do movimento, observa-se que o formante cinético, elemento
intrinseco da imagem em movimento, é também recurso discursivo inerente a
configuracdo aspectual no enunciado audiovisual, portanto no plano do
contetido. De acordo com Greimas e Courtés (2016, p. 39), a aspectualizacio
revela a presenca implicita de um observador sobre a sucessdo de semas
aspectuais tais como a incoatividade — duratividade — terminatividade,
temporalizando um enunciado de estado ou do fazer. Tais configurages
aspectuais podem também ser (teis para a compreensdo do movimento
enguanto processo na manifestacdo audiovisual.

Do ponto de vista da préxis enunciativa e do modo de existéncia da imagem
audiovisual, o formante cinético, isto é, a forma da expressao que produz o efeito
de sentido de movimento, dialoga com a nocdo de devir, conforme Fontanille e
Zilberberg (2001), contribuindo para a compreens3o desse formante na medida
em que se intercala entre as categorias da continuidade e do aspecto na
producdo de sentido. Para os autores:

o devir deveria ser abordado como mediacédo entre o termo ab guo
e o termo ad qguem do aspecto tal como este é definido pelos
linguistas. As virtualidades do continuo, ou ainda as esperas com as
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quais o sujeito muda o continuo, ou seja, a divisibilidade e a
orientacdo, sdo realizadas pelo devir e essas conquistas formais do
devir serdo utilizadas, ap6s a estabilizagdo como ponto de apoio da
aspectualizacdo (FONTANILLE; ZILBERBERG, 2001, p. 163-164)

Assim, considerando a relevancia em admitir que a linguagem audiovisual
abriga o cinetismo como formante do plano da expressdo, hipétese central da
argumentacdo, identificou-se, no objeto em analise, procedimentos de
textualizagdo que evidenciam no plano de contelido a relevancia do formante
cinético na producdo de sentido. A visualidade do movimento na manifestacao
na vinheta premiada de Bar para a G/lobo News articula nos arranjos enunciativos
a categoria continuo vs descontinuo, produzindo a estabilizagdo no ambito da
configuracdo aspectual incoatividade, duratividade, terminatividade inerente ao
processo que permite prever ou esperar a realizacdo do movimento, de modo
que, na relacdo de pressuposicdo reciproca da semiose, podera, como veremos na
analise, ser homologada aos valores em circulagdo no plano de conteldo
presentes no slogan da vinheta institucional “Nunca Desliga’, o qual,
implicitamente, estabelece o contrato fiduciario de ser uma fonte incessante e
continua de informac&o para o telespectador assinante.

2. Intolerdncia: narrativizagdo em movimento continuo

A vinheta institucional /ntolerdncia, exibida ao longo da programacéo da
Globo News, aborda teméticas presentes no debate global no ano de 2015,
pautadas por discursos oriundos das nacdes hegemonicas do mundo ocidental,
bem como dos organismos internacionais. Diante dos conflitos engendrados
pelos interesses antagdnicos nos diferentes contextos geopoliticos, marcados
por especificidades socioculturais e desigualdades econémicas, a xenofobia se
destaca, revelando como os desdobramentos decorrentes dos propésitos de
dominacdo, associados a incompreensdo dos héabitos culturais e religiosos do
outro, criam cismas aparentemente intransponiveis. Resultado mais evidente da
visdo obtusa da relacdo entre mim e o outro, a intoleréncia se revela de diferentes
formas e conjunturas, sendo os movimentos migratérios de refugiados, os
conflitos bélicos, as acdes terroristas, tematicas da cena global. Ao colocar luz
sobre os elementos significantes da vinheta, objetiva-se compreender de que
modo tais questbes emergem enquanto efeitos de sentido dos arranjos
enunciativos no videografismo, priorizando a observacdo sobre os formantes do
plano de expressao audiovisual.

As linguagens verbal e imagética da Tabela 1 constituem recurso precario
de descricdo do objeto em analise, sendo importante a fruicdo audiovisual7 para
observar a funcdo do formante cinético como articulador dos formantes

7 Para poder acessar o video, acesse: https://vimeo.com/147321161.
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eidéticos, cromaticos e topolégicos na metamorfose continua das figuras do

discurso. Neste sentido, parte-se da proposta de que os arranjos enunciativos da

vinheta /ntolerdncia séo possiveis pela incorporacdo do formante cinético, uma

vez que as transformacgdes da narrativa prescindem do recurso do corte de

planos, sendo textualizadas em plano sequéncia.

01

Transicao
Cena 01 -
Cena 02

02

Transicao
Cena 02 —
Cena 03

03

Transicao
Cena 03 —
Cena 04

04

Tabela 1: Descricdo da vinheta institucional /ntolerancia, da Globo News.

Dimens3o pléstica

PR SR S S ——
I B E— "

Dimenséo verbal
oral

“A supremacia
econdmica..”

"..liga a forca
militar."

"Que liga a
inddstria bélica".

"Que liga a
Guerra".

Descrigio

A primeira cena se destaca com a presenca da cor azul
turquesa ocupando a maior parte do quadro, que se
desenvolve assumindo a figurativizagao de um céu - onde
trés aguias aparecem voando.

Na transicdo entre a Cena 01 e a Cena 02 ha um
movimento de camera vertical, de cima para baixo, que
revela a presenca da silhueta de uma cidade (confirmado
pela presenca de formas geométricas quadrilateras).

A quantidade de aves sofre alteragdes. No inicio a
quantidade aumenta, mas, conforme a cdmera avanca
pela cidade apenas uma ave se destaca, voando
isoladamente.

Ja cena 02, a ave que antes voava sobre a cidade, altera o
rumo de seu voo - tornando-se uma figura ameacadora
(com suas asas alinhadas e posicionadas em sentido
perpendicular ao horizonte), vindo em direcéo ao primeiro
plano. Ao se aproximar, revela-se, no segundo plano, uma
figura que se destaca na cidade: a Estatua da Liberdade.
Logo, esta cidade ndo é uma cidade qualquer e sim Nova
lorque, assim como a &guia ndo mais representa uma
categoria aleatoria de aves - representa os Estados
Unidos como Naggo bélica. Isto porque no espaco que
figurativamente representaria o olho da aguia, observa-se
um tanque de guerra, reiterando a isotopia da
beligerancia. O texto com locugdo em off enfatiza o
sentido militar da aguia.

Na transicao entre a cena 02 e a cena 03, a camera se
afasta permitindo ver o dorso da aguia. Simultaneamente,
vindo da direita para a esquerda (isto &, oposto & posi¢ao
ocidental de leitura) aparece a figura de um avido militar,
vindo em dire¢do contraria da aguia (esquerda-direita). A
tela que antes estava dividida entre as cores azul turquesa
e vermelho também se divide em uma terceira faixa em
branca.

Tem-se, assim, a presenca de trés cores em cena. Azul,
vermelho e branco sdo as cores que representam a
bandeira norte americana. Entretanto, o azul turquesa e o
branco também representam as cores da bandeira de
Israel.

As diregdes contrérias de movimento da aguia e da faixa
branca-avido bélico fazem com que se forme uma
segunda composicao.

Esta nova composicdo evidencia ainda mais a presenca
das trés faixas - simbolicamente representando as
bandeiras. Mais do que isso, percebe-se que a figura da
aguia é diminuida, sendo englobada por uma nova forma,
a de um urso. O texto em locugao retoma a questdo
militar.

A forma do tanque de guerra que representava o olho da
aguia se desloca espacialmente na cena, seguindo o
sentido esquerda-direita sincronicamente ao movimento
de zoom-in da camera, fazendo com que as faixas voltem
a representar novamente o cenario. Se antes havia a
presenca de uma metrépole colorida de vermelho, agora a
aguia encobre a cidade. O espaco em que a narrativa se
desenvolve agora é outro. Ndo ha a presenca de formas
geométricas representando construgdes. Ha uma faixa
amarela, continuidade do bico da ave, que instaura outro
espago, representando um deserto - remetendo ao
cenario de guerras no Oriente Médio. Abaixo da faixa
amarela, uma forma vermelha fica constante. O tanque de
guerra (ndo mais “olho”) continua a se movimentar no
sentido esquerda-direita.

O movimento de camera é constante, acompanhando o
tanque de guerra até que - centralizando o tanque de
guerra - um avido (no sentido direita-esquerda) aparece.
Ha o ataque do tanque de guerra e a destruigio do avido
- evidenciando o carater inimigo das formas que surgem
vindas da direita. Tematica novamente retomada pelo
texto em off.
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Transicdo
Cena 04 —
Cena 05

Cena 05

Transicao
Cena 05 —
Cena 06

Cena 06

Transicao
Cena 06 —
Cena 07

o7

Transicao
Cena 07 —
Cena 08

08

Transicao
Cena 08 -
Cena 09

Cena 09

Transicao
Cena 09 —
Cena 10

"Que liga a
indignacao”.

"Que liga a
satira".

"Que liga ao
fanatismo".

"Que liga a
intolerancia".

"Que liga a
perseguicdo”

“Que liga a fuga.
Que liga a
tragédia”.

"Que liga a
comogdo”.

Apés o ataque ao avido, o tanque nao mais se movimenta.
Ha um movimento de zoom-in simultaneamente a
movimentagdo do cano do canhdo, se posicionando
perpendicular ao eixo do tanque. O tiro do canhdo é
ampliado, revelando um ataque. O texto em locugdo
reitera o sentido de ataque.

Com o movimento de aproximacdo da camera, a forma
branca que figurativiza o tiro do canhdo torna-se uma
nova figura: a ponta de uma caneta tinteiro. Conforme o
novo movimento de camera, entende-se que a caneta foi
utilizada para sua funcdo de escrever. A caracteristica de
ser uma caneta tinteiro - distante do uso no dia-a-dia -
também representa a forca daquilo que se escreveu,
identificada no texto em off:

Ha um movimento da camera de distanciamento, em que
se vé o corpo da caneta - novamente azul IU!’C]UESB
Simultaneamente, ha também uma rotagdo do eixo da
camera.

A forma, agora distanciada pelo zoom-out da camera, é
revelada pela figura de um homem armado ndo
identificavel, caracterizado como fanatico pelo texto em
off “Que liga a fanatismo”. A caneta tinteiro solta em sua
ponta uma gota de tinta, que devido a sua colocagdo
espacial pode ser lida como uma lagrima. As faixas
crométicas agora estdo em posicdo vertical, como plano
de fundo, nas cores azul, branco e vermelho,
figurativizando a bandeira da Franga.

Um movimento de rotacdo de camera exclui as cores
branca e vermelha, do fundo da cena, ao mesmo tempo
em que o verso da cabega é transformado em cipula que
remete a arquitetura das mesquitas.

Surge centralizado neste portal uma nova forma no alto
da clpula, a de um mastro que tem em sua ponta a figura
da Lua Crescente, simbolo do islamismo. O texto oral
demarca a temética da intolerancia.

Em sequéncia ha um movimento de descida da camera,
fazendo com que a cipula seja tirada do quadro -
evidenciado um portal (tipico da arquitetura otomana /
islamica). Sua categorizacdo cromatica permanece na cor
preta. Ao fundo, a Lua Crescente, no quadro, englobada
por uma faixa de azul mais escuro que o turquesa
figurativiza o céu noturno.

A camera realiza um movimento de zoom-in, destacando
as laterais do portal. Suas formas em movimento se
assemelham a dois rostos humanos, ha a presenca de dois
orificios representando os olhos, bem como a silhueta de
nariz, boca e queixo. Os movimento da boca e dos olhos
indicam que ha um embate entre as duas figuras. O texto
verbal introduz a tematica da perseguicéo

O movimento da camera em sentido em zoom-in
perpassa o portal formado pelas silhuetas das duas
figuras humanas em embate. As faixas azuis horizontais,
com tonalidades diferentes, ganham destaque. Desta vez,
representam o mar e o céu noturno. A figura de um barco
aparece navegando no sentido esquerda-direita.

Com a aproximagao da camera, vé-se em detalhes o barco.
Os contornos em cor preta sugerem que ha figuras
humanas no barco branco. Suas maos estdo levantadas
como se pedissem socorro. No texto verbal sonoro séo
caracterizados como em "fuga". Surge entéo, da esquerda
para direita, uma nova figura - parecendo um barco maior,
capaz de realizar um salvamento. Esta embarcagdo leva a
marcagdo do simbolo da moeda Euro, representando
portanto a Unido Europeia. Com a abertura do quadro,
descobre-se que se tratava de um tubaréo, e o olho (agora
ameacador) é o simbolo do Euro. O bote de refugiados vai
em direcdo ao tubardo e se metamorfoseando-se em boca
do tubardo, sugere que sucumbiram, evidenciado pelo
texto em off

O tubardo faz um movimento em diregdo ao fundo do
mar, fazendo com que apenas sua barbatana esteja
aparente. Em seu nadar surgem outras figuras que
representam diversos tubardes nadando no mesmo local
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Os tubardes continuam a nadar no mar até que eles se
10 reorganizem. Duas barbatanas de um lado e duas de outra
- com dimensoes diversas.

Transicao . A camera realiza um movimento de zoom-out, fazendo
Que liga o
Cena 10 -

com que uma nova forma preta contorne o mar azulado,

mundo". -

O cranio humano continua a se afastar da tela, sendo que
st seu contorno preto aumenta. Surgem duas formas
p-4 brancas (dois ossos cruzados) atrés do cranio - dando a

entender que representa algo perigoso. O movimento de

zoom-out continua até que a caveira tenha desaparecido.

11

Assinatura @ Munca desliga. “Que nunca Surge a logomarca do canal GloboNews com a marcagéo
desliga” escrita “Nunca desliga”

Fonte: Elaboracédo prépria.

A tabela acima apresenta a sequéncia de segmentos das cenas da vinheta
Intolerédncia por meio de um storyboard na coluna relativa ao campo visual que
abriga a dimenséo pléstica, enquanto na coluna da dimensao verbal oral constam
os registros verbo-visual e sonoro, e na coluna da descricdo encontramos uma
espécie de ‘decupagem’ por meio da linguagem verbal. As colunas da dimensé&o
plastica e da descricdo estdo ancoradas na referenciacdo do mundo natural por
meio das projecoes figurativas. A tabela apresenta frames, ou seja, quadros
capturados de cada uma das onze cenas, que por sua vez sao intercaladas por
dez ‘transicdes’, tendo em vista que as metamorfoses das formas no interior dos
quadros ocorrem em movimento continuo, sem a ocorréncia de cortes, a excegao
da assinatura final. Tal segmentacdo para fins de analise cumpre funcdo
estritamente operacional, de modo a permitir identificar os arranjos enunciativos
que articulam os formantes plasticos que projetam os elementos sintaxicos e
semanticos do nivel discursivo, isto é, os atores, o tempo e o espago que
engendram as figuras e os temas.

Em uma visada panoramica da sequéncia de cenas que se apresentam em
Intolerdncia podemos identificar o efeito de sentido de figuras do mundo natural
representadas graficamente por cores, que articulam formas no interior da
espacialidade circunscrita ao quadro. Os formantes cromaticos, eidéticos e
topolégicos presentes em cada frame — este compreendido como o registro do
instante que precedido de um instante anterior precede o instante posterior —
constituem a base da representacdo do cinetismo que produz o efeito de sentido
do movimento, conforme a analogia bergsoniana do mecanismo cinematografico
para compreender o movimento (BERGSON, 2005).
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No caso do grafismo aqui analisado, o movimento que incide sobre os
formantes gera figuras em constante processo de metamorfose, resultando em
efeitos de sentido passiveis de segmentacdo em cenas, conforme proposta a

seguir:

Cena 01. Um céu azulado diurno e trés aves;

Cena 02. Um horizonte urbano e uma aguia em primeirissimo plano;

Cena 03. A aguia englobada por um urso;

Cena 04. Um horizonte desértico com um tanque de guerra no solo e um avido
no céu;

Cena 05. Uma caneta tinteiro em disposicdo vertical em seu suporte para mesa;

Cena 06. A silhueta de um militante armado englobado por uma bandeira
francesa;

Cena 07. A abdbada islamica pela presenga da meia-lug;

Cena 08. O portal de estética arquitetonica arabe;

Cena 09. Duas embarcacgdes: uma menor com silhuetas de pessoas e uma maior;
Cena 10. Mar oceanico e barbatanas de tubardes;

Cena 11. Um cranio humano cruzado por dois 0ssos.

A exemplo das anélises inaugurais em Petites mythologies de ['oeil et de
[esprit: pour une sémiotique plastique, realizadas por Floch (1985a), o olhar a
partir dos formantes nos remete a observacdo da semiose entre expressao e
contelido que opera no processo de producéo de sentido. Concentremos a analise
nas duas primeiras cenas da vinheta. Na cena um, o efeito de sentido que permite
ler os dois primeiros quadros como ‘Um céu azulado diurno e trés aves é
resultante dos arranjos enunciativos dos elementos cromaticos distribuidos
topologicamente, resultando em formas. A rigor, observamos no primeiro quadro
a cor azul clara em toda a extensdo da superficie, sem qualquer nuance neste
cromatismo, caracteristica presente em todas as cenas da vinheta. Ja no segundo
quadro este azul abriga o movimento de trés tracos em preto, alongados, de
diferentes proporcdes, dispostos numa triangulacdo que produz o efeito de
profundidade ao instaurar a perspectiva de um observador que olha de baixo para
cima. Tanto o azul quanto a perspectiva do alto referendam reiteracdo semantica
de céu.

A isotopia figurativa do céu também se mantém nos quadros da transicéo
para a cena dois, na qual se multiplicam outros tracos pretos que se movimentam
na parte superior do quadro, no alto, remetendo a essencialidade figurativa de
passaros cortando a superficie planar azulada. Como j& mencionado, o
movimento é gerado tanto na sucessdo dos frames quanto nas qualidades
sensiveis manifestadas pelas linhas de varredura imperceptiveis no interior
desses frames, de modo que a introducédo da cor vermelha produzindo formas
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retilineas com eleva¢des pontiagudas perpendiculares a horizontalidade na parte
inferior do quadro, no baixo, permite identificar a referenciacdo a um espaco
urbano, uma cidade ao longe, da qual se aproxima em primeiro plano, também na
parte inferior do quadro, a figura de uma aguia avangcando em direcdo as
edificacbes em vermelho de onde se destaca a silhueta da Estatua da Liberdade.
A figura de uma aguia é manifestada nas cores preta, da qual emanam as formas
do corpo e do olho, sendo este, por sua vez, englobado pela cor branca que
configura a cabeca e, por fim, a amarela, perfazendo o bico de aguia, pontiagudo
e voltado para baixo.

Cabe ressaltar que, entre as cenas elencadas, as transi¢des sdo marcadas
por tragos ndo semantizados, constituindo um elo de ligacdo que demarca uma
descontinuidade entre cenas, substituindo o corte no continuo das imagens no
fluxo audiovisual. Ha, portanto, na vinheta aqui analisada, um percurso que oscila
entre o figurativo e o abstrato (GREIMAS, 1984), entre o continuo e o
descontinuo. Isso se desenvolve em um continuo temporal, no qual os formantes
eidéticos e cromaticos se metamorfoseiam por meio do cinetismo, assumindo
novas formas figurativas. Mesmo que as figuras nas transicbes tenham um
cardter metonimico ainda passivel de ndo semantizagdo, o processo de
transformacéo é dotado de sentido, ja que a metamorfose é transparente: ao
enunciatario sdo dadas a ver as transformacbes das formas e suas novas
disposicées no fluxo temporal, conforme segue:

1. As figuras de uma aguia e um urso se metamorfoseando em deserto;
2. Um tiro de tanque militar se metamorfoseando em caneta tinteiro;

3. A caneta tinteiro se metamorfoseando nos olhos de um militante;

4. A silhueta do rosto do militante que se metamorfoseia em uma clpula;
5. Um portal drabe que se metamorfoseia em duas faces humanas;

6. Um navio que se metamorfoseia em tubar&o;

7. Barbatanas de tubardo que se movimentam e se metamorfoseiam em cranio
humano.

O arranjo enunciativo que produz o efeito de sentido de um processo
ininterrupto de movimento, de transformacao das figuras no ambito da visualidade,
estd articulado também com a linguagem verbal sonora. O texto “A supremacia
econdmica..’, inserido na cena 1, é complementado por “liga a forca militar..”, inserido
na cena 2, deflagrando a incoatividade da vinheta. A partir desse enunciado inicial
instaura-se a isotopia da conexdo imediata entre os temas por meio da ancoragem
verbal do conectivo “que liga a..", antecedendo todos os desdobramentos em relagio
de causa e efeito das forgas socioecondmicas, culturais e religiosas das quais
emanam os temas manifestados, como o fanatismo e a intolerancia. A interligacdo
entre os fatos reitera o efeito de sentido de um continuum. Embora a
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terminatividade manifestada na assinatura do destinador da comunicagdo presente
no grafismo e no audio “Globo News — Nunca Desliga” seja um demarcador de
descontinuidade da vinheta no ambito do fluxo de programacao, o efeito de sentido
produzido é de manutengdo do contrato enunciativo que confere a Globo News a
competéncia de manter sempre, sem descontinuidade, a informacdo ao alcance do
assinante da emissora.

Os desdobramentos tematicos e as metamorfoses figurativas depreendidas
ocorrem na duratividade do continuo temporal da textualizacdo audiovisual da
vinheta. No campo visual tal continuidade é manifestada em funcdo da sucessdo de
quadros que gera o simulacro do movimento. Isso porque, conforme ja mencionado,
0s suportes em que os textos audiovisuais sdo manifestados possuem coer¢oes
técnicas para simular o movimento, estando as metamorfoses das figuras que
produzem sentido no plano do contetdo imbricadas no continuo vs descontinuo
temporal do formante cinético como constituinte do plano de expresséo.

Vejamos como isso ocorre tomando como exemplo a transi¢do da cena trés
para a cena quatro. Em sua dimensdo pléstica, observa-se na cena quatro um
horizonte desértico. Essa concretude é percebida no plano da expressdo pela
articulacdo do cromatico com o eidético resultando, pela organizacdo topolégica, na
figuratividade do céu azul, no alto, e do solo amarelo, no baixo. No plano do contetdo,
o deserto é o efeito de sentido de uma extensao de solo sem vegetacdo, desabitado.
Se nas cenas anteriores observamos um horizonte urbano, notadamente os Estados
Unidos da América, marcado por simbolos como a aguia e a Estatua da Liberdade,
nessa nova construcdo o solo vermelho, remetendo a coloracdo terracota das
edificaces, é substituido por uma forma aplanada em amarelo. Essa metamorfose
se desenvolve a partir da figura da aguia. O amarelo de seu bico se estende em um
movimento de expansdo horizontal, desfazendo-se de sua forma curvilinea e
metamorfoseando-se em um retangulo-retilineo disposto na extremidade inferior
do quadro.

Por sua vez, o tanque de guerra projetado a partir do olho da dguia que se
movimenta da esquerda para a direita sobre o deserto ndo é produto de uma
transformacéo de formas, pois, diferentemente do bico da aguia-deserto, a forma do
tanque esta concretizada desde a cena anterior, em que cumpria o papel figurativo
de olho da aguia. Essa configuracdo do tanque-olho, no plano do conteldo, se
estabelece como isotopia tematica, ja que a adguia é simbolo militar do exército dos
EUA. Assim, na forma de olho, o tanque demarca ainda um sentido de poderio
militar. Quando o olho-tanque se movimenta pelo bico-deserto, percebemos
implicitamente que a influéncia e poder da aguia-exército dos Estados Unidos
alcanca o oriente, ja que anteriormente a aguia foi englobada pela figura de um urso
(simbolo da Russia). Essa movimentacdo (dguia para a direita e o urso para a
esquerda) metamorfoseia um novo espaco figurado: o deserto, formado pelo
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amarelo e azul da &guia, e o branco do urso. O deserto, por sua vez, representa o
Oriente Médio que se dispbe centralizado na disputa EUA-RUssia.

Consideracdes finais

O spot /ntolerdncia atribui a Globo News, destinador desta comunicacdo, o
papel actancial de um articulador da informacdo que tensiona a visdo local sobre
questdes globais como supremacia econdémica, forca militar, fanatismo religioso,
intolerancia cultural, tangenciando teméticas relacionadas as categorias semanticas
da inclusdo vs exclusdo, bem como igualdade vs desigualdade, que permeiam o
debate publico nas nagdes do ocidente. A concretude e a complexidade no nivel
discursivo das categorias depreendidas de tais tematiza¢bes corroboram, no nivel
semionarrativo, a geragdo da categoria de base identidade vs alteridade no plano de
conteddo.

Outro aspecto a ser considerado é que a narrativa presente no discurso de
Intolerdncia evidencia um olhar sobre fatos relativos ao outro, ao estrangeiro. Ao
veicular tal vinheta com as marcas da institucionalidade na programacao do canal de
televisdo, esse enunciador que discursiviza sobre temas globais dirige-se a um
enunciatario local, circunscrito ao assinante do canal, telespectador brasileiro. Mediar
0 acesso permanente dos destinatarios dessa comunicagdo as informagdes sobre o
que acontece no mundo modaliza o destinatario a um poder saber continuo acerca
dos temas globais. Trata-se de uma atribuicdo de competéncia modal doada por um
destinador que busca reafirmar o ethos de ser um canal de informacao permanente,
sem descontinuidade, pois “Nunca Desliga”. Este é o objeto-valor implicito na relacdo
entre Globo News e assinantes.

Por fim, para além de evidenciar a ideologia e os valores alinhados com a visdo
ocidental da Globo News enquanto destinador da comunicacdo, interessou-nos
avangar, neste trabalho, na compreensdo do modo como o formante cinético do
plano da expressdo audiovisual é textualizado em arranjos enunciativos para
engendrar os efeitos de sentido no plano do conteido. Ao eleger a vinheta
Intolerancia para demonstrar o cinetismo como formante da expressdo do texto
audiovisual na construcdo do efeito de sentido de movimento no fluxo temporal,
observou-se o0 modo como a categoria continuo vs descontinuo, presente nos dois
planos da linguagem de /ntolerdncia, se torna homologavel por replicacdo. A
homologagdo dessa mesma categoria em uma relacdo semissimbdlica reafirma a
construcdo do ethos do destinador Globo News, pois o descontinuo da incoatitivade
da vinheta institucional se contrap&e ao incessante continuo do efeito de sentido do
slogan “Globo News. Nunca Desliga”, caracteristico do simulacro de um fazer
jornalistico comprometido com a dindmica dos acontecimentos. ®

264



https://www.revistas.usp.br/esse

265

Referéncias

BERGSON, Henri. A evolugéo criadora. Séo Paulo: Martins Fontes, 2005.

COUCHOT, Edmond. Da representacdo a simulacdo: evolucdo das técnicas e das artes da
figuracdo. /n: PARENTE, André. (org.). /magem-maquina. Sao Paulo: Editora 34, 2011. p. 37-
48.

DELEUZE, Gilles. Cinema a imagem-movimento. Sdo Paulo: Brasiliense, 1983.
DELEUZE, Gilles. A imagem-tempo. Sdo Paulo: Brasiliense, 1990.

FLOCH, Jean-Marie. Petites mythologies de /oeil et de lesprit: pour une sémiotique plastique.
Paris: Hadés-Benjamins. 1985a.

FLOCH, Jean-Marie. Imagem, signos, figuras: a abordagem semiética da imagem. Cruzeiro
Semidtico, n. 3, 1985b. Disponivel em:
https://felsemiotica.com/descargas/cruzeirosemiotico3.pdf. Acesso em: 17 mai. 2023.

FONTANILLE, Jacques; ZILBERBERG, Claude. 7ensdo e significacdo. Trad. Iva Carlos Lopes,
Luiz Tatit e Waldir Beividas. Sdo Paulo: EAUSP, 2001.

GREIMAS, Algirdas-Julien. Semiética figurativa e semidtica pléstica. Significacdo. Revista de
Cultura Audiovisual, n. 4, p. 18-46, 1984. Disponivel em:
https://doi.org/10.11606/issn.2316-7114.sig.1984.90477. Acesso em: 15 jan. 2022.

GREIMAS, Algirdas-Julien; COURTES, Joseph. Dicionario de semidtica. Sdo Paulo: Contexto,
2016.

HJELMSLEYV, Louis. Prolegémenos a uma teoria da linguagem. Sdo Paulo: Perspectiva, 1975.
MACHADO, Arlindo. A arte do video. Sao Paulo: Brasiliense, 1995.

MACHADO, Arlindo. A televisdo levada a sério. Sao Paulo: Senac, 2014,

MEDOLA, Ana Silvia Lopes Davi. Televiso. linguagem e significacao. Curitiba: Appris, 20109.

NEWTON, Isaac. Mathematical principles of natural philosophy. Berkeley: University of
California Press, 1999. Disponivel em: https://doi.org/10.1086/386435. Acesso em: 17 mai.
2023.


https://felsemiotica.com/descargas/cruzeirosemiotico3.pdf
https://doi.org/10.11606/issn.2316-7114.sig.1984.90477
https://doi.org/10.1086/386435

49 The effect of sense of movement in audiovisual media:
a study on kineticism as a formant of expression in Globo News'
institutional motion sequence /ntolerdncia

MEDOLA, Ana Silvia Lopes Davi
PEREIRA, Henrigue da Silva

Abstract: The institutional vignette Intolerance of the Brazilian TV channel
Globo News is the object of analysis in this article. Illustrated and directed by
Israeli designer Noma Bar, Intolerance reveals in its discursive structures how
the view of the hegemonic media of a Latin American country about the
indenitarian conflicts between East and West is aligned with Western powers.
In the wake of the theoretical contributions developed by Jean-Marie Floch in
visual semiotics, the paper proposes to consider kineticism as a constitutive
formant of visuality in audiovisual texts, and the analyzed vignette is notably
exemplary object to demonstrate the hypothesis

Keywords: semiotics; audiovisual; kinetic formant; television; Noma Bar.
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