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RESUMO

A resisténcia e a luta politica ddo-se de diversas for-
mas, e uma delas é através da arte. O presente artigo
é resultado de uma pesquisa em desenvolvimento que
busca entender os sentidos e os efeitos politicos da par-
ticipacdo feminina no slam poetry brasileiro e de como
essa forma de manifestacdo artistica se relaciona com
o territério da cidade. Através de uma abordagem etno-
grafica, o artigo pretende demonstrar como mulheres
e pessoas trans estdo atuando politicamente através
da poesia falada e de como a unido de seus corpos vem
incidindo no espaco publico nos eventos do Slam das
Minas na cidade do Rio de Janeiro.

ABSTRACT

This article is a result of research in progress that wants
to understand the meanings and the political effects
of female participation in Brazilian slam poetry and
the way that this artistic expression interacts with the
territory of the city. Using an ethnographic approach in

1 Pesquisa financiada pela Coordenacdo de Aperfeicoamen-
to de Pessoal de Nivel Superior (CAPES). Numero do processo:
88887.342145/2019-00.
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the Slam of Minas events in the city of Rio de Janeiro, the article intends
to show how women and trans people are acting politically through spo-
ken poetry and what are the effects of the union of their bodies in the
public space.

SLAM DAS MINAS: INTER\IEN(;E)ES CULTURAIS E POLITICAS NO
ESPACO DA CIDADE

0 direito a cidade é um conceito que abrange uma variedade de sentidos
dentro dos estudos urbanos. Acionado primeiramente por Henri Lefebvre
(2011), o conceito se refere ao direito pleno a uma vida urbana transfor-
mada e renovada. Esse direito pleno, segundo o autor, constitui no acesso
a direitos humanos basicos como o direito a instrucéo e a educacéo, o
direito ao trabalho, a cultura, ao repouso, a saude e a habitacdo. O direito
a cidade defende também a necessidade da criacdo de uma cidade voltada
para as necessidades sociais através de uma revolucdo urbana que englobe
as classes operarias, vitimas da segregacdo e privadas da vida urbana em
sua totalidade. Mobilizado também por David Harvey (2014) no sentido de
um direito mais coletivo do que individual, o direito a cidade se constroi
sobre a ideia da reinvenc&o da cidade através do exercicio de um poder
coletivo sobre o processo de urbanizacao. Ele é “mais do que um direito
de acesso individual ou grupal aos recursos que a cidade incorpora: é um
direito de mudar e reinventar a cidade mais de acordo com nossos mais
profundos desejos.” (2014, 28). Harvey define o direito a cidade no sentido
da reivindicacio de algum tipo de poder configurador sobre os processos
de urbanizacgdo e sobre o modo como as cidades sdo feitas e refeitas.

A discussdo sobre o direito a cidade e sobre a disputa pelo espaco urbano
se concentra em grande parte no processo de urbanizacao excludente
que resultou em cidades marcadas pela divisao territorial onde predo-
minam a desigualdade social e politica, com centros urbanos segregados
e exclusivos que nao refletem a totalidade da vida social. O acesso livre
ao espago e aos recursos urbanos se encontra sob o poder do Estado e
daqueles que pertencem as classes mais privilegiadas da sociedade. Frente
a isso, grupos sociais menos privilegiados lutam em busca da reivindi-
cacdo desses espacos, que em definicdo pertence a todos, mas na pratica
segrega, diferencia e exclui.

Diferentes estratégias sdo mobilizadas para reivindicar o direito a esses
espacos e para construir uma cidade mais inclusiva e justa. Uma dessas
estratégias é o uso politico da voz e do corpo. Historicamente silenciadas,
as camadas menos privilegiadas da sociedade buscam a quebra do siléncio
imposto pelas estruturas de dominacéo reivindicando através da voz e da
presenca fisica de seus corpos, espacos fisicos e simbdlicos. A mobilizacdo
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politica dessa voz e desses corpos se da em grande parte através de produ-
¢Oes artisticas e culturais. Resultante de experiéncias, praticas e relacdes,
essas producdes funcionam como um meio de expressao, através do qual
0s sujeitos se comunicam e transmitem sua visdo do mundo, possibili-
tando a percepcdo do quadro social, cultural e econdmico das sociedades
em seus diferentes momentos histdricos e sociais (Oliveira 2015).

De acordo com Oliveira (2015), a arte funciona como um meio de comuni-
cacdo por onde é possivel reproduzir aspectos culturais de determinada
sociedade e também permite uma possibilidade de superacéo de conflitos
quando utilizada como forma de resisténcia e expressao politica. Além
disso, determinadas producdes culturais, compreendidas como repre-
sentacgdes, elucidam mesmo que parcialmente, relacdes de poder esta-
belecidas, sendo indicios de praticas, a¢Ges e valores em negociac&o. S&o
producdes culturais que através de seu carater critico e politico, buscam
incidir no mundo e produzir mudancas sociais significativas. A producao
cultural se torna, a partir disso, importante para os debates em torno da
sociedade contemporanea, pois parte consideravel dela constitui meios
de expressdo ligados as classes populares e, sob seu prisma, ganha corpo
uma intrigante interface entre histdria, cultura, sociedade, protesto social
e vida cotidiana (2015, 18).

As relacgGes possiveis entre arte e politica sdo uns dos pontos centrais da
pesquisa que vem sendo desenvolvida e que deu origem a esse artigo. Para
pensar essas relagdes, trabalho com o conceito de artivismo. O artivismo
pode ser definido como um neologismo conceitual ainda de instavel con-
sensualidade, tanto no campo das ciéncias sociais quanto no campo das
artes. Ele apela a ligaces entre arte e politica, estimulando os destinos
potenciais da arte enquanto ato de resisténcia e subversdo. Pode se mani-
festar em intervencdes sociais e politicas, produzidas por pessoas ou cole-
tivos através de estratégias poéticas e performativas. A natureza estética
e simbdlica do artivismo amplifica, sensibiliza, reflete e interroga temas
num dado contexto histdrico social, visando a mudanca ou a resisténcia,
consolidando-se como causa e reivindicagdo social e simultaneamente
como ruptura artistica (Raposo 2015).

0 conceito, segundo Costa e Coelho (2018) remete a arte politica e critica e
abrange a arte como manifesto politico, desviando do padrdo hegemonico
das expressdes artisticas, mesmo que variem esteticamente. As principais
caracteristicas da arte de protesto sdo a possibilidade de autoria por pes-
soas que ndo sejam necessariamente profissionais da arte, a abordagem
de temas do cotidiano, intervencdes realizadas em espacos publicos e a
popularizacdo fora de espacos artisticos tradicionais. Adicionalmente, o
uso de meios nédo convencionais de comunicacido também é destacado,
assim como a intervencéo critica através da arte. O artivismo aborda
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principalmente temas que dizem respeito aos grupos minoritarios e peri-
féricos da sociedade, buscando para isso, fugir dos meios tradicionais e
hegemonicos conhecidos principalmente por negligenciar os problemas
estruturais da sociedade e por reforcar esteredtipos e condutas. A impor-
tancia da arte como fonte de expressdo cultural e social se da porque a
arte, devido a sua enorme capacidade de sensibilizacdo, funciona como
um importante instrumento de protesto, atingindo e emocionando aque-
les que estdo sendo tocados por ela, além de promover acdes, concretas
e simbdlicas, contra as diversas formas de injustica social presentes na
sociedade. Costa e Coelho (2018) ainda ressaltam que a arte politica, na
medida em que é autorreflexiva, encontra no seu teor politico, social-cri-
tico e reivindicativo, um movimento para suplantar a técnica formal e
tornar visivel outros sentidos, significados e subjetividades de protesto,
registrando e expondo os anseios de dada sociedade e de sua forma de
ver o mundo, bem como problematizando questdes sociais e politicas que
parecem invisiveis.

Seguindo essa linha, investigo na pesquisa os sentidos politicos da arte
em um movimento artistico de carater urbano e periférico, o slam poetry.
Conhecido como slam, o slam poetry surgiu em um bar de Chicago, nos
Estados Unidos, em 1986 e foi criado pelo poeta e operario de construcéo
civil Mark Kelly Smith. Principalmente um movimento ligado a periferia,
o slam, segundo a pesquisadora e slammer? Roberta Estrela D’Alva (2011),
pode ser definido como uma competicdo de poesia falada, um espaco
para livre expressdo poética, uma agora onde questdes da atualidade séo
debatidas, ou até mesmo mais uma forma de entretenimento. E também,
como colocado por Vilar (2019), um material poético e artistico hibrido,
uma forma de arte que permite o reconhecimento de diferentes formas
de saber e de estar no mundo, uma ferramenta de autodeterminacao
de comunidades marginalizadas que podem encontrar nesses espagos
ouvintes que compartilham experiéncias semelhantes. Nos slams, 0o mal-
-estar é transformado em lirismo, a estética e a vivéncia sdo as fontes do
fazer poético e os temas ultrapassam fronteiras, quase sempre refletindo
problemas estruturais comuns a diversas sociedades.

Os slams promovem uma integracao entre os participantes do evento,
visto que tomam a propor¢do de uma celebracéo, onde a palavra é comun-
gada entre todos, em um circulo poético onde as demandas do agora de
determinada comunidade, suas questdes mais pungentes, sdo apresenta-
das, contrapostas e organizadas de acordo com as experiéncias que esta
vivencia (D’Alva 2011). Para que um slam acontega é necessario que exista a
participacgao coletiva e ativa de todos os presentes. O termo “comunidade”
define bem os grupos que praticam o poetry slam, ja que esses vém se

2 Nome dado aos poetas que participam de poetry slams.
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organizando coletivamente em torno de um interesse comum, sob um
conjunto minimo de normas e regras (D’Alva 2011). Essas regras serao
responsaveis por definir como o evento sera conduzido, visto que regem
desde o tempo que durara cada performance até o modo como essas poe-
sias devem ser faladas pelo slammer.

Existem trés regras fundamentais que devem ser respeitadas: os poemas
devem ser de autoria propria do poeta que vai apresenta-lo, devem ter no
maximo trés minutos e ndo podem ser utilizados figurinos, aderecos,
nem acompanhamento musical. Sdo escolhidos de forma aleatdria cinco
jurados dentro do publico presente no evento e cabe a eles a miss&o de
avaliar as performances dos poetas, dando notas que vao de 0,0 a 10,0,
onde a maior e a menor nota sao descartadas para que ndo haja nenhum
tipo de favorecimento ou desfavorecimento por parte dos jurados. Todo o
evento é conduzido pelo slammaster, que é a pessoa que atua como uma
espécie de apresentador e mestre de cerimonias. O ptblico também é parte
importante das competicoes de slam, interagindo durante todo o evento
com os poetas e agindo como uma espécie de termometro, pois é através
das reacdes do publico que percebemos como a poesia foi recebida pelas
pessoas presentes.

0 movimento, que surgiu nos Estados Unidos, ja se espalhou pelo mundo
e vem ganhando bastante espaco no cendrio brasileiro. De acordo com o
altimo levantamento feito pelo SLAM BR? em novembro de 2019, existem
hoje 210 slams em 20 estados brasileiros, todos muito ligados as perife-
rias e a temas sociais, como a violéncia, preconceito, sexualidade e baixa
representatividade politica. E importante ressaltar a direcdo politica que
o0 slam tomou no Brasil como um movimento principalmente de pessoas
negras e periféricas. Segundo Sabino (2020), na contram&o das batalhas
poéticas de paises como Estados Unidos e Franca, as edicdes de slam no
Brasil sdo realizadas majoritariamente por pessoas negras, principalmente
mulheres, ndo académicas e pobres. Além disso, as poesias dos/das poetas
versam sobre vidas marginalizadas, traduzindo experiéncias atravessadas
por avenidas constitutivas como raca, classe, género e territorio.

Alguns dos grupos que vém ganhando cada vez mais notoriedade s&o os
grupos com recorte de género, como € o caso dos grupos de Slam das Minas,
que sdo organizados exclusivamente para a participacdo de mulheres e
pessoas trans. Criado pela primeira vez em Brasilia no ano de 2015 e depois
em Sdo Paulo no ano seguinte, atualmente o coletivo atua em 17 estados
brasileiros e surgiu com a necessidade da criagdo de um espaco que tivesse
como objetivo acolher e dar protagonismo as vozes de artistas mulheres.
Além disso, também era um objetivo ampliar os espacos ocupados por

3 Campeonato Brasileiro de Poesia Falada.
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elas nos saraus, recitais e competi¢des*, como por exemplo o SLAM BR e
a Copa do Mundo de Slam, que é realizada na Franca.

As narrativas expostas nos encontros do Slam das Minas questionam
principalmente as formas de violéncia presentes na sociedade e buscam
demonstrar como essas violéncias atravessam e constituem parte das
vivéncias dessas mulheres. No Rio de Janeiro, cidade onde realizo minha
pesquisa, o Slam das Minas acontece de forma itinerante em espacos
publicos desde maio de 2017 e foi criado por iniciativa do poeta Tom Grito,
sendo atualmente organizado e formado por Moto Tai, Débora Ambrosia,
Génesis, Tom Grito, Rejane Barbosa, DJ Bieta, Andrea Bak e Lian Tai.

Através da analise da producdo artistica e da trajetéria dessas mulheres,
busco compreender como a arte vem sendo mobilizada de forma politica
na busca da construcdo de espacos inclusivos e livres de violéncia. Nesse
artigo farei uma breve descricdo de uma das batalhas de poesias do Slam
das Minas - RJ, realizada no ano de 2019. Pretendo demonstrar como a
palavra vem sendo mobilizada politicamente, explorando a importan-
cia da voz dessas mulheres e a poténcia das performances poéticas nos
espacos publicos.

ROMPENDO COM O SILENCIO: A FORCA POLITICA DA PALAVRA

0 Slam das Minas se apresenta, em um material artistico do coletivo, como
um evento “que reine mulheres das mais diversas localidades na busca de
um espaco seguro e livre de opressdes para desenvolvimento da poténcia
artistica de mulheres (héteros, 1ésbicas, bis, pessoas queer, agender, ndo
bindries e trans)”. Em uma entrevista® cedida ao blog “Poeme-se”, a poeta
Génesis, uma das integrantes do coletivo, diz que os eventos e intervencdes
do Slam das Minas - RJ tém como objetivo a revolucio através da palavra,
promovendo a cura e a libertacdo das vozes de mulheres que foram tanto
tempo silenciadas.

4 Disponivel em: https://brasil.elpais.com/brasil/2019/02/19/cultura/1550599627_105700.
html (acessado em 01/12/20).

5 parte da resposta dada pela poeta Génesis, integrante do Slam das Minas - RJ, quando
questionada sobre em que acreditavam as integrantes do movimento. Entrevista cedida ao
blog Poeme-se. Disponivel em: https://bl m m/entrevista-com-ge%CC%82n

-do-slam-das-minas-rj/ (acessado em 15/01/20).
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As razdes do silenciamento dos grupos oprimidos e principalmente, das
mulheres negras, para bell hooks® (2019) sdo variadas e multidimensionais,
tendo como razdes mais 6bvias as expressées do racismo, do machismo
e da exploracdo de classe para reprimir e silenciar. A voz, para essas pes-
soas, é um ato de resisténcia, um gesto politico que desafia politicas de
dominac&o que conservam esses grupos anénimos e mudos. bell hooks
afirma que fazer a transicdo do siléncio a fala, é para o oprimido e para
o explorado um gesto de desafio que cura, que possibilita uma vida nova
e um novo crescimento. O ato de fala e de erguer a voz, segundo ela, é
uma expressao da transicdo de objeto para sujeito. Encontrar a voz se
torna um ato de resisténcia, onde falar é tanto uma forma de se engajar
em uma autotransformacado ativa quanto um rito de passagem quando
alguém deixa de ser objeto e se transforma em sujeito, promovendo assim
a libertacdo da condic&o de aprisionamento trazida pelo siléncio imposto.

peitando a escolha da autora, seu nome aparecera com iniciais minusculas neste
artigo.
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Nesses eventos a palavra e a voz sdo os principais agentes de mudanca
e de transformacéio. A poesia escrita e falada por essas mulheres é um
manifesto contra a cultura hegemonica que violenta e as coloca em posi-
¢oes subalternas dentro da sociedade. A partir do uso da voz e da quebra
do siléncio que é imposto pelas estruturas de dominacéo, espacos fisicos e
simbolicos sdo reivindicados e o poder é confrontado, na busca da criagdo
de novas realidades que possibilitem o surgimento de novos caminhos,
que trilhados, tornem possivel a mudanca social.

A palavra, através do emprego da oralidade, é o personagem principal
nas batalhas de slam. E através das suas diversas empregabilidades que
os sujeitos que ali frequentam se expressam, expdem suas narrativas e
buscam transformacdo em suas vidas. Os slams surgem explorando a forca
politica da palavra, onde um dos principais objetivos é o fortalecimento de
vozes que foram por tanto tempo silenciadas. Além disso, a poesia perifé-
rica desafia no¢Ges amplamente aceitas sobre o que € literatura, como ela
é produzida e difundida, buscando principalmente reivindicar seu lugar
enquanto producdo literaria, sem precisar estar validada pela literatura
considerada “tradicional”. Ela surge de uma necessidade de autorrepre-
sentacdo de pessoas que estdo cansadas de terem suas vidas contadas por
outros. Pessoas que querem e estdo falando por si e que estdo explorando
os diversos usos da linguagem para tal, expondo através das rimas a
pluralidade dos contextos geograficos e sociais. E através da linguagem
que a substancia e a materialidade da vida sdo captadas, possibilitando
uma troca de experiéncias entre aqueles que estdo ali presentes.

De acordo com Facina (2014), do mesmo modo que a cultura pode servir
para submeter e exercer violéncia simbdlica, ela também permite a cons-
trucdo de memorias e outras identidades, demarcando diferencas como
afirmacdes positivas de dissidéncias politicas, subjetivas, existenciais e
culturais. Segundo a autora, a cultura pode surgir como um recurso que
pode vir a ser acionado “para a producdo de contra-hegemonias emanci-
patdrias, permitindo colocar em perspectiva, relativizar e se contrapor ao
discurso hegemonico” (Facina 2014, 6). Ao refletir sobre cultura e pacificacdo
no Complexo do Alema&o, a autora demonstra como os moradores do Com-
plexo utilizaram a cultura como forma de resisténcia e de reconstrucio
depois dos processos de intervencdo e pacificagdo das UPPs (Unidades de
Policia Pacificadora) e dos programas de remoc&do de moradias do PAC
(Programa de Aceleragdo ao Crescimento). Além de serem formas de resis-
téncia, as manifestacGes culturais nesses contextos configuram também
formas de construir uma memoria e de imaginar novas formas de viver:

Diaspdricas, as culturas das favelas sdo narrativas que por-
tam a memodria de lutas, de experiéncias compartilhadas
que se perpetuam na histéria por meio das poesias, das
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musicas, das formas de interacio social, da arquitetura e
em tantos outros lugares onde a criatividade enfrenta o
mundo tal como ele é e ensaia 0 mundo como vir-a-ser.
(Facina 2014, 11).

0 trabalho de Lopes et al (2018) também demonstra a importancia dos
processos de criacdo artistica na construcg&o de novos espacos e de novas
sociabilidades. A partir da escuta etnografica da histdria de letramento
de dois jovens estudantes universitarios, produtores de intervencées cul-
turais e moradores de areas subalternizadas na cidade do Rio de Janeiro,
os autores buscam mostrar como aqueles que foram subalternizados pela
modernidade ndo se entregam pacificamente a escrita, mas se apropriam
e transformam seus significados, “constituindo-se como autores de suas
proprias histérias e reinventando formas de agir, de narrar e de sobre-
viver linguistica e culturalmente” (2018, 23). Nas narrativas expostas, a
escrita e a leitura caminham juntamente com o engajamento politico
mostrando histérias que fazem contraponto as narrativas hegemonicas
que representam a juventude periférica como sujeitos destituidos de
habilidades e competéncias e que necessitam ser colonizados, civilizados
e educados (idem).

Pesquisas sobre o rap e o hip hop (Alves 2016; Cura 2017) também mostram
a importancia de entender a arte como intervencédo social e politica nos
espagos marginalizados. O trabalho de Oliveira (2015), ja citado neste
artigo, analisa desde o surgimento do rap até sua transformacdo em
um movimento consolidado que ficou conhecido principalmente como
uma expressdo cultural e politica das periferias. O autor defende que
incidir o olhar sobre as relacdes rap-sociedade torna possivel o estudo
de como certas tensdes sociais se exprimem no campo da cultura, além
da forma como essas producdes demonstram uma atitude engajada, um
posicionamento critico e uma postura de protesto, se mostrando uma
alternativa de ac¢do social e um ponto de convergéncia entre o individual
e o coletivo. J4 os trabalhos de D’Alva (2011), Stella (2015), Aradjo (2019),
Vilar (2019), Sabino (2020), Neves (2020) e Freitas (2020), contribuem de
forma significativa no debate sobre o slam poetry brasileiro, abordando
o surgimento das batalhas, os processos de consolidacdo do movimento
e suas especificidades. E mesmo tendo recortes de pesquisa diferentes,
todos partem da andlise do slam poetry no Brasil como um movimento
cultural de resisténcia e de atuacdo politica em espacos marginalizados,
demonstrando seu carater politico e revolucionario.

As poesias do Slam das Minas-RJ possuem em sua maioria um conteddo
autobiografico e identitario. Temas como questdes de género, machismo,
racismo, negritude, empoderamento feminino, direito a cidade, ativismo
politico e modos de vida periféricos sdo frequentemente abordados nas
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poesias. Tendo como uma de suas premissas principais levar ao lugar do
“outro”, o principal objetivo das narrativas expostas nos slams é tocar atra-
vés da voz. As/os poetas declamam suas poesias através de performances
poéticas e corporais que tem como finalidade despertar a emoc&o e pren-
der a atencdo do publico, fazendo com que as vivéncias que estdo sendo
compartilhadas através da poesia se tornem visiveis e sejam apreendidas
por aqueles que estdo presentes.

0 publico é uma das partes mais importantes dos slams. Além de atuar
como juri nas batalhas, é através do publico que temos dimensé&o do
impacto que a poesia e a performance causaram e isso acontece porque
ele funciona como um termdmetro das performances das/dos poetas. E
observando as reagdes do publico que podemos perceber de que forma a
poesia recitada foi recebida. A resposta positiva dos espectadores surge
quando sentimentos sdo mobilizados e em alguns casos, essa mobilizacao
se da através de um processo de identificacdo com o que foi exposto na
poesia, ja em outros, esses sentimentos surgem através da relacéo de fala
e escuta que se estabelece entre a/o poeta e o seu publico, uma relacio
que é baseada principalmente na empatia.

Abatalha de poesia que descrevo nesse artigo ocorreu no evento comemo-
rativo de 2 anos do Slam das Minas, no dia 15 de junho de 2019. O evento foi
realizado na Banca do André, na Cinelandia, regido central da cidade do
Rio de Janeiro. Marcado para iniciar as 16h, o 4° evento da temporada de
2019, comecou por volta das 19h e terminou depois das 2h da madrugada.
Por ser um evento comemorativo, foi montada uma estrutura especial
com barracas que comercializavam livros, objetos artisticos, alimentos
e outros produtos. A estrutura montada criou um espaco acolhedor para
a realizacdo do evento, onde a batalha aconteceu na parte central entre
essas barracas. A regido escolhida para essa batalha é uma regido de
grande movimentac&o e de facil acesso na cidade, perto do metro e de
linhas de 6nibus, facilitando assim a chegada das pessoas que foram
chegando conforme ia anoitecendo. Pouco tempo depois do inicio da bata-
lha a praca ja estava com muitas pessoas. Ndo consigo definir ao certo a
quantidade de pessoas que estavam presentes, mas o evento estava bem
cheio principalmente por ser um sabado a noite.
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FIGURA 2. Slam das Minas 2 Anos. Fonte: Acervo Pessoal.

Antes da batalha de poesia se iniciar, aconteceram algumas apresenta-
¢Bes artisticas e musicais. Enquanto essas apresentacdes aconteciam, as
poetas iam se preparando para o inicio da batalha que se deu logo apds
o slammaster Tom Grito apresentar as regras para o publico presente.
Como é costume de acontecer no Slam das Minas, no comeco o microfone
é aberto, o que significa que qualquer pessoa presente pode se inscrever
para enunciar poesias ou fazer algum comunicado. Mas antes, como
em toda batalha de slam que possui seu grito proprio, Tom puxou o grito
“Slam das...”, onde recebeu como resposta do publico o grito: “minas!”.

0 evento contou com a participacdo de diversas pessoas, que viam naquele
espaco construido um ambiente acolhedor para expor através da poesia
histoérias de sua trajetéria pessoal. Durante a batalha todas as perfor-
mances foram bem recebidas pelo publico e receberam muitos aplausos
e gritos de apoio, o que é um comportamento incentivado pelos apresen-
tadores, que dizem que apesar de ser uma batalha de poesia o objetivo
ndo é s6 a batalha em si, mas incentivar e apoiar as poetas que est&o ali
se apresentando. A batalha estava bem cheia nesse dia e 0 espaco era de
certa forma pequeno, o que fazia com que as pessoas ficassem proximas
e pudessem se ouvir e se olhar de perto. Uma parte do publico ficava sen-
tada no chao, no centro do espaco, e outra parte ficava em volta dessas
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pessoas que estavam sentadas. Essa configuracdo era incentivada pelo
slammaster, pois segundo ele facilitava a interacdo entre as poetas e o
publico. Quando uma poesia era bem recebida o éxtase era compartilhado
e as pessoas se levantavam para aplaudir e ovacionar, além de olharem
entre si como se buscassem compartilhar o sentimento causado por aquela
performance. Uma das performances que mais movimentou a plateia e
foi responsavel por colocar o publico presente em um verdadeiro éxtase
foi a da poeta Valentine:

Sou como uma boneca, ndo tenho sentimentos

As minhas falas devem ser programadas

Quando ndo sirvo mais, sou jogada fora

Sem cerimonias ou lamentos

Boa de brincar, facil de largar, ndo sou levada para passear
Entre quatro paredes ou em um bau é onde devo ficar
Guardo segredos

Sou amavel, mas o0 amor eu ndo posso té-lo

Afinal bonecas ndo sentem amor e nem medo

Nao respondo ao padrao, ndo merego amor nao

E 0 que dizem os donos da razdo

Meu sofrimento pra eles é divers&o

Mas nao importa, pois boneca nao tem depressao
Sou como uma boneca

Mas ndo sou uma boneca

Sinto medo, magoa e soliddo

Me machuco, sinto dor e sangro

Dentro do meu peito bate um coragao

Mas vocés comigo vao continuar brincando

E essa poesia ndo vai terminar com uma rima
Verdo que mais dificil do que prever o clima

E ser o objeto que tem vida

E tentar manter a graga, a ternura e o que restou da alegria
E eu ndo sei se vai adiantar avisar

Mas agora mais uma vez eu vou falar

Eu ndo sou boneca pra vocé brincar

N3&o sou objeto para vocé usar

N3o sou fetiche para vocé experimentar

E ndo sou a porra de um produto pra vocé aproveitar
Eu sou uma mulher pra vocé respeitar

E acima de tudo, eu sou um ser humano

Meu nome é Valentine, jamais Valentina

Se quiserem me encontrar vao me achar num slam
Nunca numa esquina

(Valentine 2019)’

A performance de Valentine foi uma apresentacdo que agregou as princi-
pais caracteristicas do que é considerada uma boa performance no slam:

7 Batalha comemorativa de 2 anos do Slam das Minas - RJ, 2019. Disponivel em: https://
WWW. m/watch?v=H5KWmNBi m1 2
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ela aliou o uso da voz e do corpo na construcdo de uma performance
potente que emocionou e prendeu a atencdo do publico presente, sendo
ovacionada no final da sua apresentacdo. Através da poesia recitada e do
uso do seu corpo de forma viva e intensa, Valentine abordou tematicas que
atravessam e que constituem a sua experiéncia enquanto mulher preta e
transexual. No poema transcrito, ela questiona o tratamento destinado
ao seu corpo desviante, abordando principalmente a objetificacdo de um
corpo que foge a ldgica heteronormativa vigente na sociedade.

Através dos seus versos ela fala sobre questdes sociais importantes, como
é 0 caso da exclusdo da populacdo trans do mercado de trabalho. Nos
ultimos versos “Se quiserem me encontrar vdo me achar num slam/
Nunca numa esquina” podemos perceber uma clara alusdo ao processo
que resulta em 90% dos travestis e transexuais vivendo unicamente da
prostituicdo® e de escassos trabalhos informais. A dificuldade de acesso
aos empregos formais por parte da populacéo trans se da porque no Bra-
sil, os padrdes culturais constituem as identidades transgéneras como
desviantes e inferiores, acarretando a dificuldade de acesso ao mercado
formal (Almeida e Vasconcelos 2018). Ao dizer que se quiserem encontra-la
irdo acha-la num slam, Valentine usa sua voz para recusar e protestar
contra esse quadro, recusando a prostituicdo como modo de sobrevivéncia
e reivindicando seu lugar enquanto poeta e artista.

Outra performance que causou grande impacto no publico presente foi
a da poeta Aline Anaya. Através da sua poesia, a slammer abordou um
tema recorrente nas poesias escritas pelas mulheres que participam do
slam: o assédio sexual.

Desde o inicio

Fadada ao assédio

A mercé da sujeira

Objeto do tédio

Eu nego

As memorias de sua malicia

As portas de minha alma uma crianca ainda grita
E é mo fita

Parecia brincadeira

Impunidade

Mente branca

Abusando da vila inteira

E eram alguns anos de distanciamento

0 meu jeito fragil, pequeno, era alvo do seu tormento?

8 Disponivel em: https: nomi m.br/bl n ransgenero-tran
i i i e (acessado

Xua d
em 07/08/19).
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E tudo cheirava a manipulacdo

O teu sorriso no rosto

E no meu corpo a sua mao

Ah ndo!

Vamos as vias de fato

Da histéria do lobo mau eu era estudo de caso

Eu anulei alguns sonhos

Fui pele, saliva e fracasso

E como as antepassadas eu fui pega no laco

E eu jurei, assim lentamente

0 seu suor foi gasolina pro meu 6dio permanente
Eu peco aos orixas que protejam meu consciente
Pra que a fuga do meu olhar afaste macho indecente
E mesmo em frente

Eu s6 ando olhando pros lados

Se vier pro meu canto vai ser raiva ao quadrado
E eu botei no meu texto: manos, fiqguem ligados
Hoje eu sou preta d’agua

Se me tocar, morre afogado

(Aline Anaya 2019)°

A poesia de Aline Anaya além de relatar a forma como ela assimilou e
reagiu a violéncia descrita na poesia, aborda uma pratica caracteristica
de uma sociedade estruturada pela dominac¢do masculina e que constan-
temente reduz as mulheres a condicdo de objeto. Além disso, é possivel
perceber como esse evento alterou a sua percepcao do mundo e a forma
como ela escolheu agir a partir dele. Assim como a poesia de Valentine,
a poesia de Aline Anaya também foi recebida de forma enérgica pelas
pessoas que estavam presentes. As experiéncias compartilhadas nas
poesias contagiam os espectadores, tocando em pontos e em questdes
sensiveis e importantes.

Estar em campo como uma espectadora do slam foi uma experiéncia que
me afetou diretamente. Além de estar como pesquisadora, também estava
presente como mulher que ouvia em determinados momentos histérias
que me afetavam por lembrarem coisas que ja vivi ou por tocarem em
lugares sensiveis. Assim, além do exercicio do olhar etnografico estava pre-
sente também uma escuta afetiva movida pelo despertar de sentimentos
através das poesias. Esses olhares atravessados pelo afeto (Favret-Saada
2005) foram determinantes ndo sé para a minha experiéncia em campo,
mas também na escolha dos poemas incorporados nesse artigo.

9 Batalha comemorativa de 2 anos do Slam das Minas - RJ, 2019. Disponivel em: https://
WWW. m/watch?v=1L_QgT2SUGf. m 1 2
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CORPOS EM ALIANCA: ESTRATEGIAS CONTRA AS VIOLENCIAS DE
GENERO E DE ESTADO

Os eventos de slam se tornam entdo, além da batalha de poesia falada, um
espaco onde essas mulheres se sentem seguras para se reunir e expres-
sar suas trajetorias pessoais, tratando de temas voltados para o lugar
das mulheres e de toda a populacdo que é posta a margem da sociedade.
Como posto anteriormente, os slams acontecem em sua grande maioria
em espacos publicos e esses eventos possuem grande representagio nes-
ses espacos, pois segundo Butler (2018), o poder que as pessoas tém de se
reunir é uma importante prerrogativa politica. De acordo com a autora
no livro “Corpos em Alianca e a Politica das Ruas — Notas Para uma Teoria
Performativa de Assembleia”, a reunifo significa para além do que € dito, e
esse modo de significacdo é uma representacio corpdrea concertada, uma
forma plural de performatividade. Dentro dessas reunides, o corpo que
esta exposto exibe seu valor e a sua liberdade na propria manifestacao,
representando, pela forma corpdrea da reunifo, um apelo ao politico. Para
Butler, agir em concordancia pode ser uma forma corporizada de colocar
em questdo as dimensdes incipientes e poderosas das no¢oes reinantes da
politica. Os corpos presentes sdo objeto das manifestacdes que tomam a
precariedade como sua condicdo estimulante: sdo esses corpos que vivem
a condicdo de um meio de subsisténcia ameacado, de infraestrutura
arruinada e de condi¢&o precaria. S0 esses corpos que através de uma
forma plural de performatividade, exigem condi¢des melhores de vida e

de existéncia em sociedade:

(--.) quando corpos se juntam na rua, na praga ou em outras
formas de espaco publico, eles estdo exercitando um direito
plural e performativo de aparecer, um direito que afirma e
instaura o corpo no meio do campo politico e que, em sua
funcdo expressiva e significativa, transmite uma existén-
cia corpdrea por um conjunto mais suportavel de condicdes
econdmicas, sociais e politicas, ndo mais afetadas pelas for-
mas induzidas de condic&o precaria. (17).

Os corpos reunidos estimulam uma forma de solidariedade social, uma
reunido representada por corpos sob coacdo ou em nome da coacdo, que
significa uma forma de persisténcia e resisténcia (Butler 2018). Em um
momento em que ha a ascensdo de governos conservadores e fundamen-
talistas, além do recrudescimento de agendas moralistas, as reunides
sdo também uma reivindicacdo pelo direito de se unir, se reunir em
assembleia e de se expressar de forma livre. Essas representacdes plurais
demonstram que as situacOes vividas por essas pessoas sao situacoes
compartilhadas e que elas ndo estdo sozinhas: as situag¢des criam a sen-
sacdo de pertencimento. No caso do slam feminino, a partir do uso da
voz e da quebra do siléncio que é imposto pelas estruturas de dominac&do
presentes na sociedade, essas mulheres reivindicam espacos simbdlicos
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e fisicos através das manifestaces corporizadas representadas pelas
batalhas de slam.

FIGURA 3. Slam das Minas 2 Anos. Fonte: Acervo Pessoal.

A atuacdo artistica dessas pessoas é uma atuacio politica e performatica
de corpos que se lancam nos espacos publicos chamando a atencéo para
si e para as questdes que os atravessam. Esse processo se intensifica e se
mostra ainda mais simboélico quando protagonizados por corpos desvian-
tes das normas, corpos que séo vitimas de preconceitos e de processos de
submiss&o. A inscricdo desses corpos nos espacos publicos representa a
luta pela quebra de um determinismo que define o lugar que esses corpos
deveriam estar. Eles buscam um lugar e através da voz e da performance
poética dizem: eu sou, eu estou aqui e eu quero ficar.

As poesias faladas nos slams constantemente abordam temas que ques-

tionam a atuac&o do Estado e uso do poder coercitivo nos espacos periféri-
cos. Temas como a violéncia urbana e o uso abusivo do poder policial sdo
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recorrentes nas poesias e explicitam como Estado atua nesses espacgos e
como essas praticas influenciam na vida dessas pessoas. As poesias tam-
bém abordam a forma como as vidas periféricas sdo vistas como vidas
descartaveis® (Butler 2018). Essas tecnologias mobilizadas pelo Estado e
pelas suas instituicdes regulam a vida cotidiana das pessoas que habi-
tam os espacgos marginalizados, resultando em uma relac¢do centrada
principalmente no exercicio do poder estatal. O exercicio do poder coer-
citivo e dominador em conjunto com a auséncia de politicas publicas que
possibilitem uma vida que possa ser vivida" resulta em uma existéncia
que se da entre a presenca e auséncia do Estado. O Estado se faz presente
dentro desses espacos em uma tentativa de controle e se faz ausente no
passo em que ndo busca implantar politicas publicas que diminuam a
desigualdade, possibilitem uma vida digna e promovam justica social.

Os espacos criados através dos slams, principalmente no caso do Slam
das Minas com seus recortes especificos de género, facilitam que essas
experiéncias sejam compartilhadas. Sdo espacos criados intencionalmente
com o objetivo de serem seguros e acolhedores, sdo espagos que incen-
tivam a fala e a escuta, onde com a troca de saberes através da partilha
do sensivel (Ranciére 2005), novas realidades podem ser imaginadas e
construidas em comunidade.

CONSIDERAQE)ES FINAIS

Os espacos construidos através dos eventos realizados pelo Slam das Minas
- RJ configuram n&o sé espacos de resisténcia, mas também de reexis-
téncia, visto que as participantes se colocam todo o tempo como agentes
de sua propria trajetdria, buscando, além da mudanca social, a mudanca
em suas proprias vidas. A exploracdo das dimensdes politicas da arte e
da poesia através da mobilizac&o coletiva de mulheres constituem novas
possibilidades de resisténcia as violéncias do cotidiano, resultando na
construcdo de novos padrdes de pensamento e acdo. Através das perfor-
mances artisticas e da exposicdo das narrativas pessoais, as/os poetas
que participam do Slam das Minas-RJ provocam a escuta e sensibilizam
0 publico, colaborando com a construcéo de um espaco onde o direito a
liberdade de expressdo, o livre pensamento e o didlogo entre as diferen-
¢as possam ser exercitados. E como ressalta Roberta Estrela D’Alva (2011),
um espaco autonomo onde € celebrada a palavra, a fala, e, ainda mais
fundamental num mundo como o que vivemos - a escuta.

10 Para tratar essa questdo, Butler (2018) recorre a discussdo de biopoder de Foucault (2000)
e de necropolitica de Mbembe (2003) demonstrando como se da o controle dos corpos e a
gestdo da vida e da morte através do exercicio das tecnologias de poder do Estado.

11 Butler 2018, 33.
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