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CONSTRUINDO MUNDOS: GENERO E
MUSEUS EM DEBATE

MARINA BELISARIO"

Resumo: O presente artigo tem como objetivo explorar discussoes acerca das interpelagdes do género em museus
de arte, partindo de uma articulagio interdisciplinar de trabalhos de Museologia, Histria e Filosofia.
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1.  INTRODUCAO

A forma como os museus de arte sio construidos estd diretamente associada as movimentagoes
especificas de cada época, as quais evocam novas demandas de didlogo com o passado e o presente,
impulsionadas pelas metamorfoses sociais, culturais e politicas que afetam os sujeitos que constroem e
orbitam essas transformagdes. Isso acontece tanto por conta de um conjunto de fatores externos, como
pelas dinimicas de mercados artisticos e potenciais de lucro, como por operagdes internas, subjetivas,
determinantes tanto para a produgio das obras quanto para as decisdes de se e como serdo expostas. Tendo
isso em vista, o presente artigo tem como objetivo explorar como os processos de musealizagio de arte e da
histéria de artistas podem ser atravessados pela concretizagio de concepgdes subjetivas de género. Para tal,
pretendo articular contribuigées advindas dos campos da Museologia, Filosofia e Histéria.

Os museus, mesmo sendo espagos fisicos caracterizados pela materialidade e seus limites, se
estruturam a partir de pensamentos concretizados “(HEIN, 2000) marcados por sua contemporaneidade.
Isto ¢, a maneira como sio ocupados reflete, direta ou indiretamente, o entendimento de mundo de quem
o0 ocupa, tal qual aponta Hilde Hein (2000).

Numa perspectiva filosofica, as coisas particulares, incluindo estruturas corporizadas, estados
fisicos, a¢des e eventos, sio pensamentos concretizados. Sio todos exemplares de afirmagées gerais
ou explicagdes construtivas e tedricas. Chamadas de "mobilidrio do universo”, as coisas tomam os
sentidos que atribuimos a elas (p.VII).

Isso interfere na maneira como as institui¢des trabalham, dentre outras diversas questdes, aspectos
de raga, género e regionalidade. Para além da escolha do que é exposto, a maneira como se ocupa o espago,
a selecdo de textos de apoio e a dinimica das priticas de museu também tém o poder de evidenciar ou
apagar discursos. Nio ¢ possivel, porém, compreender essa execugio contemplando apenas o seu
momento: o quem e o porqué por tris das dinimicas constituidas sio igualmente essenciais. Exemplo
emblemdtico disso ¢ a abordagem do curador Emanuel Aradjo para o Museu Afro Brasil, em Sio Paulo,
que escolheu ocupar o espago do museu tanto com artefatos histéricos quanto com obras de arte
contemporinea. Sobre isso, escreveu (AR AUJO, 2010):

Um museu que CXPéC com rigor € poesia ritos e costumes que traduzem outras visdes de mundo e

143 Graduagio em histéria na FFLCH/USP. E-mail: mbeli@usp.br.

144 No original, “actualized thoughts”.
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da histdria, festas que evidenciam o encontro e a fusio de culturas luso/afro-amerindias para
formar a cultura mestia do Novo Mundo, mas que também registra as inovagdes da cultura
negra contemporinea na didspora. Um museu de arte, passada e presente, que reconhece o valor
da recriagio popular da tradi¢do, mas reafirma o talento negro erudito, nas artes pldsticas e nas
artes cénicas, tanto na musica como na danga (p.128).

Ao considerar a intersecio entre a materialidade dos museus e as reflexdes sobre suas dimensdes
conceituais, emerge uma compreensao mais abrangente e critica sobre a sua importincia e signiﬁcado. E
nesse lugar que as diferentes experiéncias e perspectivas de género encontram a concretizagio de
pensamentos. O género, aqui, nio ¢ usado em seu cardter constitutivo de identidades, mas sim como
categoria politica e cultural que atravessa os sujeitos, permeando suas agdes e subjetividades, “um elemento
constitutivo de relagdes sociais baseado nas diferengas percebidas entre os sexos; uma forma primeira de
significar as relagdes de poder” (SCOTT, 1995, p. 75).

Partindo disso, enfatizo a pluralidade de vivéncias de género, atravessadas por raga, classe e
sexualidade, mesmo quando a anilise ¢ direcionada para o feminino. Afinal, “ignorar as diferencas de raca
entre as mulheres e as implica¢des dessas diferencas representa a mais séria ameaga a mobilizagdo de forgas
das mulheres” (LORDE, 2019, p. 242). O encontro dessa temdtica com a prética dos museus ¢ construido
de maneira emblemdtica por Geanine Escobar em sua conceituagio de Museologia Lésbica Negra

(ESCOBAR, 2021):

Trata-se de um esfor¢o de produzir o desmonte de multiplas opressdes contidas nas fortes
herangas demarcadas na Museologia, alicercada a partir de visdes androcéntricas e de
hiperheterocissexualizagio no campo museoldgico (p. 7).

Assim, mesmo que os pensamentos representados nos museus sejam influenciados pela questio de
género, essa influéncia se manifesta distintamente para os construtores das instituicoes e para o publico,

atravessada pela interseccionalidade.

2. PARA QUE(M) SERVE O MUSEU?

Determinar as fungdes de um museu de arte e compreender suas dinidmicas ¢ ainda um campo de
embates tedricos e narrativos, os quais se dividem, de maneira panorimica, em dois grupos: os vinculados
a pritica dos museus, e os apegados a teoriza¢io filoséfica (HEIN, 2000). Ainda que nio sejam
excepcionais os encontros entre os dois grupos, o estudo dos museus nio deixa de ser um terreno de
embates discursivos.

Enquanto uma ldgica predominantemente institucional, vinculada 3 Museologia Tradicional,
atribui aos grupos de maior influéncia cultural uma proeminéncia quase absoluta no exercicio dos espagos
de museu (DICKIE, 2003), afirmagdes quase antagbnicas apontam para o apagamento implicito em se
reduzir a tomada de decisdes ao circuito das fine arts governadas pelo fetichismo e pelo mercado, ilhando
aspectos estéticos e culturalmente dissidentes (WARTOFSKY, 2012). Afinal, no sentido que prevé George
Dickie, os museus atuariam simplesmente como agentes conformadores e normativos perante
espectadores passivos e distanciados do que lhes ¢ exibido. Para uma compreensio mais ampla dos aspectos
generificados dos museus de arte, porém, o entendimento de seus vinculos com patriménio e memdria
abrem caminhos interessantes (BAPTISTA; BOITA, 2017).

Se “o aspecto dominante da missio do museu ¢ a defesa da identidade” (SOLA, 1986,p. 26), a
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concepgio de identidade majoritariamente transmitida delimita com clareza seu género, cor, classe e
sexualidade; e as tentativas de revisita as memorias silenciadas agem como busca pelo ausente patriménio
de “espagos e territdrios, modos e saberes importantes para a afirmagio de sua identidade” (BAPTISTA;
BOITA, 2017, p. 111). Se Baptista e Boita falam das implicagées memoriais de museus cujos artistas sio
assexuados, privando o acesso aos aspectos de interpela¢io da sexualidade nas obras e biografias, o mesmo
vale para os degenerificados. Se experiéncia e visio de mundo sio inerentemente atravessadas pelo género,
poupar o publico desse entendimento é ocultar parte sensivel do que o museu se propde a apresentar.
Nesse sentido, a relevincia dos museus enquanto capazes de amplificar manifestaces de humanidade tem
o poder unico de arquivar concretizagoes de pensamentos (HEIN, 1997). E, desta maneira, o espago de
exposi¢o se apresenta nio apenas como uma agio burocrdtica ou refém de interesses privados, mas sim
uma institui¢do com responsabilidades sociais, culturais e politicas.

Enquanto institui¢bes, os museus sio obrigados a recolher e preservar objetos identificados como
tendo um determinado valor cultural. Além disso, enquanto institui¢ées sociais, despersonalizam
o juizo de valor que fazem, tornando-o simultaneamente putblico e normativo. Os museus nio
pretendem ser expressivos de gostos privados, mas sim arquivar o valor objetivo e servir como
legitimos celebrantes de objetos de mérito indubitdvel (se ndo universalmente reconhecido). Os
museus estdo, assim, implicados na dissemina¢io de cAnones culturais e, defendo, também na sua
formagio (HEIN, 1997, p. 1).

Se incluirmos nesses embates discursivos construidos explicita e implicitamente pelos museus de
arte, para além da memoria, uma proje¢io de futuro, o debate fica ainda mais rico. Nesse sentido, o
conceito de worldmaking, teorizado por Nelson Goodman em seu livro Ways of World Making (1978),
pode ser ttil para uma andlise mais extensa: através das maneiras como a arte se apresenta, ela é capaz de
evocar novas possibilidades de mundo, questionando ou reforgando o cardter singular da realidade. Em
certa medida, podemos afirmar o mesmo do Museu, que o faz através de suas exposi¢oes, assim como
também em sua estrutura administrativa e expografica. No s 0 gue, mas o como e 0 porqué entram na
equagio com igual peso. Uma vez buscando os caminhos desse worldmaking, é possivel revisitar espagos
pregressos — a fim de compreender a mobilizagio discursiva passada e suas motivagdes —, assim como
presentes — abrindo caminhos para a promogio de uma realidade plural que pode dar voz para narrativas

apagadas por estruturas conformadoras.

3. O MUNDO E O MUNDO DAS MULHERES

Se as metamorfoses sociais, culturais e politicas estio na ribalta dos debates acerca da pratica dos
museus de arte, a valorizagio de debates acerca das relagdes de género ¢ definitivamente uma delas. A
compreensio do conceito e de suas implicagdes varia, mas circula na produgio académica e se fortalece
cada vez mais enquanto questionamento social. E importante frisar que género nio é — como jd foi —
sin6nimo de mulheres, mas sim uma categoria de teor politico e econémico (SCOTT, 2011), que envolve
hierarquias baseadas em performance e expectativa social. Nesse sentido, é claro, se encaixam as categorias
de homem e mulher, mas também outras igualmente complexas, as quais desafiam a ordem patriarcal e

bindria. Neste texto, porém, trabalharei a partir da interpelagdo dessas hierarquias sobre Ju]'ez't45145.

15 Ainda que, na Lingua Portuguesa, a palavra em sua flexdo feminina tenha apenas o sentido de sujei¢do, trata-se de uma

apropriagio da defini¢do de “sujeito”, no sentido de detentor de agéncia.
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Se as demandas por igualdade de género ganham forga escalonar nas tltimas décadas, sobretudo
apds o boom das redes sociais e smartphones, o movimento logo chegou aos museus. A popularizagio de
indaga¢des como as de Simone de Beauvoir (BEAUVOIR, 2019), “nio se nasce mulher, torna-se”, abre
caminhos para outras: se me torno, por que o faco? Quais sio os antolhos que forcam esse
direcionamento? A Histéria da Arte se voltou para estudos jd consolidados com novos olhos, ¢ o tabu da
incompeténcia feminina foi aos poucos substituido por um estudo complexo de relagdes de poder
vinculadas 2 prdtica artistica e suas limitagdes (ESQUIVIAS; MUNOZ; RAMIREZ, 2021).

Questionamentos como “As mulheres precisam estar nuas para entrar no Museu de Arte de Sdo
Paulo?”** transbordaram do circulo de profissionais de museu, atingindo reivindica¢des do publico.
Afinal, se “as imagens sdo representagdes de si construidas pela sociedade por meio de seus discursos que
nos constituem como sujeitos” (FIGUEIREDO, 2015, p. 255), a (falta de) agéncia sobre essa
apresentagio demonstra uma falta de agéncia sobre si. Muitos dos espagos de exposi¢io, pressionados,
passaram a incluir uma ou outra artista — morosamente, diga-se de passagem — a ponto de hoje 0 Museu
de Arte de Sio Paulo (MASP) incluir em todas as suas publicagoes (a partir de 2018) um texto sobre a
missao da institui¢do de ser “diversa, inclusiva e plural” (MESQUITA; PEDROSA, 2021).

Nesse caso, a afronta era contra o worldmaking projetado para essas institui¢des. Um mundo
onde a grandeza era masculina, branca e excepcional, enquanto a nudez e a passividade da pose eram
marcadamente femininas. Contra isso entraram as epistemologias feministas'?, capilares, em busca de
recuperar o tempo perdido: nasce, em conjunto com uma Historia das Mulberes, uma Historia da Arte
das Mulheres (CABANILLAS; HARO, 2022), sedenta pela agéncia roubada. Disso nascem trabalhos
como Grandes Mugeres Artistas, publicado pela consagrada Phaidon Press, e Mulberes Artistas: as
Pioneiras 1880-1930, langado pela Pinacoteca de Sio Paulo, numa tentativa de reaver através da
celebragdo. Porém, como ji apontava Joan Scott, a abertura para uma Historia das Mulheres garante
algum espago, mas também o limita (SCOTT, 2011): uma disciplina setorizada de tal maneira apenas
afirma a universalidade masculina. Em contraponto a esse movimento, Amparo Serrano de Haro e Africa
Cabanillas (2022) argumentam que:

Temos que dialogar com essa auséncia, fazé-la falar e, para isso, criar outras formas de abordar as
questdes, longe da ortodoxia ou do hdbito... Temos que arriscar hipéteses e abordagens e temas e
enfoques que nio tenham existido antes. Porque se continuarmos a seguir o <<principio da
autoridade>> - masculino - nunca conseguiremos descobrir nada que seja novo de uma forma
significativamente diferente e importante (p.13).

Portanto, apesar desse movimento celebrativo e bem-intencionado, a subcategorizagio
“mulher-artista” segue envolvendo as artistas, 20 mesmo tempo que atribui a experiéncia universal o
masculino. Dentro do inteiro masculino existiria um fragmento, pequeno e particular, que seria
experiéncia feminina. Tal qual apontado por Scott, o género ¢ uma das principais de significar relagoes e,
através disso, afirmar poder.

146

2017.

Titulo da obra criada pelo coletivo de artistas ativistas Guerrilla Girls, exposta no Museu de Arte de Sio Paulo em

147 Aplico aqui a defini¢do que Hilde Hein constréi em seu artigo Ef papel de la estética feminista en el feminismo, no

qual aponta que “feminismo” nio se refere s mulheres como objetos de amor ou édio, nem de injustica social: trata-se da
perspectiva de que trazem sua experiéncia enquanto sujeitas, caracteristica por muito tempo ignorada.
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Nio hd a¢io sem agente. Se mundos estio sendo (des)construidos a partir desses novos
horizontes epistemoldgicos, ¢ importante que reconhecamos os individuos por trds desse processo.
Afinal, por mais abstrato que possam parecer os debates sobre a permeabilidade das institui¢des as
transformagdes sociais, sio conduzidas por pessoas reais, que carregam consigo identidades, ambigdes e
modos de pensar. Esse papel ¢ cumprido sobretudo por curadoras/es, historiadoras/es da
arte,administradoras/es e musedlogas/os.

Um exemplo significativo dos movimentos de transformagio ¢ representado pelos trabalhos de
Isabella Rjeille, que assumiu o cargo de curadora do Museu de Arte de Sio Paulo em 2019 e tem se
destacado como pesquisadora no campo das Artes Visuais. Em sua mais recente publicagio, intitulada
Feminist Histories: From the Streets to the Museum, ela desafia as interpretagdes dominantes das categorias
“América Latina” e “feminismo”, a0 mesmo tempo em que reconhece o impacto das mulheres na
configuragio da critica artistica contemporinea. O livro também explora a forma como priticas
curatoriais, estratégias de exposi¢io e trabalhos histéricos podem contribuir para a construgio de um novo
paradigma museolégico (RJEILLE, 2023). Essas reflexées apontam para um crescente worldmaking,
preocupado €m repensar € reinventar os museus, considerando perspectivas feministas e latino-americanas,
a fim de promover uma maior inclusio e diversidade no 4mbito da arte e da critica. O trabalho teérico de
Rjeille foi posto em prdtica na curadoria da exposicio Maria Martins: Desejo Imaginante, sediada no
Museu de Arte de Sao Paulo entre 2021 e 2022 (RJEILLE, 2021). Isso porque, diante de uma artista cujas
biografias e catilogos sio marcados pela influéncia masculina em sua vida'**, a curadora optou por novos
discursos. As mengdes ao caso da escultora com o também surrealista Marcel Duchamp, comuns as
exposigoes, foram poucas; 0 nome do segundo marido, Carlos Martins, a quem a critica atribuiu o sucesso
internacional da esposa'®’, sequer adentrou o salio de exibigio. Havia espago apenas para Maria Martins e
sua obra.

4. MUSEUS, POSSIBILIDADES E LIMITACOES NO BRASIL

Para além do debate filoséfico acerca das fungbes e impactos dos museus, hi também uma
materialidade para ser estudada, rica e heterogénea, uma vez que os contextos espaciais e econdmicos
prestam um papel definidor. Esperar que uma experiéncia expogrifica feita no MET (Metropolitan
Museum of Art, em Nova lorque), financiado através de doagdes privadas de grandes quantias e com
destaque internacional, seja igualmente aplicdvel a um espago como o Museu da Mulher (DAS), em
Brasilia, cuja renda se dd principalmente a partir da venda de ingressos e do apoio de érgios do governo
brasileiro, ¢ ignorar parte substancial da estrutura¢do dessas institui¢des. Se os museus “alcangam

148 Destaco os dois principais trabalhos biograficos feitos a respeito da artista: Maria Martins: uma biografia, de Ana

Callado e Maria com Marcel, de Radl Antelo. O primeiro, escrito em formato de didrio, narra a vida da artista com uma
presenga ficcional e afetuosa, com enfoque claro em seus relacionamentos e vida pessoal. J4 o segundo trabalha extensamente as
influéncias pessoais e artisticas de Marcel Duchamp sobre a persona e a obra de Martins, sem grandes preocupagdes de tragar o
caminho inverso.

149 . 71: soe . . . . .
Destaco a simbdlica critica do renomado Mario Pedrosa: “Maria veio, com efeito, para a arte, tarde na sua carreira, e

que carreira! A de esposa de Embaixador.” (PEDROSA, 1981, p. 87)

116



MARINA BELISARIO

materialmente o que os filésofos fazem conceitualmente” (HEIN, 2000, p.viii)lso, h4i um caminho
financeiro que faz isso possivel. Afinal, para além dos baixos salirios dos trabalhadores desvalorizados —
com algumas poucas e particulares exceges —, os museus sio também feitos de energia elétrica, dgua,
servicos de limpeza e conservagio patrimonial. Sobre isso, cito o trabalho de Fausto Douglas Correa a
respeito do extenso trabalho conduzido na Cinemateca Brasileira (2010):

O propésito da preservagdo tem trés dimensdes: garantir que o artefato existente no acervo nio
sofra mais danos ou alteracdes em seu formato ou em seu contetdo, devolver o artefato i
condi¢io mais préxima possivel de seu estado original, possibilitar o acesso a ele de uma forma
coerente com o que o artefato foi concebido para ser exibido e percebido. A preservagio engloba a
prospecgao e a coleta, a conservagio, a duplicagio, a restauragdo, a reconstru¢io (quando
necessdria), a recriagio de condi¢des de apresentagio, e a pesquisa e a reunido de informagdes para
realizar bem todas essas atividades. Essas agGes, consideradas individualmente, sio possiveis e
necessdrias, mas nio suficientes para se atingir a preservagio (CORREAJR, p. 6).

Um exemplo sensivel das limitagdes do contexto brasileiro é o citado Museu da Mulher, sediado
em Brasilia, cuja idealizagdo s6 pode se concretizar a partir de privatizagdes e da hibridiza¢io do acervo
(que o barateia). E possivel citar, também, a Cinemateca Brasileira, institui¢io voltada para a conservagio,
restauro e arquivo de patrimdnio cinematogréfico que guarda o maior acervo de filmes da América Latina,
e que teve trés salas de documentos consumidas por um incéndio devido a falta de manutengio.

5. CONCLUSAO

As consideragoes sobre a materialidade do espago e de financiamento nio excluem o argumento
apresentado de como operam os pensamentos concretizados dentro dos museus, mas sim determinam
quais individuos e instituigdes terdo os recursos para transformar seus pensamentos em agdes. Se 0 Museu
opera nos conformes da manuten¢io de identidades e regulamento de patrimdnios, os discursos
questionadores de valores hegemonicos tém maior dificuldade de se fortalecer e conquistar espagos. Nisso,
novos discursos de género adentram ainda com dificuldade nesses espagos de disputa (BAPTISTA;
BOITA, 2017).

Nio apenas no que diz respeitos aos museus direcionados exclusivamente para as temdticas de
identidade e sexualidade — como ¢ o caso do mencionado Museu da Mulher, em Brasilia, ou do Ponto de
Meméria LGBT, em Maceié — mas também na maneira como se trabalha essas interpelagdes em amostras
mais tradicionais. A maneira como a experiéncia generificada dos artistas pode interferir na compreensio
de obras — como ¢ o caso dos questionamentos acerca dos impactos da sexualidade reprimida do
emblemdtico Mirio de Andrade — ou o entendimento critico que se tem de artistas que sio mulheres,
como o mencionado de Maria Martins, tem tudo a ver com essa interpelagio. Essas discussdes tém
encontrado espago em exposi¢des como “T: Um Outro Olhar”, que passou pelo Museu Murillo La Greca
em Recife, bem como no “Ciclo de Transgressdes no Museu” no Memorial de Minas Gerais Vale, e na
mencionada exposi¢io “Desejo Imaginante”. Embates sobre acesso — como os protestos contra o veto de
menores de idade em exposi¢des com contetdo sobre sexualidade, no MASP, em 2017 -, a organizagio

das obras expostas — como faz o grupo Guerrilla Girls— jd estdo em curso, e assim permanecerdo. Também

150 Tradugdo livre da autora, do original “materially accomplish what philosophers do conceptually”
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os questionamentos acerca de quem estd por trds dessas exposicoes (BLATTER, 2014). O worldmaking é,
na realidade, um world in the making.
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