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Resumo. Para a teoria antiga, uma das caracteristicas da écfrase — e do conceito afim
da enargeia — é sua natureza teatral. A analogia com o palco estd presente no objetivo
expresso da écfrase (“transformar ouvintes em espectadores”), assim como seu uso é
associado a contextos em que o emissor é concebido como participante de uma per-
formance ao vivo diante de uma audiéncia. Este artigo trata das implicagdes da écfrase
como performance para nossa leitura de uma série de textos, dando atengdo especial
para o uso de uma linguagem vivida na tragédia cléssica, na qual as imagens evocadas
pela fala do mensageiro existem em conformidade com a visao real do palco. Leitores
de séculos posteriores parece que estavam conscientes desse efeito e de seus parado-
X0S, COMO sugere a presenga, entre as Imagines de Filostrato, de diversas cenas inspi-
radas em falas de mensageiros de tragédias, apresentadas como se fossem os motivos
das pinturas. Portanto, duas formas de recepgao devem ser consideradas: a recepgao
das pecas pela audiéncia ateniense original; e a recep¢do dos textos dessas mesmas
pegas pelos leitores em periodos posteriores da Antiguidade.
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Na ErioricA DE HELIODORO, UM “ROMANCE” COMPOSTO NO TERCEIRO OU
quarto século da era cristd, um personagem, o jovem ateniense Cnémon, im-
plora a outro por uma descrigdo de um evento que o faga “ver”. Naturalmente,
é o relato de uma histéria de amor, e o narrador interno (o esperto, odisseico,
sabio egipcio Kalasiris) estava em vias de ignorar, silenciando-se, 0 momento
da procissao ritual na qual o heréi e a heroina se viram pela primeira vez.
O entusiasmo de Cnémon por sensacao e espetaculo foi tratado com certo
desinteresse por Jack Winkler em seu artigo seminal sobre a estratégia narra-
tiva de Heliodoro. Winkler entende o desejo de Cnémon de “ver” o relato de
Kalasiris como uma leitura fundamentalmente incorreta, que torna confuso
o enredo ao ser atendido. A interpretacao de Winkler ao romance tem muito
de recomendavel, mas sua condenagdo a Cnémon — apesar de uma estratégia
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retérica efetiva na estrutura de uma argumentacao longa e complexa — foi
matizada em trabalhos mais recentes sobre Heliodoro por outros estudio-
sos.! E ndo poderia ser de outra forma, pois hd intimeras evidéncias suge-
rindo que o tipo de aprecia¢do do espetaculo por meio de palavras mostrada
pelo personagem, Cnémon, era um aspecto aceito e respeitado da recepcao
de textos classicos no periodo imperial. Tais efeitos sdo discutidos nos scholia,
manuais de retérica e por Longino em seu tratado Do Sublime sob as denomi-
nagoes de hupotupdsis, enargeia e ekphrasis, sendo essa ultima o exercicio que
ensinava os estudantes das escolas retéricas ndo apenas a maneira de reco-
nhecer e responder a esses efeitos como também crid-los em seus proprios
escritos. E evidente que Heliodoro tinha total consciéncia da conexao entre
seu personagem ateniense e as teorias retéricas de seu préprio tempo, uma
vez que ele faz Cnémon utilizar precisamente o mesmo vocabulario usado
nas manuais técnicos para descrever os efeitos da ekphrasis e enargeia. Ele se
queixa de que Kalasiris ainda ndo o havia tornado um espectador:

éué yoov obmw Beativ 6 0606 néotnoe A6yog?

o que podemos comparar diretamente com a func¢do da écfrase conforme
descrito nos Progymnasmata, como aqui em Nicolau, o Sofista:

1) 8¢ mepatou Beatdg Todg dxovovtag épyaleodar’

Kalasiris o atende, fornecendo um relato suntuosamente detalhado
da procissao e da aparéncia da heroina naquele momento. Cnémon o inter-
rompe, reagindo como se pudesse de fato ver (com seus olhos fisicos) e ndo
apenas imaginar (com seus olhos da mente) a cena, gritando “Séao eles!”.
Ap6s a confusdo ser dissipada, Cnémon explica:

@ mérep, Bewpelv avTolE Kal AmdvTag eRony,
obtwe vapydg Te kai 00 oida idwv ) mapd cod Sijynotg vnédeikey.

Novamente, ele usa uma linguagem que é muito préxima aquela dos manu-
ais retdricos nos quais a definicao de écfrase é:

AGYOG TEEpIYNUATIKOG UL SYtv dywv £vapy®dg TO SnAodpevov.

Esse episodio traz a luz muitas questdes. Entre elas: recepgao e per-
formance. Em um nivel, aquele da estéria, é uma ilustracdo do prazer visual
a ser obtido em uma performance verbal.

' Winkler 1982, 139-44.
2 Ver, por exemplo, Morgan 1989 e 1991; Hardie 1998; Hunter 1998.
* Heliodoro, Aethiopica 3.1.1.
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RESPOSTA IMAGINATIVA COMO REACAO NORMAL A PALAVRAS

Em seu tratamento desdenhoso a Cnémon e suas exigéncias ao nar-
rador, Winkler estava refletindo uma forte tradigao da recepgao textual mo-
derna. As préprias teorias da recepg¢do enfatizaram o papel ativo do leitor
na constituicdo de significados, mas isso é frequentemente entendido como
resposta intelectual, envolvendo atos de interpretagao. Certamente, muitos
textos antigos (o romance de Heliodoro entre eles) de fato estimulam esse
tipo de resposta, mas esse, obviamente, ndo era o tnico tipo de recepcao
esperado por leitores e escritores antigos.

Ao pedir que as palavras do narrador apelem a seus sentidos, Cné-
mon representa uma tradigdo intelectual significante na Antiguidade Pés-
-Cléssica (particularmente no periodo Imperial). E muito claro, a partir do
tipo de comentarios que encontramos em criticos e retéricos do periodo,
tais como Longino, Dionisio de Halicarnasso e Quintiliano, bem como nos
scholia, que uma resposta imaginativa a evocacdo de cenas era esperada e
que isso se aplicava a uma ampla variedade de géneros: tragédia, épica,
retérica e historiografia.

Dionisio de Halicarnasso é um dos primeiros a discutir esse efeito
da linguagem em seu capitulo sobre Lisias (7), cuja importancia para a po-
ética foi destacada pela primeira vez por Graham Zanker em seu artigo:
‘Enargeia in the Ancient Criticism of Poetry’.* O critico augustano fala sobre
Lisias:

6 O mpooéxwv Ty Stédvotav Toig Avaiov Adyols ovx obtwg éotat okatdg fj Suodpeatog fj Bpadvg
TOV voby, 8¢ ovy broAfyetat yvopeva & Snlovpeva Opdv kol GoTEp Tapovoty olg &v O priTwp
€i0dyn TPOCWTOLG OUIAELV.

Ninguém pode ser tao desajeitado, dificil de agradar ou intelectualmente lento (skaios,
dusarestos kai bradus ton noun) que nao sentira que pode ver o que esta sendo demons-
trado (ta deloumena) como se estivesse de fato acontecendo e que esta interagindo com
os personagens introduzidos pelo orador como se estivessem presentes.

Poderia ser tentador atribuir o desejo do critico greco-romano de
mergulhar imaginativamente de volta a Atenas do quarto século a uma
nostalgia pelo passado. Mas, os comentérios de Dionisio sdo parte de uma
apreciagdo técnica dos escritos de Lisias. Além do mais, seus sentimentos
encontram eco em Quintiliano no século seguinte, que escreveu em termos
semelhantes acerca do impacto do desenho verbal de Verres por Cicero:
questiona “existe alguém tdo incapaz de (‘tam procul abest’) formar ima-

“ Nicolau, Prog. 68 (ed. J. Felten).

Let. Class., Sao Paulo, v.18, n. 1, p.3-18, 2014
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gens de coisas que ndo parece ver...?”. Pois tanto para Dionisio como para
Quintiliano, uma resposta imaginativa era a norma, e a incapacidade de
“ver” com os olhos da mente era sinal de uma incapacidade, uma deficién-
cia (abest), a marca dos intelectualmente lentos (bradus) e de carater dificil
(dusarestos).

O personagem ficcional de Heliodoro, Cnémon, com seu entusiasmo
por espetdculos imaginativos que podem ser evocados por palavras estd,
assim, em muito boa companhia.

A essa lista também podemos acrescentar a observacao de Plutarco
acerca de Tucidides, que, mais do que ser o epitome do historiador sébrio e
analitico, é uma fonte de sensagdo e arrebatamento. Ele afirma:

6 yobv ®ovkvdidng detl T@ Aoyw mpog TadTny auAAdtat T Evdpyetay, olov Beatiy motijoat OV
dKrpoaTy Kai T& YvOpeVa Tiept TOVG OpOVTAG EKTANKTIKA KAl TApaKTikd ddn Toig dvayvdokovoty
évepydoaoBat Agvevdpevog.®

Tucidides estd sempre buscando vividez (enargeia) em seus escritos, pois ele deseja
intensamente transformar o ouvinte em espectador e produzir nas mentes de seus
leitores os sentimentos das emog¢des de assombro e consternagao, experimentados por
aqueles que testemunharam os eventos.

Essas sao avaliagdes pragmaticas da recepgao que privilegiam o que
pode parecer-nos relatos supreendentemente imprecisos e subjetivos da ex-
periéncia de leitura. Apesar de Quintiliano e Dionisio estarem escrevendo
para ajudar outros a compor seus trabalhos, praticamente ndo hd uma ané-
lise de como, exatamente, obter esses efeitos. Os tratamentos do exercicio de
écfrase nos Progymndsmata, i.e. textos escolares, sdo pouco uteis em termos
praticos — seus ensinamentos explicitos sdo confinados a afirmacdes vagas
e gerais — a parte mais valiosa de seus ensinamentos se encontra na lista de
exemplos citada. Estdo todos de acordo quanto ao impacto visual de muitas
passagens da literatura classica. ‘O que mais alguém veria se estivesse de
fato estado presente?” pergunta Quintiliano em uma evocagao as oragdes de
Cicero sobre as consequéncias de uma festa imoral. Longino pergunta, apés
citar o relato de Herédoto® da viagem entre Elefantina e Meroe:

Opac, @ £taipe, MG MapaaBdv cov TNV Yuxiv Sid TOV oMWV dyel Tiv AKOTY Sty TTotdv;”

“Vocé vé como ele se apossa de sua mente e a leva em uma viagem através de todos
esses lugares, tornando a audigdo tdo boa quanto a visdao?”

° Zanker 1981.
¢ Plu., Mor. 347 A 9 (De Gloria Atheniensum).
7 Hdt. 2.29.2-6.
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Encontramos os tnicos indicios préticos acerca da mecanica da vi-
sualizagdo na breve mencado de Quintiliano sobre sua resposta imaginativa
ao retrato verbal de Verres por Cicero.® Isso é extremamente revelador, pois
onde Cicero menciona simplesmente as vestimentas de Verres, sua atitude
e o fato de estar acompanhado por uma muliercula (uma mulher sem valor),
a imagem criada por Quintiliano inclui muitos outros detalhes que devem
ser evocados por associagdo: os outros personagens em volta deles, suas
expressoes e gestos. E claro, portanto, que a visualizagio na linguagem é
um processo de duas vias envolvendo a participacdo ativa do ouvinte que
responde a certos estimulos verbais formando imagens em sua mente e,
entdo, em um processo ulterior, as suplemente por associagdo, criando uma
versdo pessoal dos eventos.

Este é precisamente o modelo mostrado no episédio da Etidpica de
Heliodoro com o qual iniciei. A evocagao pertence a uma comunicagao de
duas vias entre dois personagens na qual o receptor avalia e responde ao
enunciador com imagens mentais. Na Etidpica, Cnémon até mesmo da voz
a sua resposta, como vimos, criando um desentendimento que é ao mesmo
comico e um comentario muito sério sobre o efeito da leitura, j& que Kalasi-
ris é confundido pela resposta a sua descrigao vivida.

Isso me traz a primeira conexao entre meu assunto e performance. O
modo de recepcao implicado por todos os relatos de linguagem vivida —
écfrase, enargeia, hupotupdsis, diatuposis — é aquele da performance ao vivo, e
isso se aplica até mesmo a recepcao de textos escritos. O que excita o entu-
siasmo de Longino na descri¢do da viagem de Elefantina a Meroe é que ela
é feita na segunda pessoa do singular (nem sempre indicada nas tradugdes
modernas). Herédoto diz: “Tu navegaras rio acima a partir de Elefantina, e
entdo chegaras a uma planicie. Apds cruza-la, embarcards em outro navio e
navegards por dois dias” (o que estimula Longino, por sua vez, a apostrofar
diretamente seu leitor — “Vocé vé...?”). Isso indica que o tipo de resposta a
textos escritos que encontramos em nossas fontes é modelado sobre a per-
formance retérica ou teatral.

E possivel até mesmo argumentar que o modelo de visualizagio mais
influente nas antigas concepcdes de enargeia e écfrase é aquele do teatro e
quando os tedricos enfatizam a necessidade de transformar ouvintes em
espectadores a metafora sugere nem tanto o apreciador de uma pintura (o
modelo dominante para o entendimento moderno de écfrase) mas o espec-
tador-Cnémon deseja ser transformado em um espectador de um evento,
uma performance ptblica: a procissao em Delfos. E possivel argumentar que

® Quint. Inst. 8.3.64-5.
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esse € o significado primario do termo theatés ‘espectador’ nas defini¢des de
écfrase e enargeia. A diferenga é de importancia vital, pois a analogia entre
as audiéncias de écfrases e o apreciador de uma pintura tende a sugerir que
a cena é necessariamente estética. Ecfrase, contudo, em oposicao as concep-
¢des modernas de descrigdo, podia ser, e frequentemente era, uma sequén-
cia de eventos se desenrolando no tempo, como uma pega teatral.

ECFRASE E ATOS DE FALA

Outra conexao com a questao da performance é o fato de que tais
passagens sao performativas no sentido linguistico, conforme explorado por
J. L. Austin, How to do things with words (1962). Austin destaca afirmacdes
como ‘Eu vos declaro marido e mulher” na cerimonia de casamento, que
ndo sdo verdadeiras ou falsas, mas fazem diferenca para o mundo. Essa
funcao performativa da linguagem é, assim, diferente de sua fungao consta-
tiva (i.e., sua habilidade em carregar informacdes que sejam verdadeiras ou
falsas). Essa distingdo entre usos constativo e performativo da linguagem
pode ser aplicada a ecfrase e usos similares que “fazem o ouvinte ver”. Da
mesma forma que um discurso performativo, écfrase e enargeia envolvem
o uso da linguagem para obter um efeito e causar impacto sobre o mundo
real, e ndo para afirmar fatos acerca do mundo.

Os retoricos antigos, portanto, entendiam o uso da visualizagdo em
retérica como o que Austin chamaria de “performativo”. Os efeitos sobre
a realidade sdo retardados, é verdade. O objetivo é fazer a audiéncia sen-
tir como se estivesse presente ao préprio evento e entdo decidir e agir em
acordo aquilo que foi dito. O ato, em um contexto retdrico, é normalmente
um voto, mas Filéstrato, em Vidas dos Sofistas 582, registra uma anedota so-
bre Hélio Aristides cuja Carta ao Imperador ap6s a destruicdo de Esmirna por
um terremoto levou Marco Aurélio as lagrimas e, assim, garantiu que ele
fornecesse dinheiro para a reconstrucao da cidade. Filéstrato cita as pala-
vras exatas que tiveram esse efeito: foi uma metafora, comparando a cidade
devastada a uma terra arrasada através da qual o vento sopra. Isso teve o
efeito de criar uma imagem mental de vazio que foi sobreposta a evocagao
de glérias passadas da cidade. Mesmo se a enargeia ndo produz, como aqui,
uma altera¢do fisica no mundo, ela ainda pode provocar uma mudanga
mais sutil, alterando a disposi¢ao da audiéncia.

Essas duas conexdes com o termo “performance” apelam a diferentes
usos do termo. As conexdes entre écfrase como espetdculo visual que trans-
forma o ouvinte em “espectador” pertencem a performance como espetéculo.
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O sentido de “performance” ativo na segunda defini¢ao é o meio para obter
algo. Mas, ao final, esses dois sentidos sdo profundamente imbricados, uma
vez que os efeitos da linguagem sdo espetaculos visuais (performances) que
provocam um efeito no leitor, e a consequéncia disso é que estamos muito
longe de um conceito de literatura como um fendmeno puramente estético.

ECFRASE, VISAO E PERFORMANCE POETICA

Essa observacao acerca da natureza performativa da écfrase traz a
tona a questao do uso de e da resposta a apelos a imaginac¢ao em performances
de todos os tipos.

Em meu trabalho até o momento, eu me ative a textos retdricos do
periodo imperial, pela simples razao de que esses textos nos falam acerca
das definigdes e fungdes da linguagem vivida — essencialmente para apelar
a imaginacdo, para uma variedade de efeitos, acima de tudo para comover
e, portanto, aumentar a for¢a persuasiva de um discurso. Eles também ex-
plicam (nos casos de Quintiliano e Longino) como um orador (ou poeta)
consegue esse efeito em termos préaticos, mesmo que suas analises linguisti-
cas deixem muito a desejar a partir de nossa perspectiva atual. Quintiliano,
por exemplo, fala da necessidade do orador de imaginar a si mesmo na cena
que ele traduz nas palavras que a irdo transmitir a uma audiéncia. Longino
descreve phantasia como algo que ocorre (tanto na poesia como na prosa):

Gty & Aéyeg O évBovotaopod kai dboug PAémery Sokiig kot O1” Sytv TiOfig Toig dkovovoty.’

“quando, sob os efeitos da inspiragao e da paixdo, vocé parece ver o que esta descre-
vendo e o traz perante os olhos de seus ouvintes”.

Em segundo lugar, o discurso retérico é sempre uma performance,
pelos motivos mencionados acima: ele assume um contato ao vivo ou
quase ao vivo entre um orador e um receptor, ndo é completo a menos que
seja ouvido e é mais frequentemente dirigido a uma audiéncia particular,
em um local e momento particulares. Mas, é claro, muitas dessas observa-
¢Oes se aplicam da mesma forma a poesia no contexto antigo: a poesia era
em si mesma uma performance, dirigida a um certo ptblico em certo local
e momento e tentava obter certos efeitos. Longino pode classificar tais
efeitos na poesia como causas da ekpléxis mas podemos desejar ir além,

? Longino, Subl. 26.2.
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muito além, para considerar um caso muito particular, aquele da lingua-
gem vivida na tragédia.

Antes de passarmos a tragédia, via discussao e reflexao de Longino
sobre a tragédia em outro texto imperial, Imagines de Filostrato, é interes-
sante, me parece, e importante observar que a importancia da visualizagdo
traz o trabalho do retérico do periodo imperial préximo ao modelo de com-
posicao proposto por Egbert Bakker para os poemas homéricos. Escrevendo
sobre a importancia da deixis que “aponta” para o passado na poesia homé-
rica, Egbert Bakker cita o testemunho de poetas orais modernos que alegam
que a visualizagdo era um momento inicial essencial para o processo de
composigdo oral.” Nao podemos, é claro, saber se tais praticas se encontram
por tras da épica homérica, mas a tese de Bakker é extremamente atraente,
considerando-se que o desejo de tornar presente esta claramente incorpo-
rado a linguagem e é reconhecido por criticos de periodos mais tardios que
louvaram o uso homérico da enargeia.

Os efeitos da visualiza¢do original do bardo sdo, assim, ainda per-
ceptiveis no texto e certamente parecem ter sido perceptiveis a audiéncias
secundarias posteriormente na Antiguidade, como podemos perceber no
Ton de Platdo. Aqui, o rapsodo reconhece sua impressao de estar presente
nos eventos que relata, simplesmente por repetir o texto homérico. Sécrates
pergunta,

T

161e TdTEPOV EpPpwy €l 1 EEw cavTod yiyvn kal Tapd Toig Tpdypacty ofetai cov elvau 1) Yoy olg
Aéyerg évBovaidlovoa;™

Vocé esta consciente ou fora de si mesmo e sua alma pensa estar em um estado de
inspiragdo e presente naqueles eventos que vocé relata?

fon aceita essa afirmagdo, concordando que esse estado é comuni-
cado aos ouvintes (mesmo se Platdo estiver sendo irdnico, podemos aceitar
que isso reflete em algum grau a forma que as audiéncias atenienses rece-
biam sua heranca literaria).

Existem grandes diferengas entre a fungdo dos apelos a imaginagao
na poesia arcaica (incluindo-se a lirica) e textos mais tardios. Ainda mais
importante, os assuntos evocados na poesia arcaica, sejam os eventos da
Guerra de Troia ou os deuses, tém uma realidade e uma significancia para a
audiéncia que sdo distintas dos assuntos seculares da retérica.

1 Longino, Subl. 15.2.
" Bakker 2005, 64.
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TEATRO

Um caso particularmente interessante é a tragédia, por duas razdes
principais: a tragédia é uma das fontes dos efeitos visuais discutidos por
Longino, mostrando que leitores mais tardios estavam cientes de seu im-
pacto sobre a imaginacdo; em segundo lugar, a tragédia é um exemplo par-
ticularmente interessante de visualizagdo em performance, considerando-se
que as palavras acompanhavam acOes reais e personagens reais no palco
(em oposicao a épica, em que tudo, falas e agdes, é criado pela palavra). Se
eu busco indicios nas recepg¢des antigas da tragédia classica, i.e., em comen-
tarios encontrados em leitores mais tardios, isso nao se da — é importante
assinalar — porque eles sdo necessariamente superiores aos nossos préprios
insights, mas porque fornecem uma via importante para examinar a ques-
tao. Esses leitores tardios de tragédia estavam conscientes de que liam tex-
tos relacionados a performances. Dido Criséstomo compara sua situagdo
favoravelmente em relacdo ao ateniense do periodo cldssico, dizendo que
podia ler trés Filoctetes — de Esquilo, S6focles e Euripides — a0 mesmo tempo,
o que ele fazia, e “apreciava o espetaculo™

s on X

edwyobduny Tig Béag kal ENoyounV mpog Euantov Gt téte ABVNoY v o) 010G T &v AV HeTATXEY

T@V avOp@V éxeivwv avtaywvilopévwv'

Muitos dos exemplos de phantasia na poesia discutidos por Longino
sao retirados da tragédia. Notoriamente, ele admira a forma com que o po-
eta faz o leitor imaginar a presenca das firias em Orestes ndo por meio da
apresentacdo no palco (como nas Euménides de Esquilo), mas por meio das
brevissimas descri¢des inseridas nos delirios do préprio Orestes.

@ pitep, ikeTedw o€, W) *TioELé pot
TAG aipatwodg Kot Spakovtddels KOpag:
abTon ydp, avtau mAnoiov Opwaokovoti pov.”

Mother, I beg you, do not rouse up against me
These gore-faced and maidens with their snakes!
Here they are, here they are rushing upon me!

A analise de Longino é minima. Ele identifica tais passagens como
passagens que buscam atingir a audiéncia (ekpléxis) antes de usa-las como
evidéncia para os poderes de visualizagdo do préprio poeta:

2 PL., Ion 535¢.
2 D. Chr,, Or. 52.3.
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évtand’ 6 momtig avtodg eidevEpviag: 6 8’ épavtaodn, pkpod Seiv BedoacBa kai Todg dkovovtag
AVAyKaoeY.

Aqui o poeta viu ele préprio as Erinias, e quase fez os ouvintes verem o que imaginou.

Para esse leitor tardio, o poeta quase logrou fazer a audiéncia ver as
Fuarias imaginadas pela imaginacao febril de Orestes porque ele préprio as
imaginou". Longino ndo tenta realizar uma andlise técnica da passagem,
mas podemos supor que € a resposta emocional do jovem, com seu uso da
apostrofe, da repeticao e da linguagem fraturada, que conjura a quase visao
das Furias pela audiéncia — aqui Longino fala de fazer os ouvintes quase ver
(mikrou dein theasasthai). Quando tomado juntamente com sua introdugao
sobre a questdo da visualizac¢do, na qual ele menciona a inspiragao (15.1),
isso soa consideravelmente préximo a anélise desdenhosa de Platdo sobre
a cadeia de resposta imaginativa desencadeada pela recitagdo de Homero
por fon. Mas o que Platdo estava tentando caracterizar como loucura - o
rapsodo chorando enquanto, na verdade, estava usando uma coroa de ouro
-, é apresentado como um dos 4pices da arte poética por Longino. A ideia
de loucura esta presente, mas na figura de Orestes, um exemplo familiar de
delirio frequentemente utilizado por filésofos.

Vamos estender as consideracdes sobre a passagem na peca de Eu-
ripides: um detalhe observado por filésofos é que as visdes das Furias por
Orestes ndo sao inteiramente imagindrias, mas na verdade, eles apontam,
ele na verdade vé sua irma Electra, mas imagina que ela € uma das Furias.”
Longino, naturalmente, estava lendo o texto de Euripides, mas se aplicar-
mos o tipo de observagdo que tenho feito acerca do impacto imaginativo da
linguagem vivida ao teatro, podemos especular sobre o impacto que essa
passagem pode ter tido sobre a performance. Por meio das palavras de Ores-
tes e suas reagdes fisicas a figura que via, a audiéncia seria encorajada a
compartilhar de suas alucina¢des em alguma medida e, assim, acrescentar
em suas imaginagdes a imagem da Furia vingativa sobre a figura percepti-
vel da irma amorosa. Shirley Barlow, apesar de ndo discutir essa passagem
em particular em seu estudo Imagery of Euripides aponta um efeito bastante
similar quando a reagdo de Menelau a Orestes torna claro o horror de sua
aparéncia, evocando detalhes que nao poderiam ser vistos por tras da mas-
cara utilizada pelo ator.” Voltando a passagem destacada por Longino, con-
siderando-se o cardter e as acdes de Electra na pega, em que ela admite se

4 E., Or. 255-7.

> Compare os conselhos dados a oradores por Quint. Inst. 6. 2. 29-32. Ver também Webb 2009,
especialmente os capitulos 4 e 5.
©S.E., M 7.247-52 (= Long and Sedley, The Hellenistic Philosophers 40E).
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juntar ao irmdo, na medida de suas capacidades, no assassinato da mae, nao
é inapropriado que a audiéncia seja encorajada a associa-la com a imagem
da Fidria manchada de sangue.

Essa passagem é particularmente interessante pela forma na qual,
durante a performance, pode ser vista encorajando a sobreposi¢do de uma
imagem mental sobre a agdo real no palco. Outro exemplo, observado nos
escolios de Euripides e estudado por Roos Meijering em seu trabalho pio-
neiro Literary and Rhetorical Theories in Greek Scholia,” encontra-se no famoso
desejo de Fedra de ser transportada a montanhas onde ela possa se envol-
ver nas mesmas atividades que Hipdlito:

Tépumeté W elg Gpog- el mpog BAav
Ko TTopdt Tevkag, tva Onpogdvot
oteifovot koveg

Bowaig ENdgorg EyxprumtopevaL.
TpOG Bedv- Epapiat kuot Bwvkat

Ko ol yadtay EavBa piyat
®eocalov dpmak’, énthoyxov Exovo”
év xetpt Pélog.”

Levai-me as colinas; irei a floresta,

ao longo dos pinheiros,

onde correm os caes de caga

entocando a corga de pele mosqueada!

Deuses! Anseio poro agular os cdes com meus gritos
e, rente aos louros cabelos, langar

o chuco tessélio, tendo na mao

um dardo de ponta agugada!®

O escoliasta elogia a forma pela qual Euripedes deu acesso, através
dessa imagem, a mente de Fedra:

dxpwg 8¢ gpwtikov HBog dmepdato Tf Aemtopepel TG ékppdoewg mepiepyia. Eig vmopvnow yap
gpxopevol (o épavteg) TV émBupovpévwy Kai povovouxi {wypagodvteg adtd Toig Adyolg €Tt pah-
Aov v émbupiav e€eyeipovorv.

“ele imitou soberbamente o carater da amante por meio do trabalho detalhada com a
écfrase. Pois ao lembrar as coisas que desejam e pintando (zographountes) essas coisas
com suas palavras os amantes aticam seu desejo a uma maior intensidade.”

7 Barlow 2008, 82-3.

' Trad. Joaquim Brasil Fontes
¥ Meijering 1987.

2 E. Hipp. 215-22.
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Somos lembrados da forma com que Longino elogia as habilidades de
Euripides em retratar estados de paixado e loucura amorosa (como Orestes).
Ambos sdo levados pela expressao verbal de imagens mentais que afligem
0s personagens. Sugeri que no caso de Orestes os ouvintes compartilham
sua alucinagao em certa medida, e aqui também, pode-se dizer que eles
sdo levados ndo apenas a entender intelectualmente, mas também a com-
partilhar temporaria e parcialmente as imagens atormentadas da rainha.
Como espectadores da peca, eles também estardo agudamente conscientes
da divergéncia entre a quase incapacitada Fedra e as agdes que ela evoca.

O caso de Fedra e suas ag¢des traz um outro ponto importante sobre
a écfrase em geral e a écfrase no palco em particular: écfrase e seus efeitos
relacionados ndo sdo confinados a imagens estaticas. Na verdade, écfrase é
frequentemente um tipo de narragao vivida. Em um artigo recente, Roberto
Nicolai explorou algumas implicagdes desse entendimento de écfrase como
uma narrativa vivida em vdrias obras poéticas, incluindo Agamémnon de
Esquilo.”” Aqui, Nicolai aponta a forma que o coro de Agamémnon reconta a
estéria do sacrificio de Ifigénia em Aulis no inicio da peca. Ao escolher esse
método, Esquilo nao apenas informa sua audiéncia desse importante pano
de fundo para o ato de Clitemnestra, como também apresenta o coro como
testemunha. Eu acrescentaria que a audiéncia é levada a dividir essa expe-
riéncia conforme ela, por sua vez, testemunha o fato, levado a cabo apenas
em suas imaginagdes. O ato, assim, tem uma realidade que é préxima a dos
fantasmas de criangas vistos tdo dramaticamente por Cassandra mais tarde
na pega (Vv. 1095-7 e 1215-22) — e do assassinato de Agamémnon por Clite-
mnestra, que ela “vé” e relata na mesma cena nos vv. 1125-9.

Esses exemplos nos lembram de um aspecto da tragédia que é inti-
mamente ligado a écfrase concebida como uma forma de narrativa vivida,
que ¢ a fala do mensageiro e ndo é por acaso que a segunda citacdo de tra-
gédia encontrada em Longino vem precisamente desse tipo de passagem.
Essa é a fala do mensageiro na peca perdida Faetonte. Aqui, 0 mensageiro
primeiro cita as palavras de Hélios dizendo a Faetonte o caminho que este
deveria tomar.

€\a Ot pnte APukov aibfép’ eioPoldv-
Kpdowy yap Dypav ovk Exwv ayida onv

KdTw Sujoe

‘Dirija, mas nao entre no éter libio,
ele ndao tem umidade misturada a ele e deixara
sua direcao cair”.

2 Escélia a Euripides, ed. Schwartz, 2.32.15 (Hippolyte, 215-22)
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Em seguida, ele descreve que o garoto parte, seguido de seu pai que
continua a aconselha-lo. O que ha nessa passagem para inspirar a admira-
¢do de Longino? Essa fala do mensageiro tem caracteristicas em comum
com a passagem de Herdédoto que Longino admirava particularmente — o
relato da jornada de Elefantina a Meroe, com seu uso da segunda pessoa.
Aqui, também hd uma combinacdo de detalhes concretos: os nomes dos
lugares, a breve evocacao da partida do garoto, o tomar das rédeas, o agoi-
tar dos cavalos e as exortagdes do pai conforme este o “Dirija por ali, vire
a carruagem assim, assim”. Isso tudo é combinado, é claro, com nosso co-
nhecimento de que o episédio acabard tragicamente. Mais importante, essa
fala do mensageiro faz muito mais do que simplesmente informar os es-
pectadores do acontecido, isso é, sua fungao nao é simplesmente constativa,
para emprestar o termo de Austin. Para Longino, esta passagem é outra
pista para o estado mental de Euripides: ele apenas poderia ter concebido
tal imagem se sua alma tivesse estado 1a e compartilhado do perigo. Sua ob-
servagao nos interessa em termos de recepgao de textos cldssicos no periodo
imperial. Mas o que ela pode sugerir em termos de recepcdo pela audiéncia
no teatro? Sugere, eu acho, que a fala do mensageiro envolve a audiéncia em
multiplos pontos de vista. Neste exemplo, a audiéncia é brevemente assimi-
lada a Faetonte, destinatario da fala do pai e entdo, compartilha a visdo do
espectador mais distanciado antes de ser novamente assimilada ao menino
por meio das tltimas exortagdes do pai:

Exeilo” é\a,
TiSe otpé’ dppa, TiiSe.

Esta passagem, admirada por Longino, pode muito bem estar por
trds da reelaboragdo da cena em forma de pintura ficcional por Filostrato®.
Ele inicia onde termina a citagdo de Longino, descrevendo as consequén-
cias catastroéficas. A Noite expulsando o Dia do céu, um jovem homem
caindo de cabega, seus cabelos em fogo e seu peito queimando com o ca-
lor. E notével o fato de que quando Fil6strato se apropria de temas tragicos
em suas Imagines ele frequentemente se concentra em cenas que ndo foram
levadas a cena, mas contadas pelas falas dos mensageiros.

Sua descricao das Bacantes se inicia com cenas de bacanais no Monte
Citérion, tecendo motivos de duas falas separadas de mensageiros — o re-
lato do pastor que provoca em Penteu a vontade de testemunhar as cenas
e o relato final da morte de Penteu pelas maos de sua méae. Na descri¢ao
Hipélito, da mesma forma, o autor focaliza a morte dramatica do jovem na

* Nicolai 2010, 29-45.
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praia, quando seus cavalos sdo aterrorizados pela besta enviada por Posei-
don. As releituras efetuadas por Filostrato sdo complexas, na medida em
que a cena central, derivada das falas dos mensageiros, funciona como um
compéndio, “simbolizando” a peca como um todo. Em sua descri¢do da
morte de Hipédlito, a ordem cronolégica da narrativa é interrompida por
explicacOes de sua causa (a falsa acusacdo de Fedra) e alusdes as monta-
nhas nas quais ele costumava cagar com Artemis. Nessa imagem das Ba-
cantes, duas cenas separadas sao mencionadas: o assassinato de Penteu no
Monte Citérion e 0 momento em que Agave percebe que matou o proprio
filho. Destas, uma foi apresentada por meio da fala de um mensageiro e a
outra representada no palco. A diferenca é talvez marcada por Filéstrato,
que faz seu narrador distinguir os eventos na montanha e aqueles que
se passam mais proximos. Em ambos os casos, Filostrato trabalha efeitos
temporais complexos com seu material.?

Suas imagens tragicas nos lembram, de fato, novamente, o impacto
visual das cenas de mensageiros nas tragédias. Para o leitor de Fildstrato,
assim como para o de Longino, esses eram claramente os momentos que
evocavam imagens que poderiam entdo ser retrabalhadas e reapresenta-
das como se fossem pinturas. Mas qual era o efeito desses modelos de
enargeia em performance? Acima de tudo, é claro que eles fazem muito mais
do que informar. Eles buscam tornar a audiéncia testemunha de eventos
tragicos. Essa observacdo destaca a natureza especial das falas dos men-
sageiros como uma das poucas partes da tragédia na qual a audiéncia
compartilhava a perspectiva dos personagens por certa por¢ao do tempo.
Pois, no restante da peca, o espectador observa a interacdo entre os per-
sonagens. Obviamente isso pode levé-los a adotar momentaneamente a
perspectiva de um deles, mas isso muda constantemente. Quando ouvem
a fala do mensageiro, em contrapartida, eles ficam sabendo, ao mesmo
tempo em que os personagens da cena, dos acontecimentos ocorridos em
outro local. No Hipdlito de Euripides, por exemplo, a audiéncia fica sa-
bendo ao mesmo tempo em que Teseu de que modo Hipdlito encontrou a
morte. Entretanto, a perspectiva da audiéncia é necessariamente distinta
daquela dos personagens, uma vez que é, por natureza, dual. Como os
personagens no palco, a audiéncia é transportada aos préprios eventos
e transformada em testemunha, como Longino, lendo Euripides séculos
mais tarde, sentiu que era uma testemunha da corrida de carruagem,
igualmente fatal, de Faetonte. Mas, assim como Longino estava ciente de
que estava lendo as palavras de um poeta, a audiéncia no teatro também é

» Philostr., Im. 1.11.
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composta de espectadores externos, assistindo aos personagens no palco
recebendo e reagindo as noticias, enquanto ao mesmo tempo, reage ima-
ginativamente por si. Isso quer dizer que a audiéncia no palco é tanto
transportada a cena descrita como ao descrever da cena.

CONCLUSAO

A écfrase e seus efeitos relacionados (que sao amitide praticamente
sindbnimos) tais como enargia ou hipotipose é, portanto, performativa em
diferentes sentidos da palavra. Estreitamente ligada a fala como performance,
ela é performativa na medida que tem impacto sobre a mente do ouvinte.
Os testemunhos de Longino e Dido, entre outros leitores do periodo ro-
mano dos textos classicos, e suas “releituras” em pinturas imagindarias por
Filostrato, nos lembram da extensdo em que o envolvimento imaginativo
era uma parte esperada da leitura e da audicdo. Podemos, eu acho, aplicar
esses insights a recepcao da tragédia no periodo cldssico sem anacronismo
para considerar as formas pelas quais a audiéncia estava envolvida e até
mesmo, quase participando como testemunha dos eventos e considerar as
complexidades da identificacdao imaginativa na tragédia como uma dimen-
sdo adicional a performance visivel no palco.*
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Title. Ekphrasis and the stage: theatricality and reception

Abstract. One of the characteristics of ekphrasis, and the related concept of enargeia,
as defined in ancient theory is its theatrical nature. The analogy with the stage is pre-
sent in the stated aim of ekphrasis to “turn listeners into spectators” and, moreover,
its use is associated with contexts in which the speaker is conceived as engaging in a
live performance in the presence of an audience. This paper considers the implications
of ekphrasis as performance for our reading of a range of texts and will pay particular
attention to the use of vivid language in classical tragedy, where the images evoked
by the messenger speech exist alongside the actual sights of the stage. That readers in
later centuries were aware of this effect and its paradoxes is suggested by the presence
among the Imagines of Philostratus of several scenes inspired by tragic messenger spe-
eches presented as if they were the subjects of paintings. Two forms of reception are
therefore considered: the reception of plays by their original Athenian audiences and
the reception of the texts of those same plays by readers at later periods of antiquity.

Keywords. Ekphrasis; performativity; Greek tragedy; Messenger speeches; enargeia.
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