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Resumo. Entre as passagens épicas que se valem da écfrase, muito ja se discutiu sobre
o escudo de Aquiles em Homero, ou o de Héracles em Hesiodo, ou o de Eneias em
Virgilio. Também nao foram poucos os trabalhos empenhados a discutir as pinturas
no templo de Juno em Cartago, apresentadas também na Eneida de Virgilio. Este artigo
visa a discutir a écfrase como procedimento retérico-poético aplicado a narrativa da
Odisseia, tendo em vista o episddio do palacio de Alcino. Néo se preocupa o texto, pois,
apenas com os critérios elocutivos da écfrase, como também o trabalha sob uma pers-
pectiva da produgao de sentido na narrativa, aproximando o mecanismo ecfrastico do
procedimento retérico da digressao.
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The most important function of Pheacian books is perhaps to
make Odysseus himself ready for his return to the real world.

— A.F. Garvie

SISTEMATICAMENTE, TOMAMOS CONTATO COM CONSIDERAGOES A RESPEITO
dos procedimentos ecfrasticos como recurso retérico. Essas os circunscre-
vem. De um lado, a teorizagdo do mecanismo descritivo esta restrita as dou-
trinas retdricas posteriores ao século 1, fato que, per se, limita a aplicacao
dessa operacgdo a textos ulteriores a regulamentagdo preceptiva, sob pena
de incurso num anacronismo que, muita vez, imprime proje¢des equivoca-
das ao objeto observado e analisado. De outro, essas mesmas consideragdes
delimitam os lugares desse tropo as descrigdes de obras' plasticas ou pictori-
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Verndculas da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas na graduagao e pds-graduagao.
Doutor em Letras Cldssicas pela mesma Universidade (2003).

“ Artigo recebido em 05.ag0.2015 e aceito para publicagao em 31.out.2015.

! Barchiesi 1997, 271: “In modern criticism the term ‘ecphrasis’ (‘description’) is used specifically
to refer to a literary description of a work of art. In ancient criticism the term belongs to a much
wider area of reference, covering both the visual force and the emotional impact of verbal art (not
only poetry but historiography and rhetoric).”

Let. Class., Sao Paulo, v.18, n. 1, p.19-34, 2014



20 PAULO MARTINS

cas (mhaoTikai Téxvarou ypagai® téxvar) ainda que elas possam ser ficticias, ou,
simplesmente, inexistentes, i. e., pavtaciai com peso do verbo.

Nesse sentido, temos, no primeiro caso, os exercicios preparatdrios
(mpoyvpvdopata) que tratam explicitamente desse procedimento elocutivo e
argumentativo: Hélio Tedo, Hermégenes, Aftonio e Nicolau sdo exemplares,
em que pese aqui a distancia de mais de 250 anos entre o primeiro e o tltimo.

E, no segundo caso, em decorréncia dessa teorizacdo realizada a
partir dos séculos I e 11, temos a apropriacdo do procedimento e sua con-
sequente transformagdo em género de letras pela “dita” segunda sofistica
nas obras de Calistrato e dos Fildstratos como utilizacdo e/ou realizacao
autdnoma, fora dos géneros continentes delas mesmas, descrigdes vividas,
ékppdoeig — como haviam ocorrido em Homero, Euripides, Tedcrito, Apolo-
nio, Catulo ou Virgilio*.

Ha que se lembrar ainda que essa autonomizagado da &gpaocic, ou,
digamos, seu afastamento daqueles géneros continentes tem também uma
utilizacdo diversificada e diferenciada em Luciano de Samésata, seguido
pela prosa narrativa grega®, a qual moderna e equivocadamente pregou-se
a etiqueta taxondémica de “novela ou romance grego”, cujas autoridades sao
Longo, Cariton, Xenofonte de Efeso e Heliodoro de Emesa.

Ewen Bowie (2009) propde sobre a importancia de Luciano para o
texto de Filostrato, o Velho:

Nas suas obras Sobre a casa (De domo, I1epi oD oikov) e Representagdes (Imagines, eikoveg)
Luciano também brincou com uma forma artistica autébnoma, desenvolvida a partir de
um jogo literdrio muito antigo, a descricao de uma obra de arte precisa e evocativamente
— um jogo em que os sofistas teriam sido ensinados em um estagio inicial enquanto
eram treinados em exercicios mais abrangentes de descrigao. (...) Mas a abordagem de
Luciano para este tipo de écfrase é aquela que teve mais influéncia sobre Filostrato.®

Fato é que o confinamento nesses dois vieses, a supor a exclusdo de
um pelo outro, estreita a compreensao do procedimento descritivo vivido e
claro (¢kgpaotg), pois que o primeiro grupo de autores — gramaticos e rétores
—aponta para a épica homérica em chave de exemplum, observo obviamente

2 PL, Leg., 679a: kai piv aumexovng ye kai OTpwiViG Kal OIKACEWY Kol OKELOV EUMOPWY Te Kal Amvpwy
NoOpovy- ai MAaoTikal yap Kai doat TAeKTIKAl TV TEXV@Y 00SE Ev TpoadeovTat o18mpov, TabTa 8¢ dvTa ToVTw
T T va Bedg Edwke mopilety Toic avBpwmolg, IV OTOTE €l TNV TotabTny dmopiav EXBotev, Exot PAaoTny Kal
¢midootv 10 TV avBpdmwy yévog.

* Hdt. 2.73:'Ey@ pév v ovk eidov €i pun 60ov ypoagfi-

* Ginzburg 2007, 8: “A descrigdo verbal (ekphrasis) de obras de arte verdadeiras ou imagindrias
constitui um género literdrio desde a Grécia Antiga: basta pensar no exemplo mais remoto que
conhecemos, a descri¢ao do escudo de Aquiles”.

* Cf. Webb 2007.

° Bowie 2009, 27.
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o escudo de Aquiles’, a fim de ensinar o que vem a ser o mecanismo/ope-
rac¢do®, portanto me parece ser dificil de ser sustentada a tese de julgamento
anacrdnico do procedimento as letras anteriores ao século 1. Ja o segundo
grupo, que podemos classificar de “descritores de obras” — ainda que soe
pejorativa tal classificacdo —, ja que aponta a uma suposta restricdo do uso,
éxppdoei as “obras de arte”, recupera nesse inovador género a prescri¢ao
de indmeros outros, entre os quais, o épico, o idilico, o epistolar, o tragico,
a sdtira etc. Vale dizer também que tanto a prescritiva retérico-gramatical
a partir do 1 século, como os autores que autonomizam o género ecfrastico
sao mediados pelas letras helenisticas’ e, nesse sentido, ora, acrescentam
elementos novos a prescri¢ao do género — dado absolutamente previsivel ja
que estamos diante da emulagio —, ora dao voz a inovagdes genéricas, pre-
ceituando, assim, doutrina a partir da prépria realiza¢do letrada inovadora,
sem precedéncia como ponto de partida da emulagado.”

Em Roma, se pensarmos nos agentes dos exempla de tropo ecfrastico,
auctoritates que referenciam a preceptiva do mecanismo (Tedo, Aftonio e
Hermoégenes), temos que, a despeito do epitalamio de Catulo, seu poema
64, Virgilio representa muito bem a utilizagao seriada do tropo, tendo como
émulos Tedcrito e Homero, pensando nas Bucdlicas e na Eneida. A. Barchiesi,
ao tratar da ék@paoigna poesia hexamétrica de Virgilio, propde:

O hexamentro didatico e o herdico épico estdo igualmente muito preocupados com o
impacto visual, embora com énfases diferentes: a poesia didatica focaliza aquilo que
é tipico e repetitivo, enquanto a poesia herdica é uma narragdo de eventos graves,
tradicionalmente orientados para o grandioso e o violento. No entanto, em ambas as
formas o desafio da representagdo esta em jogo: em que medida o meio verbal é ade-
quado para transmitir uma impressao daquilo que esta sendo descrito (quer o contexto
requeira que isto seja vivido e fresco, realistico e tipico, ou tinico e impactante)?"

Tais palavras nos fazem refletir em dois aspectos: o primeiro diz res-
peito a funcdo desse tropo e, nesse sentido, pode-se pensar que a &@paoig

7 Hom,, II., 18, 468-617.

® Rodolpho 2010, 102: “A écfrase dos modos também implica certa progressao, os tedricos
dos Progymnasmata sao unanimes em exemplificar com o canto XVIII da Iliada: onde se da a
fabricacao das armas de Aquiles por Hefesto, o deus forja um escudo com imagens que tornam
o0 objeto descrito quase visivel e vemos as narrativas ali inseridas acontecendo.” Cf. Theon, Prog.
118,6: ai 8¢ kai TpOTWYV ity EKPPATELS, OTTOT AL TAV OKELOV Kal TV OTAWY Kol TOY PnxavnUdTwY, GV TpOTOV
Koo Tov Tapeokevdodn, g mapd pgv Oprpw 1) dmhonoiia (...): Também existem as éxgpdoeig de tropo
como as que descrevem a maneira em que equipamentos ou armas ou maquinas de guerra sao
fabricadas, como a elaboragdo das armas em Homero (...).(ed. M. Patillon, Paris, 1997: 66-9).

° Bowie (2009, 27) explicita tal dado principalmente para a obra de Luciano de Samésata,
indicando seus émulos na poesia helenistica de Posidipo e Hélio Aristides.

1 Sdo exemplares os Idilios de Tedcrito de Siracusa.

" Barchiesi 1997, 271.
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além de indubitavelmente ser um mecanismo afeito ao ornatus, logo de cara-
ter essencialmente elocutivo, apresenta uma relacao estreita com a invencao
j& que se encarrega da comocao pelo sentido da visdao (mesmo que animica)
e, é entdo, um tropo que nao pode ser apartado de sua forca argumentativa.
O segundo diz respeito a exclusao da poesia bucélica de Virgilio no texto de
Barchiesi, ja que é calcada nos Idilios de Tedcrito de Siracusa, portanto plena
de elementos visuais, ou simplesmente, de visualidades. Fato é que, inde-
pendentemente do género (épico, didatico ou bucélico) em que estd contido
o tropo, Virgilio sintetiza a prética antiga da descriptio/¢xgpaocts, aplicando-a
de acordo com o decoro dos géneros continentes ao emular com a poesia
homérica em leitura helenistica, com Tedcrito, ou mesmo, com os poetas di-
daticos helenisticos que intermedeiam a relagdo genérica entre Os trabalhos
e os dias de Hesiodo e As Gedrgicas.

Em 2005, tratei” acerca da leitura de uma ¢kgpaoig virgiliana — as pin-
turas do templo de Juno” — de sua relagao estreita com a teoria platonica do
conhecimento® e sua fun¢ao argumentativa na construgdo do n6ogde Eneias.
Essa operacdo descritiva ou ecfréstica, assim, merece ser verificada nao s6
com base na elocugdo, afinal funciona como uma digressio”® que serve, em

> Martins 2001.

® Verg., Ae., 1. 446 - 97.

“PL, R, 6.509d-511e.

* Cic., Inv., 1. 27.4: “Narratio est rerum gestarum aut ut gestarum expositio. narrationum
genera tria sunt: unum genus est, in quo ipsa causa et omnis ratio controversiae continetur;
alterum, in quo digressio aliqua extra causam aut criminationis aut similitudinis aut delectationis
non alienae ab eo negotio, quo de agitur, aut amplificationis causa interponitur. tertium genus
est remotum a civilibus causis, quod delectationis causa non inutili cum exercitatione dicitur et
scribitur.” (“A narragao € a exposicao das coisas realizadas ou das coisas como se supoe que foram
realizadas. Trés sao os seus géneros: um ¢ aquele em que estao contidas a prépria causa e toda
a razdo da controvérsia; o segundo, aquele em que se insere alguma digressao exterior a causa
em funcao da acusagdo ou da comparagao ou do deleite nao estranho ao processo que se discute,
ou em virtude da amplificagao. O terceiro género afasta-se das causas civis, porque é motivo de
deleite nao inutil quando por exercicio se escreve ou se pronuncia.” Traducao de Ilunga 2009, com
alteragoes.) Cic., De Or, 2.312: “itaque vel re narrata et exposita saepe datur ad commovendos
animos digrediendi locus, vel argumentis nostris confirmatis vel contrariis refutatis vel utroque
loco vel omnibus, si habet eam causa dignitatem atque copiam, recte id fieri potest; eaeque
causae sunt ad augendum et ad ornandum gravissimae atque plenissimae, quae plurimos exitus
dant ad eius modi digressionem, ut eis locis uti liceat, quibus animorum impetus eorum, qui
audiant, aut impellantur aut reflectantur.” (“Assim, depois de narrada e exposta a matéria, nao
raro se oferece a oportunidade de uma digressao com a finalidade de influenciar os animos, e
isso pode ser feito de maneira adequada depois que confirmamos nossos argumentos, refutamos
os contrarios, ou em ambos o0s casos, ou em todos, se a causa apresenta dignidade e riqueza; e
as causas mais importantes e mais completas para a amplificacao e para a ornamentagado sao
aquelas que ddo margem a uma digressao que permita que empreguemos os tépicos com que se
impelem e refreiam os impetos dos animos dos ouvintes.” Tradugao de Scatolin 2009.). Quint.
Inst. 4.2.19: “Ficta interim narratio introduci solet, uel ad concitandos iudices, ut pro Roscio
circa Chrysogonum, cuius paulo ante habui mentionem, uel ad resoluendos aliqua urbanitate, ut
pro Cluentio circa fratres Caepasios, interdum per digressionem decoris gratia, qualis rursus in
Verrem de Proserpina: ‘in his quondam locis mater filiam quaesisse dicitur’.” (“Por vezes, costuma
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chave de deleite, como ponte entre o tempo presente em curso e o passado
que sera narrado como também na invengdo, ja que corrobora pressuposto
essencial da épica virgiliana cujo fundamento é a propria constituicdo de
Eneias. Nesse caso especificamente este trecho deve ser lido em inter-rela-
¢do ao canto 6, pois se no primeiro canto Eneias se reconhece sensivelmente
como heréi, porque é figurado entre heréis (“Se quoque principibus per-
mixtum adgnouit Achiuis”*), no sexto aparecerd entre os gavrtaopara, figu-
ras em si. Nesse sentido, estamos diante de um argumento/ornamento ad
concitandos iudices (para convencer os juizes), como propde Quintiliano, ou
como quer Cicero ad commouendos dnimos (para comover os animos), afinal
as imagens ndo apenas comovem o observador espelhado — Eneias —, como
também os leitores/ouvintes da épica nesse ponto.

Nosso trabalho hoje visa fazer uma avalia¢do retrospectiva do manan-
cial desse mecanismo a partir da leitura de uma passagem da Odisseia (7.79—
135) em que os principais elementos de uma ékgpaoig de lugar (tépica — pen-
sando nas 5 possibilidades de Tedo) sdo dados ao ouvinte/leitor. Também,
por ser uma £kgpaoig dentro da épica homérica, obviamente, devemos situé-
-la no primeiro tipo a que me referi, i.e.,, aquelas contidas em outro texto, ndo
atuando, pois, autonomamente. Além de entendé-la especificamente como
referencial paradigmatico ao mesmo procedimento encontrado nas “pintu-
ras do templo de Juno”, bem como nos portais do templo de Apolo, passagem
ao Orco, uma e outra, passagens da Eneida nos cantos 1 e 6, respectivamente.

Parece-me que, muito mais do que uma simples similaridade de es-
pécie de éxgpaotg, ou seja, de tropo de descrigdo topica vivida, na Eneida e
na Odisseia, existe uma ligacdao de funcionalidade em relagdo ao todo das
duas narrativas épicas. Quero dizer que o elemento determinante de ambas
é 0 mesmo, além de as duas se apresentarem como digressiones, como ja
foi dito, elas mantém ponto de contato com a consciéncia da memoéria do
protagonista desenhado por Homero, Odisseu, e aquele marchetado por
Virgilio, Eneias. E mister, contudo, verificar que em Virgilio a #kgpaocig parte
de uma pintura cujo tema € épico e em Homero, de um sonho, de um lugar
vividamente imaterial, onirico, por assim dizer. Um ¢@dvrtaopa, cuja descri-
¢do a todos, desde sempre, sugeriu ser uma gavtacia de Homero. Porém em
ambos os casos, antecedem os exercicios de memoria que serdo realizados
pelos protagonistas ao tomarem o lugar do aedo ou do vate quando falam/

ser introduzida uma narracao ficticia ou a fim de que os juizes sejam comovidos com veeméncia

como a do discurso em favor de Réscio contra Criségono, ou a fim de que sejam relaxados por

alguma graca, como a do discurso em favor de Cluéncio contra os irmaos Cepasios, ou enfim

por graca do decoro uma digressao como no contra Verres a de Prosérpina, comecando: ‘outrora
'

nestes lugares uma mae diz-se que procurou a filha’” Tradugdo minha).
* Verg., Ae, 1, 488.
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cantam aos fedcios e aos cartagineses. Entao mais um dado convém ser lem-
brado: a relacdo entre é¢paoig e memoria e entre memoria e descricdo de
lugar. Afinal ndo ha memoria sem um lugar que a acolha.

Devo salientar ainda dois elementos importantes — ambos contidos
na definicdo de &kgpaoig construida por Tedo —, assim, antes de avaliar a
passagem a que me proponho observar hoje, relembremos a licdo do rétor
em seus TPOYVLHVACHOTA:

[118.7]"Ex@paot £0Ti Adyog MepynHatikog Evapyds O Sytv dywv to Snhodpevov. yivetat 8¢
EKQPAOIG TIPOOWTIWV Te Kal TpaypdTwy Kal TOTwy Kad xpovwv. [...] [118.15] [...] tomwv 8¢ olov
AeHOVOG, aiylah@®y, TOAewV, VIiowy, épnpiag, koi [118.20] TV opoiwv".

[118.7] Ecfrase é um discurso descritivo que traz vividamente o assunto mostrado pe-
rante os olhos. Uma écfrase pode ser de pessoas, de eventos, de lugares e de épocas.
[...] [118.15] De lugares, tais como prados, praias, cidades, ilhas, lugares desertos e
[118.20] que tais.

O sentido de Aoyog mepmynpatikdc ndo me parece suficientemente es-
clarecido nas tradugdes, pois essas o propdem como simples discurso des-
critivo. Entretanto o verbo mepmyéopar, que déd origem ao substantivo e ao
adjetivo nesse caso, imprime senso a mais a descrigdo, isto é, o sentido de um
percurso ou uma condugdo por caminhos do olhar e por meandros da mente
em forma e “férma” discursiva. Esse elemento que se assoma a descricao pro-
priamente dita imprime movimento e tempo a descrigdo, tornando-a plena
de narratividade. Veremos que no trecho de Homero em questao, Odisseu é
colocado diante de um palécio® e passa a descrever o caminho de seu olhar,
verticalmente de cima para baixo, o percurso de sua gavtacia ou do devaneio
de sua mente, sem falar no préprio movimento mecanico que alavanca a des-
cri¢do, uma vez que ele transpde os portais, adentra ao paldcio, percorre suas
galerias até chegar a um locus amoeunus de seu jardim interno.

Além disso, hd que se pensar nos termos que seguem ao mepuynuatikog,
ou seja, évapydg O’ Sy — vividamente, brilhantemente, claramente diante
dos olhos. E o termo que me parece diferenciar a #kgpaoig das descricoes

7 Theon, Prog. 118.7-20.

* Murgatroyd 1997, 357-66: “The description of the palace of a mythical being goes back to
Homer and was common in poetry (especially epic) down to Apuleius’ time and beyond: see
Homer Il. 6.242-50 (Priam), Od.4.42-6 (Menelaus), 7.81-135 (Alcinous), Ap. Rhod. 3.215-248
(Aeetes), Verg A. 7.170-191 (Latinus), Ovid, Met., 2.1-18 (Sun), Statius Theb. 7.40-63 (Mars),
Val. Flacc. 5.408-454 (Aeetes), Claudian Rapt. Pros. 1.237-245 (Ceres), Epithal. 49-96 (Venus),
Sidonius 2.418-423 (Aurora), 1 1.14-33 (Venus), Nonnus Dionys. 3.131-177 (Electra) and 18.67-87
(Staphylus). In Note: Cf. also the regal abodes of historical figures in Josephus Bell. Iud. 5.176-
182 (Herod), Lucan 10.111-126 (Cleopatra), Suet. Nero 31 (Nero), Apul. De Mundo 26 (king of
Persia), Corrippus In Laudem lustini Augusti Minoris 1.97-114 (Justin), and at a further removed
depictions of non-regal sumptuous residences (for which see A. N. Sherwin-White (1966). The
Letters of Pliny. Oxford. 186f.)".
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comuns dado que propde uma virtude elocutiva necessdria a descriptio e a
narratio.'” Assim, os elementos descritos que apresentem aspectos singula-
res e significativos a visdo — cores, tons e luz — sdo essenciais as éx@paoelc.

O desenho arquitetonico de Homero para o paldcio de Alcinoo ofe-
rece, assim, indmeros lugares ecfrasticos, que ora serdo emulados pela
construcdo serial épica antiga em Roma, ora serdo re-operados nos qua-
dros verbais de Filostrato, o Velho na Grécia romana. Fato curioso, porém,
é nao encontrarmos na critica contemporanea, em que a ékgpaolg sistemati-
camente tem sido tdo discutida, haja vista os trabalhos de Ruth Webb, Si-
mon Goldhill, Tim Whitmarsh, Jas Elsner, D. Thomas Benediktson e outros
referéncias a passagem da Odisseia que hoje me ocupa.

O primeiro dado a que me reporto é o comentario que A. F. Garvie
(1994) faz acerca dos chamados livros feacios da Odisseig, i.e., os livros 6, 7
e 8. Informa-nos:

Ja na Antiguidade era discutido se Esquéria pertencia inteiramente ao mundo da ima-
ginacgdo e da fantasia, ou se Homero tinha em mente um lugar real. Os estudiosos
modernos também tém exercido considerdvel engenhosidade para identifica-lo com
um ou outro lugar no mundo real.”

Apesar de Garvie identificar especificamente nesse caso um tipo de estudo
que tenta resgatar a geografia da Odisseia, ou seja, estudos que se preocu-
param com os lugares pelos quais Odisseu teria passado, a fim de produzir
uma relacdo direta do texto com o mundo concreto, o que nos interessa
aqui é justamente a possibilidade inversa dessa preocupacgao, pois, a nds
pouco importa se Esquéria existe ou ndo, mas sim que a descrigdo desse
lugar como um todo e, mais precisamente, a descriptio ou ékgpaotg do palacio
de Alcinoo é fruto de uma gavtacia cuja materialidade se realiza em diévola
a partir do tropo da #kgpaoic e, ainda, possui dentro do pbbog da Odisseia
funcdo de suspensdo digressiva que serve na estrutura narrativa a inter-
mediagdo entre aquilo que ocorre presentemente (a saida da ilha de Ca-
lipso/chegada a ftaca) e aquilo que ocorrera no passado (o fim da guerra e a
chegada a terra de Calipso). Neste dltimo caso, imagino que sob o aspecto
da 168 dessa épica homérica, a organizagao talvez inovadora, no caso, da
acdo narrativa em “desenho” nao-linear (in medias res) seja responsavel pela
presenca dessa digressio descritiva que neutraliza ou suspende a narracao
dos fatos até o momento da comogao de Odisseu diante de Demddoco” e a

1 Cic., Part. 19; Cic., De Or. 3. 25; 3. 160 e 3. 163; Quint., Inst. 4.2.63-5; 6.2.29; 6.2.32; 8.3.61-70.
2 Garvie 1994, 19.

2 Garvie 1994, 22-3: “The strangely ambivalent character of the Phaeacians has long been
noted. So has the transitional nature of the Phaeacian episode in the narrative of Odysseus’
homecoming. The two go together. Odysseus’ previous adventures have taken place largely
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consequente passagem do canto para a boca do protagonista e a apresen-
tacdo de fatos concretos e reais para si e os seus, desde o fim da guerra de
Troia, tornando-o ai responsavel pelos eventos passados e ndo mais o aedo,
isto é, torna-se, ele mesmo um aedo de suas estérias. Podemos dizer, pois, que
Odisseu a partir de enunciagdo de suas aventuras pregressas passa a ser o
cantor/agente de seu destino®.

Ainda tomando um argumento geogréfico anotado por Garvie em
torno das discussoes de Willamowitz* e Shewan?, tendo em vista o fato de
Zxepia ter a mesma etimologia de oxepog (continente, terra firme) e, portanto,
observar que o lugar ndo seria uma ilha, afinal manteria uma relagao de con-
tiguidade com a terra (continente), penso que podemos ler Esquéria justa-
mente como a ponte narrativa de continuidade, aquela que estabelece o ponto
de contato entre o presente e o passado. Esquéria, nesse sentido, é afeita a fi-
guragdes que ndo possuem correspondéncia no mundo concreto ou natural.
Sao gavtdopata figurados verbalmente®, como eu mesmo propus ha pouco.

Outro elemento que corrobora a hipétese de ser Zxepia um mundo
fantastico®, além dos intimeros estudos realizados?, sdo justamente as duas
apresentagdes que sdo feitas por Homero das embarcacdes feacias, tidas
como madgicas, no primeiro caso quando é pedido a Odisseu que indique
qual é seu destino:

beyond the known world, in the mysterious lands and seas where he has encountered monsters
and nymphs. These adventures are now behind him, and he will shortly return to the real world
of the ordinary people. He has only just left the nymph Calypso, but soon he will be home in his
own palace with Penelope. From one point of the view the Phaeacians are presented as belonging
to the fantasy-world which he is about to leave, and his stay on Scheria is last of his adventures”.

2 Segal 1962, 17-64: “Through the structural complexity of his poem, moreover, Homer has
controlled the order and framework in which these necessities are presented. Odysseus himself
appears first actively only in the fifth book, on his next-to-last stopping place before Ithaca, and
the main portion of his overseas adventures emerges only as recounted by tie hero in retrospect,
not as currently lived experiences like the voyage from Calypso to the Phaeacians or the
subsequent events on Ithaca. The greatest perils of Odysseus’ return to Ithaca are thus unfolded
among the peaceful and comfort-loving Phaeacians, amid the ease and pleasures of a banquet.”

» Wilamowitz-Moellendorff 1927.

* Shewan 1919.

* Os conceitos de eidola ou simulacra em Martins e Amato 2012.

* Talvez eu mesmo pudesse fazer parte do grupo sobre cujo juizo fora estabelecido por
Fraser (1929, 157): “Others, more imbued with agnosticism or perhaps with mental inertia, are
willing to follow Welker and Andrew Lang in relegating Scheria and its inhabitants to real of the
imagination”.

7 Contra Pocock 1957, 125-130: “In all European literature there is nothing more justly famous
than Odysseus” meeting with Nausicaa in Book vi of the Odyssey. Editors of the Odyssey from
antiquity to the present day have agreed in regarding the land of the Phaeacians and Scheria,
their city, as an imaginary place, although it is remarked from time to time that it may be drawn
from some real place and the Phaeacians from a real people. But there is in fact sufficient internal
evidence in the poem to prove beyond any reasonable doubt that Scheria is to be identified with
Trapani in north-western Sicily.”
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o0 yap Gaurjkeoot kuPepvntiipeg Eaoty,

008¢ TL OAAL €o7i, Ta T &AL vijeg Exovoty:
AN awtal ioaot vorpata kai @pévag avopv,
Kol Tavtwv ioaot tohag kol tiovag dypovg
avBpmwv kai Madtpa téyod dhog éknepdwaoty
NéPL Kol VEQEAN KekahvppEvar: 000E TOTE oLy
obte Tt pavOfjvat ém §éog oBT dmohéoBon.?

E que os Feaces ndo tém timoneiros, nem tém lemes,

como ¢ habito entre as naus dos outros; mas as proprias naus
compreendem os pensamentos e os espiritos dos homens,

e conhecem as cidades e férteis campos de todos,

atravessando o abismo do mar rapidamente,

ocultadas por nuvens e nevoeiro. Nunca receiam que algo de mal
lhes acontega, nem nunca tém medo de se perder.

E em 7.321-6 quando sdo expostas as capacidades extraordindrias
dessas naves para realizar percursos longos em pouquissimo tempo.” Além
dessas referéncias, parece-me que hd na descri¢do do paldcio de Alcinoo,
outros tantos elementos que correspondem a essa, digamos, irrealidade, e
que ecfrasticamente sdo postos diante de nossos ouvidos e olhos atentos.
Antes de observarmos a passagem em questdo, lembremos previamente o
que se nos coloca a narrativa.

Ao inicio do canto 5%, Atena interpela Zeus sobre a possibilidade de
livrar Odisseu de sua atual morada ao lado de Calipso e nisto é atendida
prontamente. Mais adiante nesse canto, o deus dos deuses envia Hermes
a ilha da ninfa a fim de livrar® Odisseu que logo constréi uma jangada®
para partir. Num momento do trajeto, uma tempestade acomete contra ele
enaufraga.® No inicio do canto 6, Odisseu adormecido, desnudo e exaurido
numa praia nao identificada recobra o dnimo e vé-se ladeado por lindas
mogas e entre elas, Nausicaa™ que lhe da informagdes acerca de sua locali-
zagdo e o ajuda a se recompor: da ajuda no seu banho e dé-lhe o que vestir.
A linda moga também o informa sobre quem ela seja e sugere que seu pai
o rei Alcinoo possa ajuda-lo a terminar sua viagem, seu voéotog. Adverte,
entretanto, que nao seria prudente que fossem juntos a cidadela, portanto

% Hom., Od. 8.557-63.

» Fraser 1929, 159.

* Hom., Od., 5.7-20.

% Hom., Od., 5.29-42. Cf. 5.97-115 e 5.160-170.
* Hom., Od., 5.243-264.

* Hom., Od., 5.286-493.

* Hom., Od., 6.117-148.
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segue para la com alguma antecedéncia, enquanto Odisseu a acompanha a
distancia. Nesse momento, ja no canto 7%, lemos:

avtap Odvooevg

ANktvoov Tpog Swpat’ Te kAtd: moAa 8¢ ol kijp

dppouny’ iotapéve, mpiv xaAkeov ovdov ikéobat

¢ Te yap feAiov aiyAn méhev fig oeArvng

Sdpa ka® Dyepeeg peyaropog AAkvooto. 85
Xéhkeot pev yap toixot EAnAédar’ EvBa kai €vOa,

&G [xov €& 0vdob, Tept 8¢ Bprykog kvavoto-

xpvoetat 8¢ Bvpat Tukvov §opov Eviog Eepyov

apyvpeot 8¢ atabpol év xahkéw Eotacay ovdd,

apyvpeov § £’ bmepBUplLoy, XpuoEn ¢ kKopwvn. 90
xpooewol & éxdtepBe kai Apyvpeot KUVeG oy,

ob¢Heawotog trevgev® idvinot mpanideoot

Sdpa puAacoépeval peyairtopog AAKvooto,

aBavarovg Gvtag Kai dynpws fuata TavTa.

év 6¢ Opovol mepi Totxov épnpédat’ EvOa kot EvOa 95
&G oxov £€ ovdoio Stapimepés, EVO’ évi mémhot

Aertol. ¢ébvvipror” PePAriaro, Epya yovaikov

£vBa 8¢ Daurjkwv Mynropeg 5pLowvTo

TivovTeg Kai £50vTeg: EMneTavov yap Exeokov.

xpvoetot § dpa kodpor™® EBSuATWY £l Bopdv? 100
gotacav aibopévag daidag (etd xepotv ExovTes,

@aivovTteg VOKTAG Katd dwpata Soutupdveoot.

mevTrkovta 8¢ ot Spuwad katd ddpa yvvaikeg

ai pev dletpevovot WOANO™ EmtL oo Kapmov,

ai § i0ToG VPOWaTt Kai AAAKATH GTPWPDOLY 105
flueva, oid te QUM pakedviig aiyeipoto:

Kapovaotwy & dBovéwv dmoleifetat Dypdv Elatov.

Sooov Dainkeg mept avtwy Spieg avSpdv

vijo Borv évi IOVt Elawvépey, g 8¢ yuvaikeg

loTOV Texvijooat- Tept ydp oot Skev ABrvn 110
épya T émiotacBat epikadAéa kot gpévag E00AAG.

£xtoobev & oG péyag Gpxatog dyxt Bupdwv

TeTpyvog: ept & Epkog EAAatar dppoTtépwbey.

£vOa 8¢ Sévdpea pakpd epUkaot TnAeBdovra,

Syxvat kai potai kot unAéat dyhadkaprot 115
ovkéat Te yYAvkepal kal éhadat TnAeBowaoat.

Tawv od ToTe Kapmog AmoAAvTaL 008 dmoAeimtet

* Hom., Od., 7.81-137.

% Fabricar, produzir obra de arte: tevyw.

* Tapegarias delicadas bem tecidas (...) trabalho de mulheres: ném\ot Aertrol €bvvnror (...) Epya
YOVAK®V.

% Rapazes dourados: xpooetol (...) kobpor, tendo (¥xovteq) nas maos (petd xepoiv) tochas que hao
de queimar (aifopévag Saidac), iluminado as noites (paivovteg vokTag).
¥ Junto aos altares bem feitos: ¢0SprTwy émi Popdv.
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Xeipatog 008 Bépevg, Emetnotog: AN pak aiet

Lequpin mveiovoa Ta pév et dA\a 8¢ éooel.

Syxvn € Eyxvn ynpaoket, puijhov & €t puiw, 120
avTap &Ml OTaPUAT 0TaPUA, odkov & émt oOK.

£vBa 6¢ of ToAbKapTog dAw Eppilwrat,

TiG Etepov pev 0 eilomedov Aevpd £vi XDpw

Tépoetat NeNiw, £tépag § dpa Te TpLYOWaLY,

dM\ag 8¢ Tpaméovot: apotbe 8¢ T Sugakég eioty 125
&vBog agteioat, Etepar & vromepkdlovoty.

£vBa 6¢ koounTal mpaotal mapd velatov Spyov

TavTola TEQDAOLY, ETNETAVOV YavOwoaL.

v ¢ SVw Kkpfjvat i) pév T ava KATov dmoavTta

okidvata, 1} § £tépwdev O adAiiG 00SOV ot 130
1p0OG SOpoV LYNAGY, 6Bev HSpevOVTO TOATTAL

ol dp’ &v AAkwvooto Be@v Eoav dyhad Sdpa.

£vBa 0Tag Oneito mohvTAag Siog Odvooevc.

avtap énel 8t mavta £ Onnoato Boud,

Kapmahipwg OrEp ovdoV éPnoeTo Swpatog giow. 135
ebpe 8¢ Paurkwv fynropag o pédovrag

omnévdovtag Semdeooty DoKW APYeiQovTy). ..

Mas Ulisses
aproximou-se do palécio glorioso de Alcinoo. Ai, de pé,

muito se lhe revolveu o coragdo, antes de transpor o limiar de bronze:

pois reluzia o brilho do sol e reluzia o brilho da lua

no alto paldcio do magnanimo Alcinoo.

De bronze eram as paredes que se estendiam daqui para ali,
até ao sitio mais afastado da soleira; e a cornija era de cor azul.
De ouro eram as portas que se fechavam na casa robusta,

e na bronzea soleira viam-se colunas de prata.

Prateada era a ombreira e de ouro era a maganeta da porta.

De cada lado estavam caes feitos de ouro e de prata,

que fabricara Hefesto com excepcional pericia

para guardarem o palacio do magnanimo Alcinoo:

eram imortais e todos os seus dias eram isentos de velhice.

La dentro, aqui e acold, estavam tronos encostados contra a parede,
desde a soleira até ao aposento mais escondido; e sobre eles
estavam mantas delicadas, bem tecidas: trabalhos de mulher.
Af os principes dos Feaces tinham por hébito sentar-se

a beber e a comer, pois tinham de tudo em abundancia.
Mancebos dourados estavam de pé junto aos bem construidos
altares, segurando nas maos tochas ardentes, assim
iluminando as noites para os convivas sentados no banquete.
E cinquenta servas tem Alcinoo dentro do paldcio:

delas ha umas que moem o fruto dos cereais nos moinhos;
outras fabricam tecidos aos teares e sentam-se a fiar 13,
girando as rocas, que se agitam como folhas de um alto choupo.
E dos fios de linho escorre o liquido azeite.

Tal como os Feaces sdo os mais sabedores de todos os homens
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sobre como navegar uma nau veloz sobre o mar, assim as mulheres

tém a pericia dos teares; pois a elas em especial deu Atena 110
o conhecimento de gloriosos trabalhos e boa sensatez.

Fora do patio, comegando junto as portas, estendia-se

0 enorme pomar, com uma sebe de cada um dos lados.

Nele crescem altas arvores, muito frondosas,

pereiras, romazeiras e macieiras de frutos brilhantes; 115
figueiras que davam figos doces e vigosas oliveiras.

Destas arvores ndo murcha o fruto, nem deixa de crescer

no inverno nem no verao, mas dura todo o ano.

Continuamente o Zéfiro faz crescer uns, amadurecendo outros.

A péra amadurece sobre outra péra; a maga sobre outra maga; 120
cacho de uvas sobre outro cacho; figo sobre figo.

Af estd também enraizada a vinha com muitas videiras:

parte dela é em local plano de temperatura amena,

seco pelo sol; na outra, homens apanham uvas.

Outras uvas sao pisadas. A frente estao uvas verdes 125
que deixam cair a sua flor; outras se tornam escuras.

Junto a Gltima fila da vinha crescem canteiros de flores

de toda a espécie, em maravilhosa abundancia.

Hé duas nascentes de agua: uma espalha-se por todo

o jardim; do outro lado, a outra flui sob o limiar do patio 130
em direcao ao alto paldcio: dela tirava o povo a sua dgua.

Tais eram os belos dons dos deuses em casa de Alcinoo.

Ali, de pé, se maravilhou o sofredor e divino Ulisses.

Mas depois de com tudo se ter admirado no coragao,

transpos rapidamente a soleira e entrou no palacio. 135
Encontrou os principes e conselheiros dos Feaces

a verter libagdes das tagas em honra do Matador de Argos...

Os primeiros seis versos sao muito importantes nessa descricao, ja
que fornecem elementos que perpassam os préximos 50 versos. O primeiro
dado que deve ser observado com atencdo é a expressao de estupefacao e re-
flexao do protagonista diante do paldcio. Os dduata khutd — as casas esplen-
dorosas — produzem afec¢do visual em Odisseu®, afinal, estando ele ali de
pé a frente da construgao, isso lhe faz pensar, refletir. Esse efeito de sentido
produzido pelo paldcio, entretanto, antecede a causa uma vez que a cons-
trucdo ainda foi ndo completamente observada ou “lida”. Esta, digamos,
antecipacao logica justifica-se logo a seguir pela oragdo introduzida por um
yap explicativo que aponta para um argumento consistente: yap fiehiov aiyAn
nékev* g oedvng — “o brilho do sol e da lua vinha a ser no alto palacio de Al-
cinoo magnéanimo”. E possivel que essa explicagdo introduza um elemento

“ Vale lembrar que esse mesmo estado é retomado por Virgilio no canto 1, diante das visdes
das pinturas.
“ méhev — imperfeito do indicativo, terceira pessoa do singular do verbo méAw — jonico homérico.
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sobrenatural, pois que contraria a existéncia concreta do lugar: o brilho da
lua e/ou do sol s6 existe devido ao paldcio, i. e, sem o paldcio ndo ha dia
nem noite. O segundo ponto a ser observado nesses versos é a marca de
abertura dada ao episédio pela expressao temporal/locativa npiv xdAkeov
o0dov ikéoBat — “antes de ter ultrapassado o portal de bronze”. O portal de
bronze além de ser a entrada do paldcio supostamente concreto aponta para
trés possibilidades: (a) é entrada para um mundo fantastico (a ponte entre
o passado e o presente); (B) € o limiar do dwpa da memoria e (c) é, enfim, o
portal do desfecho da narrativa homérica: o inicio do seu fim.* Por dltimo
é relevante nessa pequena passagem a construcdo da alegoria da lumino-
sidade solar e/ou lunar. Acredito que essa apresentacdo da luz elaborada
por Homero indique a chave metaférica de uma revelagao, de um esclare-
cimento ou de um conhecimento que a gpaoigird descortinar desse ponto
em diante, dessa digressio ad comouendos dnimos, com o perddo do anacro-
nismo. A luminosidade esta obviamente ligada a epifania de Apolo, afinal
ele é Febo — luminoso. Isso, sem discutir-se a obviedade da relacao dessas
luzes e a reflexdo que é indicada no inicio do trecho. O cogitar de Odisseu,
seu esclarecimento advém da claridade ou do esclarecimento apontado pelo
brilho do sol e da lua. Essa ultrapassagem do portal realizada por Odisseu
deve ser lida como base da emulacdo de Virgilio, no canto 1 e 6 da Eneida.
Tanto no primeiro canto ao transpor os umbrais do templo de Juno erigido
por Dido*, como no canto 6*, ao passar pelos portais — plenos de ék@paoic* —
do templo de Apolo, acompanhado da Sibila de Cumas, Eneias obtera reve-
lagdes advindas de naturezas distintas: no primeiro caso uma revelagdo/re-
conhecimento de si mesmo a partir da observacao espelhada que tera de si
nas pinturas e, no segundo caso, uma revelacao de natureza religiosa, ja que

“ Essa ultima possibilidade de leitura do portal sustenta-se por hoje se entender que os cantos
feacios da Odisseia, sdo os cantos de transicao entre o inicio da narrativa e o seu fim, uma vez que
de Esquéria, Odisseu partird para ftaca onde realizara suas tltimas faganhas.

“ Verg., Ae., 1. 446-452: “hic templum Iunoni ingens Sidonia Dido /condebat, donis opulentum
et numine diuae, /aerea cui gradibus surgebant limina nexaeque /aere trabes, foribus cardo
stridebat aénis. /hoc primum in luco noua res oblata timorem /leniit, hic primum Aeneas sperare
salutem /ausus et adflictis melius confidere rebus.” (“Nesse lugar construira a rainha sidénia um
grandioso/templo de Juno, de dons opulento, com a efigie da deusa./A escadaria de bronze; de
bronze, osportais reluzentes;/ vigas do mesmo metal; ringem quicios nas portas de bronze./ Foi
nesse bosque que Eneias sinais encontrou de certeza / de que seus males estavam no fim e que
era licito lhe era/ alimentar esperangas de sorte melhor no futuro(...).” Tradugao de C. A. Nunes)

“ Verg., Ae., 1.9-12: “at pius Aeneas arces quibus altus Apollo/ praesidet horrendaeque procul
secreta Sibyllae, /antrum immane, petit, magnam cui mentem animumgque /Delius inspirat uates
aperitque futura.” (“O pio Eneias no momento dirige-se para um dos cumes,/ onde o alto Apolo
¢ cultuado, e prosegue até a gruta secreta/ da pavorosa Sibila, a que o vate de Delos infunde/
inteligéncia e grande animo, e as coisas futuras revela”, tradugao de C. A. Nunes).

% Em Verg,, Ae., 6.37. E interessante que Sibila pede a Eneias que estd a admirar as folhas da
porta do templo: “non hoc ista sibi tempus spectacula poscit”.
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terd contato com seus descendentes em um futuro extremamente distante.
H4 que se pensar que no caso de Odisseu ele terd seu passado cantado por
Demodoco e por ele mesmo, também bipartindo a revelagdo em dois niveis
de revelagdes: aquelas que outros tém dele e aquela que tem de si.

Esta estrutura binaria dessas revelagdes, que estdo por ser expostas
nas narrativas de Demoddoco e nos cantares do préprio Odisseu, é-me a
mesma que se observa com a luz do sol e da lua que inicia o trecho anterior
em viés de conhecimento e esclarecimento. Assim, a luz passa a estar refle-
tida nos “elementos concretos” da arquitetura homérica, enunciados entre
0s versos 86—94. Ja que a luz que o paldcio engendra € luz astral (sol e lua)
em seu espelhamento material, ela deve estar construida a partir do céu
que metaforicamente é a moldura desse quadro descritivo, a moldura azul,
Optykog kdavog, isto €, um friso, uma parte intermedidria de um entablamento,
localizada entre a arquitrave e a cornija e, ainda, de cor azul como o céu onde
brilha o sol e a lua. Vale dizer que o termo kbavog, pode também significar
lapis lazdli. A materialidade que a luz do sol e da lua ganha dentro desse
enquadramento descritivo é a cromaticidade dos tons da prata, do bronze e
do ouro que refletidos nas paredes de bronze (x&Akeot...toixol); nas portas de
ouro (xpvoeiat ... B0par); nas colunas de prata (4pyvpeo...otabuotl); na soleira
de bronze (xdAkeog...o086¢); no batente de prata (dpyvpeov...0mepbupiov); na
macaneta de ouro (xpvoén...xopwvn) e, por fim, nos dois caes de ouro e prata
(xpvoetot...kal dpybdpeot kOveg). Ambos emblematicos, pois além de serem os
“porteiros do paldcio”, guardam em si 0 manejo “de pericia excepcional” de
Hefesto, mais do que isso guardam em si a prépria imortalidade, afinal sdo
&Bavarol. Talvez a mesma imortalidade advinda da inexisténcia do palacio
no mundo natural, na ¢boig.

Logo ap6s esta parada reflexiva a frente do palécio, observando de
cima para baixo toda sua arquitetura e ornamento, Odisseu adentra e suas
primeiras visdes sdo absolutamente naturais dado que num palécio encon-
trarmos tronos com mantas sobrepostas a eles é algo banal. Ao falar do
habito de comer e beber dos fedcios, Homero apresenta uma descricao da
imagem de dois jovens rapazes cuja funcdo é a de iluminagdo do espago
dos banquetes sao eles, como nao poderia deixar de ser, rapazes dourados
— xpboetot (...) kodpoL —, que tendo (¢xovteg) nas maos (petd xepoiv) tochas que
hao de queimar (aiBopévag daidag), iluminam as noites (@aivovteg voktag)*.

E relevante a estrutura espelhada elaborada por Homero para os
proximos versos. O termo yvvaikeg parece-nos associado paralelamente ao
Kkovpot xpvoetot. Aqueles iluminam o banquete, estas fabricam os tecidos ou

“ Hom., Od. 7.95-102.
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cuidam dos alimentos. Os primeiros sdao avdpiavtec, sao &ikoves?, a supor que
Homero ndo esteja fazendo uma metafora quando os aponta como doura-
dos. Ja as mulheres sdo indefinidas até o ponto em que o poeta propde que
do tecido que fiam escorre azeite. Analises mais decalcadas nos aspectos
referenciais desse texto hdo de dizer que o azeite, que escorre das tape-
carias que sdo tecidas, sdo os 6leos que fazem a roda da roca girar suave-
mente.* Parece-me, entretanto que tal referéncia, longe de apontar um dado
de realidade, dirige os ouvintes/leitores para o universo nao natural em
que estd Odisseu. As yuvaikeg mais parecem kopai, figuradas (plastica ou
pictoricamente) no saldao de Alcinoo. Elas correspondem a mulheres que
realizam agdes cotidianas, isto é, tear, fiar, moer. Entretanto até este ponto
temos uma avaliagdo apenas “impressionista”, contudo quando Homero
indica que as habilidades das yvvaikec assemelham-se ao navegar dos ho-
mens e esse navegar, como foi visto, é magico, é, pelo menos, inusitado, e
a nosso ver, a descri¢do descola-se da realidade e ganha o mesmo estatuto
mégico dos barcos feacios que levardo Odisseu a ftaca sem que ele mesmo
perceba. Assoma-se a isto, a referéncia divinal de Atena como propulsora
dessas habilidades femininas, da mesma maneira que os navegantes tém o
amparo de Posidon.

Esse discurso fantdstico, melhor, fantasioso ou imaginativo, necessa-
riamente carece de uma peroragao que ndo pode ser outra sendo o lugar de
uma Idade de Ouro que contempla idealidades, afinal: “Destas drvores ndo
murcha o fruto, nem deixa de crescer no inverno nem no verio, mas dura
todo 0 ano” e dessa indicagdo temos uvas perenes de duas variedades, a de
comer e a de amassar, afora as uvas verdes que cedem flores e as que se tor-
nam escuras. Junto ao vinhedo, flores abundam maravilhosas. Nao apenas
uma nascente de agua hd, sendo duas que espalharao vida por todo patio.
Afinal: “Tais eram os belos dons dos deuses em casa de Alcinoo”.

E dai s6 resta a Odisseu perfazer seu caminho, seu destino, seu nds-
tos a fim de selar seu kléos, gloria imorredoura, em ftaca. Afinal a ele po-
deriamos dizer como Kavafis nos disse um dia: “Tu te tornaste sdbio, um
homem de experiéncia. / E, agora, sabes o que significam ftacas.”*

“ Cf. Martins e Amato 2012.

“ Garvie 1994: “azeite de oliva era como, em alguns lugares ainda é um ingrediente importante
em alguns processos de tecelagem, trabalhando como agente de branqueamento leve como
reforgo das fibras.”

# K. Kavafis. In: O Quarteto de Alexandria. Trad. José Paulo Paz.

Let. Class., Sao Paulo, v.18, n. 1, p.19-34, 2014



34 PAULO MARTINS

REFERENCIAS

Barchiesi, A. 1997. “Virgilian narrative: Ecphrasis.” In The Cambridge Companion to Vir-
gil, edited by C. Martindale, 271-81. Cambridge: Cambridge University Press.

Bowie, E. 2009. “Philostratus: the life of a sophist.” In Philostratus, edited by E. Bowie
and J. Elsner, 19-32. Oxford: Oxford University Press.

Fraser, A. D. 1929. “Scheria and the Phaeacians.” Transactions of the American Philologi-
cal Association 60:155-78.

Garvie, A. F, ed. 1994. Homer. Odyssey. Books 6-8. Cambridge University Press.

Ginzburg, C. 2007. Introducdo a Piero Dell Francesca, de R. Longhi. Sdo Paulo, Cosac
Naify.

Tlunga, K. 2009. O Da Invengio, de Marco Tiilio Cicero: Tradugdo e Estudo. Dissertagao de
Mestrado. Universidade de Sao Paulo.

Martins, P. 2001. “Enéias se reconhece.” Letras Cldssicas 5:143-57.

Martins, P. e Rosangela S. S. Amato. 2012. “Imagens antigas retoricamente referencia-
das.” In Retérica, organizado por L. A. Bagolin, M. Laudanna e A. F. Muhana,
125-57. Sao Paulo: IEB, Annablume.

Murgatroyd, P. 1997. “Apuleian Ecphrasis: Cupid’s Palace at Met: 5.1.2-5.2.2.” Hermes
125(3):357-66.

Pocock, L. G. 1957. “Samuel Butler and the site of Scheria.” Greece and Rome 4(2):125-30.

Rodolpho, M. 2010. Ecfrase e evidéncia nas letras latinas: doutrina e prdxis. Dissertagio de
Mestrado. Universidade de Sao Paulo.

Scatolin, Adriano. 2009. A invengido no Do orador de Cicero: um estudo a luz de Ad Famil-
iares I, 9, 23. Tese de Doutorado. Universidade de Sao Paulo.

Segal, C. P. 1962. “The Phaeacians and the Symbolism of Odysseus” Return.” Arion
1(4):27-9.

Shewan, A.1919. “The Scheria old Odyssey.” The Classical Quarterly 13 (1-2):4-11;57-67.

Webb, R. 2007. “Sex, Lies and Sophistic: Rhetoric and the Novel.” In Blackwell Com-
panion to Greek Rhetoric, edited by I. Worthington, 526—41. Oxford: Blackwell.

Wilamowitz-Moellendorff, U. 1927. Die Heimkehr des Odysseus. Neue homerische Un-
tersuchungen. Berlin.

Title. Odyssey 7.79-135: an ekphrasis.

Abstract. Among the passages of ekphrasis set within epics, much has been discussed
on the shield of Achilles in Homer, of Heracles in Hesiod, or of Aeneas in Virgil. A lot
of research has also been done on the paintings in the temple of Juno in Carthage,
found in Virgil’s Aeneid as well. This article aims to discuss the ekphrasis as a rhetori-
cal-poetical procedure applied to the Odyssey’s narrative, with focus on the episode of
Alcinous’ palace. This paper is not only concerned with the ekphrasis’ stylistic criteria
but also with the meaning of the narrative, which is going to be observed through the
perspective of the similarities between the ekphrastic mechanism and the rhetorical
procedure of digression.

Keywords. Ekphrasis; Odyssey; digression; narrative; Rhetoric; Poetics.
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