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Resumo: O objetivo deste artigo é apresentar uma traducdo ao portu-
gués, com notas e comentdrio, e o correspondente texto grego de um pe-
queno excerto do livro I (Onir. 1.56.25-45), das interpretacées de sonho,
Oneirokritika, de Artemidoro de Daldis, baseando-me na edicdo de Pack
(1963), e nas revisoes' oriundas dos estudos de Houlihan (1997a, b) e
de Bowersock (1994). Trata-se de wuma passagem especifica e importante
referente ao tema dos sonhos com tragédia, comédia, coros e hinos. A tra-
ducdo principal, que serve de base ao presente estudo do texto onirocritico,
outros excertos sdo acrescentados no intuito de comentar a (re) configura-
cdo da acdo dramdtica ou hypokrisis na interpretacdo do sonho, dentro
do modelo de andlise do autor, e sua relacdo com o verdadeiro e o falso nos
planos da physis, do ethos e da tekhne, sobre o denominador comum,
memdria. Discutem-se, ai, a base retérica da visdo onirocritica do autor e
as chaves da onirocricia associadas ao dmbito dramdtico.

Palavras-chave: Artemidoro, Oneirokritika, traducdo, onirocricia,
sonhos, encenacdo, tragédia, comédia, hipocrisia, memoria, argumento,
retérica, hypokrisis, hypothesis, prosopa, physis, ethos, tekhne, stoikheia.

Apresento, neste artigo, a tradugio de uma passagem (Onir.1.56.25-45) do
primeiro livro de Artemidoro, intérprete de sonhos do século II d.C., autor do
Gnico livro de sonhos da antiguidade grega que chegou integralmente até nossos
dias. Esta passagem refere-se especificamente 2 mengio dos sonhos com versos tra-
gicos, cOmicos, coros e hinos. Apresento, também, o texto grego, baseado na edi-

I Esta revisdo é parte de um antigo projeto financiado pela FAPESP 04/01505-0, com

atualizagdes na traducdo, comentirio e estudo. (cf. http://www.bv.fapesp.br/pt/
projetos-regulares/5161/traduzindo-grego-antigo-obra-oneirokritika/).
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¢do de Pack (1963), revisto com as modificacdes propostas por Houlihan (1997a,b)
e Bowersock (1994).

A edigho critica da obra de Artemidoro que tem servido de base as tradu-
¢oes publicadas no século XX é a de Roger A. Pack (1963), que foi publicada pela
Bibliotheca Teubneriana e também faz parte do cAnon de obras e autores gregos da
versio eletronica (Berkowitz e Squitier, 1990), distribuida no corpus do Thesaurus
Linguae Graecae (em CD, versio E, 2000) e online. Ambas as versoes, impressa e
digital, contém os cinco livros de onirocricia, Oneirokritika, cujo autor se apresenta
como Artemidoro de Daldis. Os testemunhos e noticias da obra encontram-se
reunidos na coletAnea de Del Corno (1969), além do prefacio de Pack. A versdao
eletrdnica nio contém o aparato critico.

Os manuscritos utilizados por Pack para a reconstitui¢io do texto, de
acordo com seu prefacio, foram os cédices Laurentianus plut. 878 (L) e Marcianus
268 (V). O cédice Laurentianus data do século XI, e foi recuperado da cidade
cretense de Candia por lanus Lascaris em 1492, sob solicita¢io do florentino Lo-
renzo de Médicis. O cdice Marcianus, séc. XV, foi divulgado apds uma transcricio
efetuada pelo copista bizantino Michel Apostolio em 1467, sob encomenda do
cardeal Bessarion.

No momento em que a edigio de Pack comegou a ser distribuida em
CD-ROM no corpus do Thesaurus Linguage Graecae, com um intervalo de trinta
e sete anos entre a versio impressa, surge uma proposta de reedi¢do do primeiro
livro. Houlihan (1997a, 1997b), em sua tese de doutorado e em um artigo, indica
alteracdes a serem feitas no Livro [.

A motivagio para modificagdes, na verdade, comecou a surgir em artigos
dos anos sessenta, em virtude da influéncia de um testemunho mais antigo que
entio aparecera: o manuscrito da tradugfo drabe dos trés primeiros livros da obra.
O texto foi localizado por Toufic Fahd na Biblioteca de Istambul em 1959, e sua
publicagio ocorreu em 1964?%, um ano depois da publicagio da edigfo estabelecida
por Pack. O tradutor do grego para o drabe, Hunayn ibn Ishaq, falecido no ano de
873, foi um dos primeiros tradutores que transmitiram ao mundo 4rabe as obras
gregas. Ao que tudo indica, Artemidoro teria sido um dos primeiros autores gregos
a ser conhecido pelos leitores drabes’. As caracteristicas dessa tradugio, segundo o

2 Artémidore, Le Livre des Songes. Traduit du grec en arabe par Hunayn B. Ishaq.

> Introdugio a edigio critica de Artémidore, Les Livres des Songes por Fahd (Ed.) 1964.
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comentador, incluem aspectos favoraveis, tais como clareza e simplicidade de estilo
e uma lingua que permanece satisfatéria, apesar de mesclar termos estrangeiros e
expressoes gregas e sirias. O importante a ressaltar, aqui, € o fato de o texto grego,
que serviu de base para o tradutor drabe, ser pelo menos dois séculos mais antigo
que o mais antigo dos dois testemunhos utilizados na dltima edicéo critica publi-
cada: os cédices Laurentianus (L) e Marcianus (V). Fahd (1964, p. xvii) afirma
que "de acordo com o critério de adicdes e omissoes, esta dltima [a tradugio drabe]
nAo parece pertencer a nenhuma das duas recensoes L e V." Como Pack (1967) ob-
servou e Houlihan (1997a) comenta, embora os erros compartilhados entre as trés
fontes sugiram um arquétipo ancestral comum, também L e V contém passagens
instrusivas, que parecem observacdes, que nio estdo na tradugio érabe, indicando
que L e V descenderiam de um hiparquétipo separado.

Houlihan (1997a) comenta as vérias notas criticas geradas sobre a edi¢do
de 1963 de Pack: algumas com corre¢des do préprio Pack e de Bowersock so-
bre a tradugio do drabe (Pack 1967, 1969, 1976; Del Corno, 1965; Rosenthal,
1965; Bowersock, 1994) e um comentdrio posterior de Fahd (1974), propondo
a incorporacio daquelas mais fundamentadas, em sua revisdo do primeiro livro
(Houlihan, 1997b). Em virtude dessas notas suscitadas pela tradugio drabe, Bo-
wersock (1994) propds quatro modificacdes referentes a passagem do primeiro
livro, capitulo 56, em que Artemidoro revela o pressagio de sonhos referentes
a tragédias e comédias. Houlihan apresenta cerca de duzentas e setenta notas
apenas no Livro L.

No século XX, foram publicadas indmeras tradugdes para diversos idio-
mas: alemio, espanhol, finlandés, francés, inglés, italiano, russo e tcheco. Em
portugués, acha-se no mercado, ndo uma traducio direta do grego, mas da tra-
ducho francesa de Festugiere (1975), como adverte seu apresentador, M. A. C.
Jorge (Artemidoro, 2009). Em lingua espanhola, encontram-se duas traducoes
mais recentes (Fuentes e Ibafiez, 1999; Garcia, 1989). Nenhuma traducéo direta
do grego da obra de Artemidoro, realizada anteriormente a 1997, assume as mo-
dificagdes revistas por Houlihan, embora algumas mencionem, na bibliografia,
notas de Pack (1967, 1976) sobre a tradugio 4rabe. Nesse conjunto, situa-se a
traducfio ao portugués da versdo francesa, que foi publicada em 1975.
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Tpaywdeiv 6¢ 1 Tpaywka £xerv Spaparta i mAdopata [1] fj paywddv dkodew fj iapPeia
Aéyety pepvnpéve pEV TOV elpnuévev Katd THY meploxiyv Td arnoteAéoparta yiyveta,
ov 0¢ Tohaumwpion kol dmwAelou [2] kai péyart kai BBpetg kad kivouvot kai €l Tt TovTWV
Setvotepov 1} dpoéTEPOV- TOLUTWY Ydp eiotv ai Tpaywdiat peotal. O 8¢ kwpwSelv f

KOuWSOV drovey 1 kwpkd Exerv_Spduata fj mAdopata [3] v BiBAiw[4], & pév Tiig

maAaudg kKwpwdiog oxwppoara <kal Tapaxag> [5] kai otdoelg onpaivel, T 8¢ Thg kab”
Hudg kwpwdiag Ta uév dAa foa i Tpaywdia onpaivel, o 8¢ TéAn xpnota kai ayada
onayopedel: Tolabtal Yap eiov ai vmobéoelg TV kwpk@v Spapdtwy. Xopol 6¢ kal
vuvwdiat[6] vriokpioelg kai dmdrtag onpaivovot: Té ydp o pocdvTta Twi[7] képdoug [8]
xapuv idiov oi mowmrai oepvivovot. ITomtag 8¢ kol yKWHLOYPAPOUG Kal TEvTag <TouG>
Aoyomolovg &ig Tiv avTiy ToiG X0poig dvakTtéov Hoipav ovdev Slapépety yovpevoy €av
Te AOTOG TL TOVTWV TIOLELY TTOAAPT TIG £av Te Yivopévolg mapatvyxavn. Iepi 8& muppixng
Kol OpXoEWs HETA OTPOPTG €V TOIG Tiepl OTEPAVWY £poDpEY, EvOa Kol Tept dopdTwWY

KaA®G Exet Stakafetv: vovi 88 miepi T@V Inmk®v kal yopvik@v £Efg Stehodpev.

L P dvomhdopata. H-Ar: “a book of a fabrication of poetry”, (p. 114), sugerindo adogéo de
V. Cf Bowersock (1994, 146-147)- mhdopata.

2 P 1963 SovAeian. P 1976, 309: &ywviow; H-Ar:"misery” (p.114), sugerindo anwAeiay, cf. Bow-
ersock, 1994, 147

P: avam\dopata. H-Ar: “representagdo”, sugerindo acatar opinido de Bowersock (p.114),

pois faz mais sentido no texto, contrdria a opinidgo de Schwabl (I. 86-7) que sugeriu

&vamhdopata nos dois lugares.

Py fiphio. H-Ar: “em um livro”, (p.114), sugerindo Bowersock estar correto na opinifo de
que haveria uma glosa, ¢v Piphiw, para explicar mAdopata.

> P:om. em L: okopata kal otdoets, segue L.; H-Ar 1997a, 106 e Bowersock 1994, 146:

oKdpaTa Kai Tapayds kal 0Tdoelg: corresp. a pres. do terceiro termo arabe ; V: okdpata ko

Tapoyds kal 0Tdoels kal aioxpohoyiag. As similaridades entre L-Ar prevalecem sobre a V-Ar;

H-Ar 1997b: okdpata koi 0Ta0EL.

Ar: “soporifications”sugerindo vmvwdia, sonoléncia (H-Ar 1997a, p.106), mas foi descar-

tado por H-Ar 1997b.

7 P: tiol. H-Ar: “um homem”, sugerindo adotar V tvi (p.114).

P: kepd@v iSiwv xapwv oi pehomotot sepvovovat. H-Ar: “os poetas, por causa do que ¢ dado a
eles, louvam” (p.114) , sugerindo a alteragéo: képSovg xaptv idiov oi momtal cepvvvovot.
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[O sonho de] representar uma tragédia, ter livros de pecas e estdrias trigicas,
ouvir tragédias, ou recitar versos jambicos, quando de memoria, realiza-se con-
forme seu contetido; quando nao de memdria, acontecem misérias, perdas, lutas,
abusos e perigos, e mesmo algo mais terrivel e cruel do que essas coisas, pois, des-
sas, as tragédias estdo cheias. [O sonho de] representar uma comédia, ouvi-la, ou
ter pegas ou estdrias cOmicas em livro, se das comédias antigas, significa zomba-
rias, <distarbios> e sedi¢des; se, por outro lado, das contemporaneas, significa,
de um lado, outras coisas, iguais 2 tragédia; de outro, implica que os desfechos
serfo felizes e bons, pois tais sio os motivos das pecas comicas. [Os sonhos com]
coros e hinos significam hipocrisias [ 7] e fraudes, pois os poetas, por conta de um
ganho pessoal, exaltam atributos de alguém que nio os tem. Aos [sonhos com]
poetas, encomidgrafos [8] e todos os contadores de histérias, deve-se atribuir o
mesmo destino [9] dado aos coros, em nada julgando-se diferir, se o individuo
sonha que ele préprio faz uma dessas coisas, ou, se por acaso, presencia os acon-
tecimentos. A respeito de pirrica[10] e de danga[11] com volteio do coro [12]
nas se¢oes de sonhos de coroas falaremos, onde, também, sobre cangdes fica bem
discorrer. Mas agora, em ordem, tratarei das praticas hipicas e ginasticas.

7 em grego, Vmokpioeig, pode referir-se tanto a atuagio ou desempenho dramatico, realizado
pelo ator, vmokprrig, (lit. hipéerita), quanto a hipocrisia, i.e., falsidade, fingimento.

em grego, éyKwoypdgoug, escritores de encdmios, hinos de louvor a vitoriosos.
em grego, poipa: quinhdo, lote, sorte, destino.

em grego muppixn, um tipo de danga de encenagéo de guerra; em 1.76.36, Artem. diz que
sonhar dangar a pirrica, moppixietv, significa 0 mesmo que sonhar dangar, opxeiofat. cf.
Suda, Lex. pi.3225 Iuppixn: €idog dpxiioews. Tpia 8¢ eloty €idn opxroews, Toppixn, otkivvig kal
kopSakiopde. “...sfo trés os tipos de danga: pirrica, sicinide e cordacismo”, i.e., guerreira,
satirica e obscena. Luciano (Luc.Salt. 22.3) diz que os trés tipos sdo: cordax (k6pdaf), da
comédia; sicinide (ofkivvig) da sitira, e emelia (éppédewa), da tragédia.

em grego, 6pxnolg: danga,pantomima; aqui, junto com estrofe: acompanhada de volteio do
coro.

em grego, oTpor: volta, turno; deslocamento do coro da esquerda para a direita na cena
cantando a estrofe. Em 1.76, lemos, na ordem: dangar em geral, dangar no teatro sem o
termo estrofe, e dangar pirrica, antes das coroas. O uso de estrofe aqui sugere uma apro-
ximacio pelo sentido dos movimentos e das palavras, j4 que as coroas e os dangarinos
“rodeiam”: otpégw: dar a volta, otépw: colocar ao redor; otepavéw: colocar em circulo.

Quadro 1. Texto grego e traducio com notas: Onir. 1.56.25-45
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A passagem traduzida (quadro 1) e comentada aqui (Onir. 1.56-25-45) tem,
no texto grego, as alteracdes marcadas em notas, com indicagdes da edigio de Pack
(P) e de Houlihan com a traducio do drabe (H-Ar). Nesta passagem, as mudangas
resolvem algumas dificuldades do texto marcadas nas notas e influenciam na de-
cisdo entre as variantes L e V. Apesar de parecer um tanto ¢bvia na revelagio dos
métodos onirocriticos, esta passagem do primeiro livro oferece uma interpretagio
de sonhos associados 2 tragédia curiosa o suficiente para despertar discussio. Nela,
sdo mencionados temas oniricos relativos a tragédia, comédia, coros e hinos, que
sdo colocados dentro de uma tnica categoria, e sio anunciados, ainda, os temas
das dancas, coroas e cantos em partes a frente da obra.

O ponto mais discutido deste excerto até o momento foi abordado por Bo-
wersock (1994), sobre o sentido de “Spapata” e “mAdopara’. Para ele, sdo evidéncias
de que em primeiro lugar, m\dopata, de fato, signifique “figdes” ou “romances de
ficdo de carater tragico” (p.18), de acordo com o drabe, posto que tpaya Spdpata
descrevem as pegas trigicas; em segundo, que a proximidade entre “drama” e “fic-
¢A0” justificaria o fato de que, a partir do grego bizantino, Spdpa passou a significar
“ficdo em prosa”. Para alguns autores, como Hall (20006), a onirocricia de Artemi-
doro ¢ indicio do impacto dos papéis dramdticos na vida das pessoas do periodo.
Em outro trabalho (Ferreira, 2002), aponto, de modo geral, os medos e desejos
implicitos nos pressagios cumpridos conforme narrativa dada por Artemidoro, e
aqueles explicitos, dados pela caracterizagio dos costumes dos enunciadores do so-
nho. O comentario que trago aqui diz respeito a algumas especificidades da anélise
onirocritica dentro do contexto dramatico.

Mais minuciosamente, no quarto livro (Onir. IV.2; 1.3), Artemidoro dis-
corre sobre seis elementos (otoiela) como critérios-chaves de interpretagéo, des-
critos de forma hierarquizada, embora ja os tivesse apresentado no primeiro livro, a
saber: (1) natureza (@voig) por oposi¢ao as convengdes estabelecidas pelos homens
(T vevopopéva), contendo (2) o costume (#00¢), como norma nio escrita (vopog
&ypagog) e (3) costume escrito, lei (vopog). O costume (#9og) pode conter (4)
tempo (xpdvoq), (5) oficio/arte (téxvn) e (6) nome (dvopa). A lei escrita, vépog,
nio se divide, exceto em relagio ao tempo, que existe independentemente da lei, e
se manifesta de duas formas, ou pelas estacdes ou perfodos (kaipoi) ou pelas horas
(@par)*. O autor, aqui, elege apenas um aspecto para distintinguir os resultados
do sonho, cujo contetdo se liga de alguma forma a tragédias, além do préprio en-

* Embora “dpar” também possa ter o sentido de estagdes do ano, o termo kapdc, nesta

obra, é sempre empregado a perfodos da vegetagio, ao passo que dpa, além de ser empre-
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redo. Trata-se da memdria. Mas ndo consta dos elementos acima mencionados. O
autor nio define o oficio, idade, sexo, desejos ou medos do actante-sonhador, ou
do enunciador do sonho que, a0 mesmo tempo, é o destinatario da interpretacio.
Nio indica nada sobre a situacio do sonho. Mas assinala as acdes de representar,
recitar, ouvir e estar de posse das obras, além dos oficios de poeta, encomidgrafo,
contador de histérias e, implicitamente, ator, nos contetidos oniricos. O destino
do sonhador corresponde simplesmente ao contetido ou papéis representados no

2

sonho. Trata-se de uma interpretacio genérica que ¢ reforgada no quarto livro

(Onir. IV.37.1; 6)°:

pépvnoo 8¢ 8, eite kel gite Tpaywdely LTIOAABOL TIG Kal pvnpovedoL, Katd

THv ddBeoty 10D Spdpatog yivetaw kail T& dmotehéopata. (Onir. IV.37.1; 6)

Lembra-te que, se alguém sonhar representar e recordar, seja uma comé-
dia, seja tragédia, os desfechos se realizam de acordo com o argumento
da pega.

No que diz respeito a récita, entio, o contetido serd tio preciso quanto for
exata a memoria que o sonhador, ou o ator, no sonho, tiver dos versos tragicos ou
jambicos. Sua meméria controla o destino. Sem tal controle, quaisquer vicissitudes
encenadas numa tragédia ou comédia podem estar por vir ao pobre coitado do
sonhador.

Sobre os enredos das comédias, Artemidoro associa os das comédias anti-
gas a okdpata, piadas, zombarias, e otdoe, sedicdes, insurreicdes populares (quadro
I). Nio ¢ dificil reconhecermos af as comédias aristofanicas. Ao passo que os das
comédias modernas, da época do autor (ka’ fudc) a resultados iguais as tragédias.
E assim, portanto, que vé os enredos das comédias modernas, com sofrimentos
“tragicos”, mas nio irreversiveis, posto que acompanhados de desfechos mais favo-
réveis: ‘& 88 TéAn xprotd kad dyadd’, “finais felizes e bons” (quadro I). Essa interpre-
tagio marca o reconhecimento de uma distingdo no género, entre comédia antiga
e nova®.

gado juntamente com kapdg, em contexto de agricultura ou vegetagio, estd associado a
tempos humanos, como fases da vida e uso de acessérios e simbolos relacionados a esses.

As tradugoes dos excertos dos demais livros de Artemidoro também sio minhas.
¢ Cf. Bowersock, 1994, p.18.
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Os coros e hinos estdo associados a capacidade dos poetas de criarem falsas
realidades. Essa é a natureza do seu oficio. Hipocrisias sdo inerentes as encenagoes
(Oroxpioewg). A igualdade entre contetidos oniricos e realidade a ser vivida parece
set, aqui, da ordem da natureza. Invengdes poéticas e encenagdes sdo, por prin-
cipio, artificios, fraudes, mistificacio, engano. Todos os poetas, encomidgrafos e
contadores de histérias sio colocados na mesma categoria dos coristas e cantores
de hinos quanto a natureza do que fazem.

Embora a influéncia retérica no texto de Artemidoro ha muito tenha sido
percebida por Blum (1936) em virtude das diversas divisdes nas classificagdes oni-
ricas, nio € dificil lembrar que Onéxpioig, hypokrisis, ndo é sé encenagio teatral, mas
uma parte importante da retérica antiga que diz respeito ao modo de o orador ou
retor apresentar seu discurso, seus gestos e intonagio, chamada pelos romanos,
actio’. Trata-se de uma parte da arte retdrica a qual Arist6teles ja havia dado im-
portancia no séc. IV, como o terceiro elemento na composicdo do discurso, dizendo
que a percepcio tardia de sua necessidade na retérica seria um tanto similar ao
ocorrido na poética (Rhet.1403b20 ss). Se juntarmos a memoria & encenagio, ou a0
papel dramatico (pvApn a dmékpioig), teremos dois componentes reconhecidamente
da retérica antiga. Embora nio se saiba exatamente quando a memdria passou a in-
tegrar as cinco partes ou erga da retérica (Heath, 2009), o mais antigo tratamento
sistemético da memoria, encontrado em tratados retdricos, aparece em Retdrica
a Herennius conforme (Steel, 2009). No sistema onirocritico, porém, a memoria
nfo é apresentada como um elemento de classificagio, embora aparega como um
critério interpretativo de qualidade ou precisio.

As inverdades das encenagdes, contudo, podem ser verdadeiras como pres-
sagios e se transformar em realidade. A preocupacéo do intérprete de sonhos pa-
rece estar menos fundada numa questio moral, do que na distingéo entre o verda-
deiro e o falso em busca do correto auspicio. Nio ¢ dificil que essa ideia nos remeta
a algo filoséfico, se aceitarmos a onirocricia como uma forma de conhecimento, de
ciéncia, episteme $, ainda que aplicada, ao universo discursivo da prética social da
onirocricia. Os encomidgrafos e poetas elogiam atributos inexistentes nos elogia-
dos e af estd o engano, a fraude. O intérprete de sonhos precisa reconhecer entre

" Em inglés, “delivery”, cf Aristotle, 2007, p.195.

8 De fato, o onirocritico emprega o adjetivo ¢émotfpwy para referir-se a um perito na inter-

pretagio do sonho: dvabépevdg Tvi v Emotnuévev T Svap Euabev g dmpaktog dooTpéyel
adtod 6 viog 11.59.17, “tendo levado o sonho a um dos peritos (ou a um perito), aprendeu
que seu filho retornaria sem sucesso.”
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o falso e o verdadeiro para decifrar o auspicio. Tal concepcio sobre o fabricado,
encenado, aparece metaforicamente representado, quando o autor se refere ao
préprio texto, no quinto livro (Onir. V.prol.16): ebpoig ' &v kaf' ékactov t@v dvelpwvy
YIAAG TG dmmoPdoeis, i améProay, dvev oknviig kal Tpaywdiag dvayeypappévag (...), “(e
assim) poderias encontrar sobre cada um dos sonhos suas simples realizagdes, do
modo como aconteceram, registradas sem cendrio nem tragédia (...)”. Escolha inte-
ressante de palavras. Do ponto de vista retérico, entio, Artemidoro nio se coloca
nem no plano do poeta, nem do retor, como criador de performances; parece se
preocupar com a clareza e utilidade dos argumentos e da instrucio, privilegiando
0 A6yog, e desprezando a encenagio no seu préprio discurso. Do ponto de vista da
técnica ou do conhecimento onirocritico, d4 importancia a descoberta apoiada na
prépria experiéncia e demonstragdes:

80ev iyovueda tag pév dmoPdoelg &mod TG meipag edprichau, Tag O aitioloyiag
&m0 MOV adT@V Katd ThHY ékaotov Sovaguy. (Onir. IV.20.9)

Donde julgamos encontrar as realizacdes [dos sonhos] a partir da ex-
periéncia, e as causas a partir de nés mesmos, segundo a capacidade de
cada um.

O empirismo de Artemidoro parece associd-lo ao ramo médico da escola
cética, a quem a empeiria seria um critério de validade, revelado, por exemplo em
Galeno’, comentado em outro trabalho (Ferreira, 1993), com base na tese de Blum
(1936). As encenagdes af entram, entiio, como parte da técnica do discernimento
entre o falso e o real, cuja fonte é, presumidamente, a experiéncia. Mas, que tipo
de experiéncia e como saber extrair o real da ficcdo?

Temos duas faces de uma moeda: uma susposta verificagio empirica das
realizacdes dos sonhos aliada a uma capacidade simbélica ou semidtica personali-
zada que seria proporcional & compreensfo e investigagio dos elementos (oToieia)
como veremos adiante. Essa “capacidade simbdlica” do intérprete de sonhos po-
deria ser sintetizada, em dltima analise, como um processo cognitivo de “justapo-
sicAo” (mapdBeog) do semelhante, na definicio dada a oneirokrisia (dveipoxpioia)
(Onir. 11, 25): “Onirocricia ndo é outra coisa senio a justaposi¢io do semelhante”.
Mas, para tal feito, é preciso conhecer e investigar os elementos.

% em sua A experiéncia médica, Walter R. (Ed.) 1944.
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No segundo livro, a preocupagiio com esse discernimento entre o real e o falso
se revela a0 mencionar quais tipos de pessoas que, dizendo algo nos sonhos (t@v 8¢
&&omiotwv Aeyopévov) seriam mais dignas de confianga: nesse aspecto, as pessoas
do teatro nio trazem predicdes confidveis para ninguém (Onir.I1.69.31-2), posto que
simbolizam encenagdes:

Beatpikol 8¢ kai oi £l OupuéAny avaPaivovteg avtdBev Siix TG okpicels Aoty

&ruorot (...) (Onir. 11.69.31-2)

Atores e também os que sobem 2 orquestra, por causa das encenagdes,
para todos sdo suspeitos (...)

Assim, se é possivel compreenderanaturezados contetidos oniricos, é possivel
interpretar o sonho. Da mesma forma, o onirocritico precisa estar atento ao £og, o
costume das a¢oes em relagio ao destinatério da interpretago, que engloba as téxvay,
profissdes, artes ou oficios, e os sentidos do nome, dvopa: sdo critérios (otoiyeia) ex-
traidos de seu modelo ou padrio de interpretagio (bnddetypa), ou seja, elementos em
que reside a capacidade simbdlica do onirocritico, como nos mostram as passagens:

06 €l Tig biohdPot yevéaDau (...) dyabov 8¢ kal ToiG €ml GKIVIV &vepXOpEVOLG
S 0 €v i) Orokpioet €006 TOANAKLG yap kot Bedv Tipdowma dvaapPavovaoty.

(Onir. 1I1.13.1...-.12ss)

Se alguém sonhar tornar-se um deus, é bom também para os que sobem
A cena, por causa desse costume na encenagio dramdtica: pois frequen-
temente esses assumem papéis de deuses.

mowkiAny 8¢ éoBfjta éxewv 1| dhovyida iepedot pgv Kkal OupueAikols kal GKNVIKOIG
Kol ToiG Tepl TOV ALOVLOOV TexviTalg HOVOLG CLUEEPEL, TOlG 08 Aouolg Tapaydg

Kai kvdovoug émipépet. (Onir. 11.3.30 ss)

[Sonhar] Ter vestimenta multicor ou ptrpura, somente aos sacerdotes,
musicos, atores e a todos os artistas em torno a Dioniso é propicio. Aos
demais, traz tumultos e perigos.

Tpixag €xetv peydhag kod kahdg ko ém' avtaig dyaAieodau (...) dyabov &¢ Kai
avdpi 0op® Kal iepel kai pdvtet kai BactAel kai dpxovtt kai pogryTn [*] kod
TO1G Tept TOV ALOVLOOV TeXViTaug: TOUTWY yap ol ugv £00g 0Tt kopdv, oig 8¢ TO

grutievpa kopdv émtpénet. (Onir. 1. 18.1ss).

[*] H-Ar, 19974, 57: “and prophets”como L.
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[Sonhar] Ter cabelos longos, belos e ter adornos sobre eles (...) ¢ bom
para o homem sibio, sacerdote, adivinho, rei, arconte e profeta e a todos
os artistas em torno de Dioniso: pois, para uns, deixar o cabelo crescer é
costume e, para outros, seu modo de vida exige.

Avdpdyvvov kwpwdelv £50¢ TiG. Evoonoey adt® TO aidoiov. (...) S T Gvopa
obtwg &mePn (Onir. IV 37.1; 3)

Alguém sonhou representar Andrégino. Seu pénis adoeceu. (...) por
causa do nome assim aconteceu.

Pelo #0og, o onirocritico justapde uma visdo das semelhangas dos contetidos
onfricos do teatro. Os artistas em torno de Dioniso designam toda a trupe envolvida
em produgdes teatrais. A expressio usada por Artemidoro suscitou algumas notas
dos editores e tradutores. Os tradutores White (Artemidorus, 1990, n.29, p. 260)
e Fuentes e Ibafiez (Artemidoro, 1999, n.63, p.91) lembram que vérias trupes de
artistas itinerantes formaram-se durante o periodo helenistico, depois que a Gré-
cia perdeu sua independéncia, de modo que suas passagens ficaram marcadas em
inscrigdes, nas quais eram chamados of mepi Tov Awvvoov texvitar. Nao gozavam de
boa reputacio'®. O préprio editor Pack (1963) chama a atencfo para o que Aris-
toteles ja dizia em seu tempo dos “artistas de Dioniso” (Arist. Prob. 956b.11 -15)
“Por que os artistas dionisfacos na maioria das vezes sdo pessoas ruins?”,'" “Awd i o
Aovvotakol texvitat g &m T oA ovnpoi eiow;” Porque ganhavam a vida de forma
desregrada e seu nivel de conhecimento era inferior. Na Rhet. 1405a, Arist6teles
usa o termo texvitau para designar atores, sem referéncia ao deus.

Aparecem, ainda, as referéncias de Artemidoro a tragediégrafos apontando
preferencialmente Euripides, que ¢ mencionado nominalmente:

Kkioveg 8¢ kabapd Tupl kouopevot kai pry StapBetpdpievol Té Tékva onuaivovot
ToD i80vTog €Ml TO PéXTIoV Kai Aaunpdtepov petaPival oi 8¢ cuvtpIPopevol
vidv BAeBpov onpaivovot oTOAoL Yap oikwv maideg eiolv dpoeveg, O notv

Evpuidng. (Onir. 11.10.33)

Pilares que queimam em puro fogo e nio se destroem significam que
os filhos do que sonha mudario para uma situagio melhor e mais bri-

10" ¢f. uma descrigdo desses em um discurso de Deméstenes (Dem. De falsa legatione, 192) e
em Polibio (XVI,21,8).

1 em inglés “bad characters” (Aristotle, 1957, Problems, 956b11-15).
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lhante. Mas os que caem aos pedagos significam a morte dos filhos, pois
“os filhos homens s3o os pilares da casa” como diz Euripides.

olov £80&¢ 16 Aéyerv Bepamarvay & Evpurideta iapfeia mra, kétabe odpkag,
gumnobnti pov. abtn {nhotummbeioa vno Tig Seomoivng pupia Emabe kakd:
MV yap eikdg Tf) obéoet Tfj mept AvSpopdynv dxdlovBa yevéoBau avtf T
&moteléopata. (Onir. IV.59.39)

Alguém sonhou que a criada recitava versos jambicos de Eurfpides:
“queima, assa minha carne, sacia-te de mim”. A mesma, sendo vitima
do citme de sua senhora, sofreu incontéveis males, pois era provavel
que os desfechos seguissem o argumento da peca Andromaca.

Essas referéncias participam da capacidade simbdlica do autor na sua com-
preensdo dos costumes. Quanto a primeira citacio, os versos sido de Ifigénia em
Tauris, 57'%. Trata-se de uma interpretacdo que nio requereria um conhecimento
da trama: “os filhos homens sfo os pilares das casas”. A citagio explica as predi-
¢oes. Quanto a segunda, a citagio nio faz sentido sem o conhecimento da obra:
“assa a minha carne, sacia-te de mim” nada informa sobre a trama. E apesar de os
versos serem de Eurfpides, e de o sonho fazer sentido pelo drama de Andrdmaca
como escrava e sua relagio com Hermfone, filha de Menelau e esposa do seu se-
nhor, Neoptélemo, de quem se tornou cativa, apds a guerra de Tréia, a fonte de
tal texto encontra-se, ao que parece, no drama satirico Sileu (fr. 687, Nauck ed.)".
Essa troca foi explicada pela hipétese de Krauss'4, de que Artemidoro teria em
mente a resposta de Andromaca (v. 258) 1%: o0 §' 00v kdraube (...), “tu, entdo, queima
(...)”. Afinal, Hermione fala em queim4-la, provocando dores de terriveis lesdes no
corpo (Andromacha, v. 259: kal xpwti Serv@v tpavpdtwv dyndovag). Supondo nio
haver emendas no texto, tal confusio na interpretagdo onirocritica so seria aceita
pelos pares, se compartilhada, significando que a apropriagio dos textos se dava
mais pela tradi¢io e conhecimento geral do contetido das pegas, do que pela exa-

cf. Iphigenia Taurica, 1981.

Eur. (1964) Syleus, fr.687, Nauck ed.: “nipmpa, xétabe odpkag, EumAnodntt pov mivewv
kehawvov afpa (...) Acende, queima minha carne, sacia-te de mim, bebendo negro sangue
(...). Trad. minha.

Tradutor e comentador da edigdo alema de 1881: E S. Krauss, Artemidorus aus Daldis:
Symbolik der Traiime, Viena-Leipzig.

5 Andromacha, 1984, v. 258.

-212 -



LETRAS CLASSICAS, n. 12, p. 201-221, 2008.

tiddao das palavras. Hall (2006, p.16) comenta que essa troca sinalizaria o grau em
que os versos de tragedidgrafos famosos “eram inerentemente transferiveis de uma
peca a outra”. Segundo Apolodoro (2.6.3)'¢, Héracles ao cumprir o ordculo de que
deveria expiar com pena de escravidio a morte de Ifitos, tendo sido vendido por
Hermes a Onfale, livrava a Lidia de malfeitores do territério, como Sileu, filho de
Poseidon, que obrigava os viajantes a executarem trabalho em sua vinha. Na pega
satirica, Héracles teria sido vendido a Sileu, assumindo uma postura nada décil em
relagio a seu senhor; descontrolado, guloso e desafiador. E nesse contexto da ame-
aca e rebeldia que surgem as palavras de Héracles no texto da Artemidoro!’. Uma
explicacio psicolégica a troca de enredo seria supor um “ato falho” do intérprete;
0 escravo, na sitira, é quem verbaliza o desafio e é quem controla a situacdo. Ha
uma reversio de uso da forga e no sofrimento nos papéis das personagens. Artemi-
doro teria deixado escapar um desejo de “desforra” por parte do heroi escravizado,
que se vé justamente na trama satirica entre Sileu e Héracles, manifestando-se
por meio de uma confusio textual de uma cena de ciimes entre uma senhora e
sua escrava de guerra, trazida A casa pelo marido. Dois mitos e dois conflitos que
se intersectionam na relac@o senhor-escravo; sendo, o escravo, uma figura heroica
ameagadora. A previsdo adequada ao enunciado do sonho seria a revolta da es-
crava e nio sua submissio aos castigos.

Sem mencionar a fonte, Artemidoro apresenta, como contetido onirico,
uma citagdo que € atribufda a Séfocles, por Plutarco®, em Onir IV, 59.46:

(%3

avnp mévng Edoge Aéyerv TodTo 1O ioPeiov dmavta tadoknta pdtov RAD' drat.

Bnoavpodv ebpe kai EmhovTnoe-

Um homem pobre sonhou dizer este verso jAmbico: “as coisas que antes
eram inesperadas chegaram todas de uma vez” encontrou um tesouro e
enriqueceu.

Além das encenagdes, sonhos literarios se inserem no dominio do universo
simbdlico por parte do intérprete. O tépico sobre sonhos literdrios aparece em
uma seg¢io do quarto livro, que é marcado por sequéncias injuntivas e explicativas,

16 Apollodorus, The library, 1976 e 1921.
17" Cf. Patin, 1883, p.287ss. Paris: Hachete; Jourdain-Annequin, 2007, p. 151.
18 Plut. Quest. Conv. 732.D.4 (Nauck ed. fr. 776)
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por ser tal livro destinado ao filho, que deveria seguir a carreira do pai. Essa secio
inicia-se com uma forte recomendacdo (Onir. IV.59.1-2):

o

"Ett kai t@v avBpwnwv & 1i0n Pacavile mpodtepov, To0T EoTtv EmipeNdg

AdvamvvBavou-

Ainda, examina os costumes dos homens primeiro, isto é, investiga-os
cuidadosamente

Trata-se da investigagio cuidadosa dos éthé (10n), costumes, caracteristicas,
ou tragos de cardter, que estdo para a agdo particular, individual, assim como o
elementro, #0og, costume, estd para a acio ou papel desempenhado socialmente.
Homens, aqui, sdo pessoas, individuos com com suas caracteristicas pessoais, mo-
dos de agir e habitos, cujo questionamento deve ser realizado para nio haver erro

no pressagio (IV. 59.3-4):

Kal €l pn ap' adTt@v doPaiig gin oot movBaveaBa, T Tapov vrepBépevog o'

&A\ov uvBavou T Tiept awtovg, tva ur| Trraiong.

E se deles mesmos ndo for possivel a ti saber, postergando o presente,
procura saber de outrem os costumes desses, para que nio erres.

Néo podemos esquecer que éthos (ffog) também é um componente da re-
térica. Para Aristoteles, pisteis (provas ou meios de obter credibilidade) nio estao
apenas no discurso demonstrativo, mas também no discurso que revela o carater
(8¢ ABkod Adyov) do falante!® e, também, a retdrica é composta do conhecimento
analitico e do conhecimento dos #0n do cidadio.” Na retérica, define-se o cardter
com o qual o orador se revela ao destinatario do discurso. Na onirocricia, o éthos
parece estar no enunciador do sonho, que nfo tem a percepcao disso, mas, se co-
locaria em posicdo semelhante a do orador aos olhos do intérprete que tem essa
percepcio e convence o destinatario do pressagio pela confrontagio dos hébitos e
tragos de cardter do sujeito (§0n) com a natureza e os costumes (gooig e #0n) dos
componentes do sonho.

" (00 pévov ai miotelg yivovraw 8t dmodetktikod Adyov, A& kal 8t ROkod) Aristotelis, Rhet.
1366a.10, 1964; Aristotle, 2007, p. 53.

20 (... ) prropuxy oVYKerTa puev Ek TE TAHG AvauTiig o Thpng Kol TG Tept Ta 0N molrikig...) Aris-

totelis, Rhet. 1359b.10; Aristotle, 2007, p. 74.
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Em outras passagens, ainda, podemos encontrar os cantos e sua justaposi-
¢Ao ao costume. A memoria parece estar onipresente, podendo se associar a quais-
quer dos elementos onirocriticos, estabelecendo a ligagio entre esses e a precisao
da interpretacido onfrica:

Gopata 8¢ Sokelv &derv KaAdG Kal e0PWVWS [kod] TOIG SIKOIG KAl LOVOIKOTG
Kai Toig &A\oig oty &dyadov, o 8¢ movnp®s kol dwvws ddetv dmpafidy éott
Kkad Teviag OpBOAOV. OTIOTAY 88 TV AOUATWV HEUVIUEVOG T) TIG, AT ATV TV
dopdrtwv xpn noteioBou thy kpiowv. (Onir. 1.76.44-48)

Sonhar cantar odes, bem e com boa voz, é bom para os cantores, msi-
cos e todos os outros. Mas cantar mal e sem boa voz é simbolo de inati-
vidades e de pobreza. Sempre que alguém se recorde das odes, a partir
das mesmas odes é preciso efetuar a analise [do sonho].

No que se refere as encenagdes tragicas e mesmo os cantos, Artemidoro ndo
se importa com o desempenho, ou com suas qualidades estéticas, como forma de
arte, mas como adequagio 2 sua natureza e conhecimento dos costumes e experi-
éncia: 0 mau cantor é pobre e fica sem trabalho. Ele se interessa de modo genérico
como uma das formas de representacdo de atos ou de espetdculos, cujas tramas,
em algum dos seus aspectos, pode vir a se realizar para o destinatario da analise do
sonho. Sdo elementos chaves a memoria, o enredo, a adequagfio ao costume, e a
profissdo ou oficio do destinatario da onirocricia. Em outra passagem, o impacto
dos costumes € ainda mais acentuado. O mais critico parece ser o quanto os tépicos
e os mitos encenados estdo disseminados ou compartilhados na cultura, quer na
forma de textos, ou de acdes representadas, potencializando, assim, os significados
nos sonhos.

£1L kal TOV OTOPLOV P TIPOCEXELY Talg TOABPLANTOIG Kol TalG TIPOG TV
TAeloTwV TEMOoTEVpEVALG, ola T& Ttept TOV TIpounBéa kal v NidPnv kai t@v
Tpaywdovpévwy Ekaotov. (Onir. 1V.47.44)

Ainda, entre as historias, é preciso prestar aten¢io nas que sio mais
famosas e nas que sio mais acreditadas, tais como as a respeito de Pro-
meteu e Niobe, e cada uma das dramatizadas.

Encenagdes dramdticas tem sentido por serem uma prética social comparti-
lhada. Sdo mentiras, falsidades que se tornam realidade, por meio da interpretagio
do sonho e dos elementos criticos ligados ao sujeito que sonha. A verdade, assim,
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serd obtida na precisio do significado da representacio que, por sua vez, estd na
precisio da memdria, tanto do enunciador do sonho e destinatario do pressagio,
como do enunciador do pressagio e destinatario do sonho. A especificacio ou a
“justaposi¢ao” de semelhancas em alguns dos elementos dentro do universo teatral
surge com mais detalhes na passagem do livro I (Onir. I. 76.19ss) que é anunciada
por Artemidoro no excerto comentado:

év Bedtpw Ot Sokelv Opyeiobat avamemlaopévov kai v dAAnv Exovta
okevny evdokipelv Te kai émouveioBou TEVTL pev TAovTiHoa onpaivel, dGAN oV
HEXPL YHPWG: Bacthikd pgv yap mpoowma pupeitan kol ToAAovg Drmpétag Exel
0 0pxnotNG <opxovpevoc> [1], dANG peta 1O Spdua povog mapaleimeta
mhovoiw [2] 8¢ tapaxds Tvag § Sikag <mAeiotag>[3] mpoayopever S Tég
TOIKIAAG TV Spapdtwv TAOKAG: yuvauki 8¢ obte mhovoiq olte mévnTt dyabov
TovTo TethpTal [4]- peyddag yap kai mepiporitovg doxnpoovvag moodvrtat [5].

(Onir. 1. 76.19ss)

Mas sonhar dangar no teatro, estando maquiado, portando o resto da
indumentéria, e também ser apreciado e elogiado, ao pobre, de um lado,
significa que enriquecerd, mas nfo até a velhice, pois o dangarino, en-
quanto estiver dangando, representa personagens aristocriticas e tem
muitos criados, mas depois da atuagio, resta s6. De outro, ao rico, al-
guns transtornos ou <muitissimos> processos judiciais pressagia, por
causa das rebuscadas tramas das pegas draméticas. Tampouco para uma
mulher, nem rica, nem pobre, se observa que esse sonho seja bom, pois
também afamadas obscenidades pressagia.

[1] H-Ar, 117: adigdo em arabe: “enquanto ele danga”

[2] H-Ar (1997a): no plural em 4rabe, “aos ricos” sugerindo movaioig; descartado em
1997b provavelmente por falta de paralelismo.

[3] H-Ar mantém conjectura de Reiske em P

[4] vb mpéw: termo empirico: testar por observagdo (Galeno, 6.361)

[5] P: mowdvray, H-Ar, 117: “indica”, sugerindo adotar-se a emenda de Hercher,
pavtedetay, “pressagia”, que faz mais sentido.

Nessa passagem, Artemidoro aponta as justaposicoes de semelhangas entre
a natureza e o costume do ato de dangar no teatro, de um lado, e um homem po-
bre, um homem rico e uma mulher, de outro. As atuacdes elogiadas e argumentos
teatrais mostram um cendrio vantajoso para o ator-dangarino, dando-lhe riqueza,
criados e prestigio, qualidades que s6 fazem sentido a0 homem pobre como desti-
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natério, j4 que nada disso este possui. Ainda assim, sé est4 previsto o beneficio em
sua aposentadoria, pois enquanto atua, o ator finge usufruir da riqueza mas esta so.
Note-se que 2 mulher representada nao importa sua posi¢do social. Do modo como
os homens ricos e as mulheres sdo representados no teatro, de modo semelhante,
serdo os pressagios dos que sonham com essa atuagio de danga no teatro. E curioso
pensar que, se a onirocricia é capaz de revelar os principais desejos e ansiedades
ou temores dos sujeitos enunciadores dos sonhos, por meio da forma como Arte-
midoro relata o cumprimento dos sonhos (Ferreira, 2002), o contexto dramético
representaria ansiedades bésicas para homens ricos e mulheres. Poder-sei-a admitir
até mesmo um medo generalizado associado aos dramas, que no sentido da Poética
de Aristoteles (Poet. 1449b28) promoveriam, com a encenagio de fato, uma catarse
deste. Para Artemidoro, a ansiedade nio se resolveria psicologicamente, nem com
o sonho e, neste caso, sequer com o pressigio.

Assim como a retdrica, a capacidade simbdlica do intérprete de sonhos de-
pende de que este compreenda seu piblico destinatério, como individuo particular
e como dotado de um papel social, e os elementos do seu discurso onirico para que
a previsdo, o julgamento ou a anélise sejam verossimeis. A encenagio, como vimos,
que é negada no légos do onirocritico, ¢ instrumento na distin¢ao entre o real e do
falso dentro dos elementos simbdlicos a serem considerados. Na predicio, estd o
conhecimento simbélico da natureza, dos costumes dos elementos do mundo, in-
cluindo os diferentes habitos e praticas humanas como a encenagiio dramética em
si, e os papéis representados.

Retomando nosso ponto de partida e trajetéria, no excerto comentado que
se refere aos versos tragicos, cdmicos, coro e hinos, os elementos (GTOLsta) nao estao
explicitos, mas sugerem que a natureza e os costumes sociais e individuais este-
jam subjacentes as préticas (ler, representar, recitar, dangar, ter o livro) associadas
A hipocrisia tragica ou cOmica. A capacidade simbdlica onirocritica, af, reside no
reconhecimento das: encenagdes-hipocrisias (brokpioeig), conteddo ou argumen-
tos, Teploxiv/onobéoeis, passando tudo pela lente concova ou convexa da meméria
(pepvnuéve), e pela preocupagio de distinguir entre o verdadeiro e o falso. Os
prességios se apresentam distintamente em relagio ao género dramético ou poé-
tico: tragédia, comédia antiga, comédia nova e encOmio (e ficgdes, considerando
Bowersock, 1994). E na passagem de sonhos com dancas no teatro e representagio
dos papéis pelos coristas (e em algumas outras passagens de outros livros), onde
encontramos exemplos da distingdo, entre os destinatérios associados aos papéis
representados ou personagens (mpoowmna) e a importancia dada ao que é obser-
vado empiricamente (tetipntan), como critério de validade e grau de capacidade
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onirocritica. Assim como nas préticas retdricas, o intérprete de sonhos tem seus
elementos de composicio e argumentagio para apresentar um pressagio 16gico e
convincente. Seu discurso deve adaptar-se ao papel, classe ou caracteristicas do
destinatario, o enunciador do sonho.

No cenério onirico da atuagio dramética, em seu todo, entdo, podemos
dizer ter as chaves onirocriticas: contetido (nepioyr, déeois), encenagio/hipocri-
sia (bnokplog) e papéis (mpéowna), tendo a memoria como chave qualitativa ou
substrato geral de precisio, além da observacio empirica e da investigacio dos #6n
(enunciada em outras se¢des); a propria hipocrisia como critério de verdade, pas-
sando pelos filtros implicitos dos elementos natureza (¢voi) e, acentuadamente,
costume (#00c¢), relacionados, dentro do contexto analisado, ao oficio ou a arte
(téxvn) de recitar, representar, dangar e cantar.

REFERENCIAS

APOLLODORUS. Gods and heroes of the Greeks: The library of Apollodorus. Translated
with introduction and notes by Michael Simpson.University of Massachu-
setts Press: Ambherst, 1976.

. The Library. Text with an English translation by Sir ].G. Frazer. Cam-

bridge, Mas.: Harvard U Press, 1921

ARISTOTELIS. Problemata . In: Aristotelis Opera. vol. 2 Bekker, I (Ed.). Berlin: Re-
imer, 1831, Repr. 1960.

ARISTOTELIS. RHETORICA. In: Avistotelis Ars Rhetorica. Ross, W.D (Ed.). Oxford:
Clarendon Press, 1964.

ARISTOTLE. On Rhetoric. A theory of civic discourse. Translated with Introduction,
Notes and Appendices by George Kennedy. New York /Oxford: OUR, 2007.

ARISTOTLE. Problems II. Text with English transl. by W.S. Hett.Cambridge, Mas:
Harvard U. Press, 1957.

ARTEMIDORE. La Clef des Songes. Onirocriticon. Traduit et annoté par A. J. Festugiere.
Paris: Vrin, 1975.

ARTEMIDORI DALDIANI. Onirocriticon. Libri V. Roger A. Pack (Ed.). Lipsiae: Biblio-
theca Teubneriana, 1963.

ARTEMIDORI. Oneirocritica. Reiff, J. G. (Ed.). Notis integris Rigaultii et Reiskii, Lip-
siae: Teubner, 1805.

-218-



LETRAS CLASSICAS, n. 12, p. 201-221, 2008.

ARTEMIDORO. La Interpretacién de los sueios. Introduccién, traduccién y notas por
Elisa Ruiz Garcfa. Madrid: Gredos, 1989.

ARTEMIDORO DE DALDIS. El libro de la interpretacion de los suefios. Intriduccion, tra-
duccién y notas por M.C. Barrigon Fuentes e JA Nieto Ibafiez. Madrid,
Akal/Clasica, 1999.

ARTEMIDORUS AUS DaLDIS. Symbolik der Triiume, Ubersetzt und mit Anmerkungen
begleitet von E S. Krauss Viena-Leipzig: Hartleben, 1881.

ARTEMIDORUS OF DALDIS. Oneirocritica: Interpretation of Dreams. English transl. by
Robert ]. White. Park Ridge, NJ: Original Books, 1990.

BerkOwITZ, L. e SQUITIER, K. A. Canon of Greek authors and works. Thesaurus Lin-
guae Graecae (TLG), 1990.

Brum, C. Studies in the dream-book of Artemidorus. Thesis (Phd). Universidade de
Uppsala, Uppsala Almqvist & Wiksell, 1936.

BowEersock, G.W . Fiction as history: Nero to Julian. Berkeley: UC Press, 1994.

DeL Corno, D. Review of Pack 1963, Gnomon, 1965, n.37, p.669-679.

(ed.) Graecorum de re onirocritica scriptorum re-liquae: Collegit-.-Volume
26 Testi e Documenti per lo Studio dell'Antichita. Milano-Varese: Istituto
Editoriale Cisalpini,1969.

DeMOSTHENES. De falsa legatione. In: Demosthenis orationes, vol. 1. Butcher,
S.H.(Ed). Oxford: Clarendon Press, 1903, Repr. 1966.

EuripiDES. Syleus. In: Tragicorum Graecorum Fragmenta. Nauck, A. (Ed.) Leipzig:
Teubner, 1889, Repr. 1964.

—— Andromacha. In: Euripidis fabulae, vol. 1. Diggle, J.(Ed.) Oxford: Clar-
endon Press, 1984.

—— . Iphigenia Taurica. In: Euripidis fabulae, vol. 2. Diggle, ]. (Ed.) Oxford:
Clarendon Press, 1981.

Fanp, T. Introduction. In Artémidore D'Ephése, Les Livres des songes, traduit du grec
en arabe par Hunayn B. Ishag. Damascus: Institut Frangais de Damas, 1964.

. "Hunayn ibn Ishaq est-il le traducteur des Oneirocritica d'Artemidore
d'Ephese?" Arabica, 1974, n.21, p. 270-284

FErREIRA, A. A. G. D’O. ‘Oneirocritica’ de Artemidoro de Daldiano: Uma abor-
dagem empirica e alegérica dos sonhos. Dissertagio de mestrado em Letras
Classicas. FFLCH. Universidade de Sdo Paulo: Sao Paulo, 1993.

. A psique e as paixdes na ‘Oneirokritika’ de Artemidoro. Tese de douto-
rado em Letras Classicas. FFCH-USP Sao Paulo, 2002.

-219-



FERREIRA, Anise de Abreu G. D’'Orange Os dramas na prosa onirica de Artemidoro.

GALENO. De experientia medica. Galen on medical experience. Walter, R. (Ed.). Lon-
dres: OUD, 1944.

HatL, E. The theatrical cast of Athens: interactions between ancient Greek drama and
society. Oxford e New York: OUR 2006.

HeatH, M. Codifications of rhetoric. In: GUNDERSON, E. (Ed.) The Cambridge
companion to ancient rhetoric. Cambridge: CUE, 2009.

HouLHaN, J. A. Artemidorus Arabus: towards a new edition of the Onirocritica.
PhD Thesis at University of Illinois: Urbana-Champaign, 1997a.

. Observations on the Text of Artemidorus, Onirocritica Book I. Illinois
Classical Studies, 1997b, n.22, p. 99-119. Disponivel online: <http://www.
ideals.illinois.edu/handle/2142/13066>

JorGE, M.A.C. Apresentagio a edigdo brasileira. In: ARTEMIDORO DE DAL-
DIS. Sobre a interpretacio dos sonhos. Tradugio do francés ARTEMIDORE
(1975) e notas de Festugiere, Rio: Zahar, 2009. Disponivel online <http://
www.zahar.com.br/doc/t0950.pdf>

JOURDAIN-ANNEQUIN, C. Heracles and Syleus, the hero between submission and
resistance, Studia Historica. Historia Antigua, 2007, n. 25, p.147-161. Dis-
ponivel online <http://gredos2.usal.es/jspui/bitstream/10366/73827/1/
Heracl%c3%a8s_Chez Syleus_ou_le Heros.pdf> .

LuciaN, De Saltatione. In: Lucian, with an English transl. by A. M. Harmon. Vol. 5.
Cambridge, Mass.: Harvard University Press, 1936, Repr. 1962.

Pack, R. A. (Ed). Artemidori Daldiani: Onirocriticon. Libri V, Lipsiae: Bibliotheca
Teubneriana, 1963.

. On Artemidorus and his Arabic translator, Transactions of the American
Philological Association (TAPA) 1967, n.98 p.313-326.
—— Artemidoriana graeco-arabica, TAPA, 1976, n.106, p. 307-312
. Artemidoriana qualiacumque, Bulletin of the American Society of Papy-
rologists, 1979, n.16, p.121-12.

PaTiN, H. Etudes sur les tragiques grecs. Euripide. Tome I1. Paris: Hachete, 1883. Dis-
ponivel online: http://ia600405.us.archive.org/0/items/tudessurlestrO4pati/
tudessurlestrO4pati.pdf

PrutarcHus. Quaestiones convivales (612c—748d). In: Plutarchi moralia, vol. 4,
Hubert, C.(Ed.)Leipzig: Teubner, 1938, Repr. 1971.

PoryBius, Historiae. In: Polybii historiae, Biittner—Wobst, T. (Ed.). Leipzig: Teubner,
1989-1967.

-220-



LETRAS CLASSICAS, n. 12, p. 201-221, 2008.

RosenTHAL, E From Arabic books and manuscripts [JII: the Arabic translation of
Artemidorus, Journal of the American Oriental Society , 1965, n.85, p.139-144

StEEL, C. Divisions of speech, In Gunderson Erik (ed)., The Cambridge companion to
ancient rhetoric , Cambridge: Cambridge University Press, 2009, pp. 77--91

AGRADECIMENTO

Gostaria de agradecer a cortesia do colega e amigo Fernando Brando dos
Santos de ler este texto no processo de revisio da sua versio final.

Abstract: The objective of this paper is to present a Portuguese transla-
tion, with notes and commentary, and the corresponding Greek text of a
small excerpt of book I (Onir. I. 56.25 -45), of Artemidorus’ Interpre-
tation of dreams, Oneirokritika, based on Pack’s edition (1963), and on
Houlihan's (1997a,b) reviews and of Bowersock (1994)’s. It is a parti-
cular and important passage, focused on dreams about tragedy, comedy,
choruses and hymns. To this translation, which serves as the basis for the
present study of the onirocritic text, other excerpts were added in order to
examine the (ve)configuration of the dramatic action or hypokrisis into
dream interpretations, within the author’s model of analysis, and its rela-
tionship with truth and falseness on physis, ethos and tekhne levels; all on
a common denominator, memory. A rhetoric basis for author’s onirocritic
vision and the keys to onirocritics in the dramatic scenes are discussed.
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