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No prélogo de sua obra dedicada & completa
producio ficcional e ensafstica do drama-
turgo espanhol contemporineo Antonio
Buero Vallejo (1916-2000), Juan Antonio
Lopez Férez ressalta a combativa postura
politica do artista visado, ativo participante
da guerra civil espanhola e da resisténcia
politica ao regime totalitdrio franquista, ao
mesmo tempo em que, retomando o lema
horaciano do ut pictura poesis, revela sua pai-
xdo pelas artes pictoéricas, responséivel pela
compreensio de sua acurada linguagem cé-
nica, evidenciada em sua proficua produgio
teatral, cujo tema recorrente concerne ao
sentido ontolégico atemporal do mito. Dessa
existéncia, na qual a representagio cénica
potencializa a agdo politica e, concomitan-
temente, esta, em um movimento dialético,
recebe nitidos contornos estéticos, resulta La
tradicién cldsica en Antonio Buero Vallejo de
Juan Antonio Lépez Férez, obra organizada
em duas secdes distintas, respeitando o orde-
namento tematico entre, de um lado, teatro,
e, de outro, poesia, contos, ensaios e artigos,
aferido na Obra completa de Buero Vallejo,
disposta em dois volumes. Examinam-se
diacronicamente na primeira se¢io as pecas
teatrais do dramaturgo hispano, visando en-
tendé-las por seu nexo com o sentido aludido
do mito, do qual se impde, nesse teatro dia-
1ético, o pdthos tragico de seus personagens.

Se en El terror inmévil, drama conside-
rado irrepresentével, o mito se apresenta de
modo implicito pela referéncia indireta as
Parcas, deidades romanas correlatas as Moi-

ras hesiddicas, predicando o destino funesto
do infante, perpetrado pelo acodamento
paterno, alegoria doméstica da repressio
politica vivenciada publicamente pelos in-
telectuais e artistas espanhdis, La tejedora de
suefios é, na leitura de Lopez Férez, a primeira
peca na qual os mitos classicos aparecem de
forma explicita e cuja agfo cénica se situa
em um espaco propriamente mitico, a Grécia
micénica anterior ao canto homérico. Rever-
beram-se nesse drama tragico as insuspeitas
afinidades entre duas excelsas personagens
aparentemente antagonicas, Penélope e Cli-
temnestra, 2 medida que ambas representam
a condi¢do feminina no estado de guerra.
Da auséncia de afetos amatdrios ocasionada
pelo distanciamento de Odisseu, irrompe a
imagem sinistra, ofertada por Buero Vallejo,
de Penélope, espécie de duplo da rainha
regicida, cimplice de Egisto. Lopez Férez,
escrutinando as provaveis fontes utilizadas
pelo dramaturgo hispano para a consecugio
de sua peca, defende sua possivel divida para
com o teatro sofocliano, porquanto Séfocles,
diferentemente da poesia homérica, retrata
Odisseu, Ulisses no léxico bueriano, pelo
prisma negativo, tanto em seu Ajax quanto
no Filoctetes. A figura magnanime do heroi
multiastucioso, descrita na épica, se con-
trapde o retrato de uma polytropia fadada a
dissimulacdo e a covardia, pois o que era,
de acordo com Lépez Férez, uma virtude do
heroi odisseico, ser propriamente polytropos,
multiengenhoso, se torna, no drama bue-
riano, vicio. Mas, se La tejedora propde uma
hermenéutica de Ulisses diversa daquela re-
alizada pela épica, ela retém a ideia da res-
ponsabilidade humana na escolha de suas
agdes, propugnando um compatibilismo mo-
ral diligente com os preceitos da teodiceia,
retomado pela moral estoica e divergente da
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tese anuida pela psicologia histérica do ato
involuntéario do heroi.

Emerge da cosmovisio vallejiana do
drama cénico uma atinada concepgio do
tragico, permeando todo o processo compo-
sitivo de seu autor. Lépez Férez, coligindo na
segunda seciio de sua obra os textos ensafs-
ticos do dramaturgo hispano, nos permite
aferir a face intelectual do artista, visando
A sintese entre expressio teatral e reflexio
estética. Contrariando a rigorosa preceptiva
que restringe o género tragico ao seu lugar de
nascimento, o teatro grego, Buero Vallejo de-
fende que a experiéncia trigica nfo é apané-
gio apenas dos antigos, mas pode ser atestada
tanto na tragédia neocl4ssica quanto nos dra-
mas isabelino e romAantico, resultando, assim,
terminologias hibridas como drama tragico e
tragicomédia. Seu posicionamento relativo a
uma dimensdo tragica que excede critérios
historicistas e os limites da pAtria grega se
verifica em sua recepgio estético- politica da
obra de Federico Garcfa Lorca, porquanto o
poeta espanhol projeta no cendrio desolador
das relagdes opressivas de seus personagens
a possibilidade da esperanca, pdthos conside-
rado antinémico para a preceptiva ortodoxa
da teoria dos géneros. Recrudesce-se na
remissdo a Lorca a fungio politica da agio
cénica, pois o teatro desse autor atualiza a
compreensio vallejiana do mito e da tragé-
dia, baseada na recusa do fatalismo, télos de
uma tragédia desesperancada, e no elogio
apaixonado da liberdade em face da neces-
sidade, exemplarmente evidenciados nas Eu-
ménides de Esquilo. As tragédias modernas
de Lorca exprimiriam, para Buero Vallejo,
com clarividéncia a plenitude expressiva, a
harmonia entre forma e contetdo, a quali-
dade das paixdes, a filosofia implicita na me-
taffsica moral de seus personagens, aferidas

nos tragicos gregos, conservando elementos
cénicos e textuais andlogos aos anuidos nas
tragédias aticas, exemplificados tanto no re-
curso as cenas corais, cumprindo fungdes re-
flexivas semelhantes as adotadas nos antigos
estdsimos, quanto no emprego de uma densa
linguagem poética contigua a dinAmica do
mélos, que, no caso de Lorca, revela-se, so-
bretudo, antiburguesa.

Buero Vallejo elege as Euménides, peca
conclusiva da trilogia Oresteia de Esquilo,
como paradigma da contemporaneidade
estético- politica do mito, pois a tragédia,
descrevendo um conflito entre valores anti-
téticos relativos a necessidade e a liberdade,
quase, na reflexdo de Goethe, uma contradi-
¢Ao irreconciliavel, delibera pela sujeicio do
fatalismo 2 alegria e & esperancga, proclama-
das por Palas Atenas no tribunal mitico do
Aredpago. Orestes figura como o protdtipo
do homem de agfo, reclamado pelo drama-
turgo espanhol em tempos sombrios, porque,
recusando o carater implacdvel da sancio
litigada pelas Erinies, interpela a deusa, ab-
solvendo-o de sua transgressao matricida. As
Furias, deidades romanas relativas as Erinies
esquilianas, transmudam-se, no epilogo da
Oresteia, em divindades protetoras da pdlis.
Configura-se, de acordo com Buero Vallejo,
nas Euménides a verdadeira expressio do
tragico, permitindo-lhe reavaliar a reflexio
nietzschiana sobre o nexo entre helenismo
e pessimismo, presente n'O Nascimento da
Tragédia. Se tanto o dramaturgo hispano
quanto o filésofo alemio entendem a repre-
sentagio teatral como uma fenomenologia
das paixdes, divergem, contudo, quanto ao
sentido ontoldgico da tragédia, porque, para
a interpretagio vallejiana, Nietzsche, mesmo
ressaltando a esperanga dos mistérios eleusi-
nos, cifrada na ressurrei¢io de Dioniso e na
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emancipagio do jugo da individuagio com
o consequente sentimento de uma unidade
restabelecida, projeta no mundo helénico
categorias psicoldgicas concebidas inexis-
tentes como otimismo e pessimismo para a
emotividade tragica. Pathémata como euforia
e melancolia ndo podem, portanto, ser pen-
sadas adstritas respectivamente aos géneros
cOmico e tragico, 2 medida que ambas con-
servam em suas mdscaras cénicas, conforme
Vallejo, tanto o rito doloroso quanto o risivel.

Da adesio incondicional 2 ideia onto-
légica da liberdade, superando, em um mo-
vimento dialético, a oposi¢io entre os pares
antindmicos primordiais correlatos a neces-
sidade e a liberdade, o dramaturgo espanhol
recolhe o material de suas obras, impondo
sua firme convic¢do de um teatro libertario
que flerta com as experiéncias de um Living
Theater, visando a possibilidade de um es-
paco cénico diverso daquele experimentado
no palco italiano, privilegiando, de acordo
com a preceptiva da poética aristotélica, nio
apenas o mythos, mas também a Gpsis, e cuja
voga manifesta o espirito livre e anticonven-
cional da rebeldia juvenil, vivenciado em fins
dos anos sessenta e inicio dos setenta, o qual
postulava, mimetizando a corrente de pul-
sdo dionisfaca, um retorno a autenticidade
natural por meio das formas de participacio
coletiva, cumprindo, de certo modo, fun-
¢Ao andloga aquela exercida pelo coro nas
tragédias antigas. Reflete-se, por causa do
posicionamento politico libertario de Anto-
nio Buero Vallejo, a revivescéncia do mito
no panorama teatral hispano ante o teatro
didético, a satira social e a exacerbagio do
esperpento. Mas, se o autor de La tejedora res-
peita as inovagdes estéticas de um Grotowski
ou de um Peter Brook, ele defende a sujeigio
dos ritos orgidsticos e esperpénticos do dio-

nisismo 2 normatividade apolinea, pois sem
o contrapeso de Apolo, Dioniso ndo pode,
de acordo com suas palavras, alcangar sua
prépria realidade, comparando as interven-
¢Oes experimentais do teatro coletivo, que
defende o retorno a primigenas vivéncias
orgiésticas, expressando, por sua vez, a ansia
de um renascimento cénico, aos bacanais do
império romano decadente. Preconizando a
exasperaciio da libido, os partidarios do tea-
tro coletivo, almejando substituir a represen-
tacio teatral da verdade e sua consequente
liberagfo catértica por ritos preteatrais par-
ticipativos no estilo de festas baquicas, ma-
nifestam obsessoes psicopéticas, pois, concla-
mando os espectadores 2 participagio fisica
e A pretensa criacdo coletiva, suprimindo o
texto, promovem a alienagio consistente
com o abandono das instAncias racionais.

Se a invectiva estético-psicoldgica valle-
jiana ao teatro experimental coletivo parece
uma reagio conservadora, ela elucida sua
cosmovisfo teatral, privilegiando a imbrica-
¢Ao entre texto e cena, pois o pablico nio
deve prescindir da textualidade, da lenta pre-
paragio e do qualificado labor artistico, ema-
nando ltcidas expressdes cénicas, do mesmo
modo que a expansdo cadtica dionisfaca
imprescinde de certas instAncias normativas
apolineas. Restituir & acio cénica seu pdthos
tragico pelo efeito catartico nos permite su-
perar na contemporaneidade, de acordo com
Buero Vallejo, “a faldcia e a inautenticidade
humana da civilizagio em que vivemos”.
Pelo atinado recurso a catarse, o teatro pode,
enfim, desempenhar sua genuina fungio
prescritiva, retomando, pela chave trégica,
a vigorosa comunicagdo entre espetdculo e
publico, desfeita pela trivialidade dos afetos
sentidos em nossa época. Rompendo com
a inagio dos espectadores, a acio catértica
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provoca “o imperioso desejo de laborar em
favor de nossos semelhantes, contra as dores
e problemas apresentados pela obra”, permi-
tindo-lhes aceder a um nivel ético e filoséfico
mais consistente. A mencionada Euménides
de Esquilo, Filoctetes de Séfocles e Ifigénia em
Tawris de Eurfpides sdo exemplos conspicuos
de tragédias que, suscitando na plateia as re-
conhecidas paixdes de terror e de piedade,
ensejam a esperada catarse, afastando tanto
o ceticismo absoluto quanto o pessimismo
radical, que paralisam a agfo politica e o ela
vital. Consoante 2 preceptiva aristotélica,
Buero Vallejo entende a acio catdrtica ads-
trita ndo 2 esfera puramente psicolégica, mas
atuando na comunidade politica, visando ao
bem supremo.

De uma perspectiva dialética, em que
o fendmeno teatral é pensado pela relagio
especulativa entre a forma e o conteddo,
o dramaturgo espanhol reitera os vinculos
tanto materiais quanto formais entre a tra-
gédia antiga e o drama tragico moderno, evi-
denciando suas possiveis semelhangas nfo
apenas no que concerne a seus contetdos,
que nos remetem & citada concepgio trans-
cendente de autonomia humana, mas tam-
bém a suas formas expressivas, reavaliando
o estatuto tipoldgico dos personagens, rela-
tivo ao género tragico e afiancado na Poética
de Aristoteles e de cuja fonte a tratadistica
renascentista preceitua o estilo elevado, a
fabula nobre, a agfo tnica e a auséncia de
efeitos cOmicos da tragédia classica em con-
traposigio a linguagem modesta, a fabula
parcial ou totalmente vulgar, a pluralidade
de agdes e mescla entre o tragico e o comico.
Se, desde o Renascimento, conforme Vallejo,
o drama tragico contempla entre seus prota-
gonistas personagens de extragio média, nas
tragédias se verifica um protagonismo inicial

desses seres e ndo unicamente de deuses,
reis ou herdis, de sorte que o estilo elevado
se mescla com uma linguagem coloquial se-
melhante aquela empregada nos ambientes
publicos atenienses e cujo fim precipuo é
provocar o efeito cOmico, reiterado na des-
crigao chistosa de certos personagens como
Ulisses, simulando ser Héracles no Filocte-
tes, precedendo, por sua vez, a intervengio
dos graciosos nos dramas tragicos do Siglo de
Oro. Mas, se se afere correspondéncias entre
os caracteres retratados na tragédia 4tica e
no drama hispano setecentista, nao se aduz
equivaléncia na tragédia moderna de trés
formas fundamentais aquiescidas na antiga,
relativas a musica, ao coro e as mascaras.
Por elas, de acordo com Vallejo, “se expri-
mem nossos anelos de expansio euférica,
de identificagéo ritmica com o mundo, de
comunhio, de despersonalizagio e de nova
personalizagio mitica”.

Retoma-se nesse teatro dialético o pre-
ceito vallejiano da imbricagio entre o texto
e a cena pelo recurso a seus elementos cons-
tituintes fundamentais, a musica, o coro
e as méascaras. Examinando a presenga do
coro na agio cénica, Buero Vallejo atesta as
transmudagdes de sua fungio, o modo pelo
qual é entendido, rejeitando a interpretagio
de Friedrich Schlegel que o define como um
“espectador ideal”, pois, para o dramaturgo
espanhol, divergindo do filésofo alemio, o
coro grego é, antes, um personagem drama-
tico, com sua fungdo prevista no texto da
obra, participando da agio dramatica assim
como os herdis agonistas, recusando-lhe
uma presumivel passividade, dado seu esta-
tuto épico de agente interveniente na tragé-
dia atica. Projetando no espago cénico suas
convicgdes deontoldgicas, Vallejo recupera
a dimensio ético-politica do coro, 2 medida
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que, ndo sendo “espectador ideal”, mas ator
coletivo, representa, em suas multiplas for-
mas, a comunidade que participa do conflito
e cuja presenga dramética se realiza pelo uso
das méscaras, acentuando a prevaléncia das
condigdes materiais de produgéo para a con-
secugio do espeticulo teatral, havendo, de
acordo com o dramaturgo, entre as méscaras
uniformes do personagem coletivo, manifes-
tado pelo coro, e as dos protagonistas “dife-
rengas de énfase e de individuacio em favor
destas, ndo obstante o repertério escasso de
seus gestos e sua aparéncia irreal”. Por razoes
Opticas e actsticas, as médscaras dos persona-
gens individuais, contrastando com as per-
sonas trigicas do coro, enfatizam, com suas
vestimentas expressivas, a magnanimidade
das figuras miticas que corporificam.

Dessa materialidade teatral, em que,
pelo planejado contraste formal entre as
maéscaras individuais e coletivas, se opera a
acio catartica da plateia, Buero Vallejo evi-
dencia o poder transformador da tragédia
como experiéncia estética e politica, infe-
rindo, dialeticamente, o desaparecimento
gradual do coro devido ao surgimento do
individualismo, previamente observado na
tragédia euripidiana, na qual sua fungfo
se torna meramente ornamental, desapa-
recendo definitivamente na Renascenca,
ressalvando, todavia, que, quando o coro
aparece em determinado drama tragico, se
converte num apéndice quase decorativo,
reduzido a mero ator.

Privilegiando a plasticidade cénica, com
seus matizados contornos materiais e formais,
Vallejo explicita a dimenséo cultual da tragé-
dia, animada por um sutil espirito religioso,
entendendo-o lato sensu como "aquela in-
tuicio, frequentemente inefdvel, pela qual o
homem assinala a sua dependéncia de uma

grandiosa Unidade sem fronteiras, determi-
nando as mais diversas atitudes religadoras
com 0 mundo e com seus semelhantes”, refu-
tando a especiosa antinomia entre os Ambitos
cultual e politico, na qual é pensada como
termos incompossiveis. Esse sentimento re-
ligioso, que dialoga com o territério politico,
é exemplarmente afiancado na beleza arcaica
da obra esquiliana e na harmonia cléssica do
teatro sofocliano, pois se afigura, em ambos
os tragedidgrafos, uma dialética tragica entre
deuses e homens, mediante a qual a espe-
ranga se impde ante o fatalismo, revelando-
nos a fei¢io de um Esquilo predicador, “bardo
de sublimes acentos arcaicos, cuja voz, ro-
busta e solene, canta a exaltagio e a beleza
das convicgoes mais firmes”, e a de um So-
focles metafisico, cuja apurada técnica e sutil
beleza pde a capacidade mortal retificadora
emulando com a necessidade transcendente.
Perante seus antecessores, Euripedes é, para
Vallejo, um filésofo agnéstico, com seu deus
eticamente inferior ao protagonista.

Rejeitando as tragédias roméantica e
existencialista, que preconizam, por um pes-
simismo filoséfico de génese nietzschiana,
o processo de abandono dos homens pelos
deuses, o teatro bueriano “intenta uma ex-
ploragio trigica e esperancosa dos homens
e das relagdes que os configuram como seres
sociais”, de modo que obras como La teje-
dora de suefios e Un sofiador para un Pueblo
visam revivificar o pdthos tragico presente na
agio cénica contemporanea, coligindo, pela
remissdo explicita ao preceito de Goethe de
uma antitese irreconcilidvel, o dmbito cul-
tual e o politico, 0 moral e o estético.
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