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RESUMO: Este artigo concentra-se em aspectos distintivos da tragédia
como género poético; em particular, nos processos de distanciamento e
afastamento e no desenho da trama trdgica. Tais aspectos sdo analisados
a partir da situacdo comunicativa que se produz entre a cena e o auditd-
rio, mediada por filtros culturais dos espectadores. Num segundo mo-
mento, abordam-se os Persas de Esquilo, a fim de verificar como aqueles
processos se apresentam nesta; em particular, a mitificacdo da histéria
recente e a transformacdo desta em mythos trdgico. A utilizacdo trdgica
dos aspectos essenciais do género épico e sua plasmagdo cénica fazem dos
Persas uma tragédia em que os limites do género sdo manifestos.
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Abordar la tragedia griega (4tica) como género poético-dramético es su-
mamente complejo dado el ndmero limitado de textos de tragedias que han
sobrevivido hasta nosotros, la distancia cultural que nos separa del mundo de estas
obras y sus autores y las concepciones subyacentes a nuestros métodos y teorfas
que, explicitos o no, condicionan el modo de comprender la tragedia.! Nos es
posible, en cambio, hacernos algunas preguntas que nos guien en la lectura de los
textos ayudados por las reflexiones que el género dramético suscité en la
intelectualidad griega y por el desarrollo de métodos y conceptos modernos, para
entrever las carateristicas que definen la tragedia y, por ende, sus limites como
género dramético.

' Un suscinto y claro analisis de las “filosoffas” implicitas en las corrientes de interpretacién

filolégicas europeas y sus consecuentes visiones acotadas de la Tragedia puede verse en
Judet de La Combe (2000).
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Tomando en cuenta la bibliografia amplia sobre la tragedia, es claro que en
los Gltimos treinta afios se han desarrollado mayormente dos abordajes interpreta-
cién: el “espectacular”, bajo la consigna de la performance y la recepcién o efecto
que el desarrollo de la obra produce en el espectador, y el “histérico-antropolégico”,
que analiza las relaciones de la tragedia con las instituciones de la pélis y las con-
cepciones culturales expresadas en imaginarios sociales.? En el primer caso la
interpretacion reside mayormente en el pablico, un lugar externo a la obra, en el
segundo la interpretacion se centra en los sucesos internos de la obra a través del
marco histérico de la produccién.

Podriamos decir igualmente que el primer abordaje trata la tragedia como
texto literario concebido para la representacion escénica, el segundo toma la tra-
gedia como integrante del discurso de la pélis, ligado por mudiltiples redes a la
construccién, representacién y puesta en discusién de la identidad ateniense, es
decir que intenta analizar cémo la tragedia habla de lo que es Atenas, sus valores.
Discurso, por lo tanto, entendido en su sentido de conjunto de enunciados que
producen un saber sobre objetos o conceptos. Asf se habla de discurso legal, esté-
tico, religioso, etc. y se incluyen discursos no verbales como los simbolos, imaginarios
y los propios del especticulo como musica, gesto y vestuario simbologia escénica.’?

Pero en tltimo término estas son categorfas actuales, que sirven de hecho
para ingresar en el fenémeno tragico pero que no responden necesaria y completa-
mente a las categorias de los espectadores atenienses.

Hay, por lo tanto, distintas maneras de acercarnos a la tragedia, y a la cul-
tura clésica en general. La que intentamos con mayor o menor éxito es aquella que

2 En este punto creo que conviene citar (y sélo a modo de ejemplo) la bibliografia mas

reciente y general que da cuenta del desarrollo critico enumerado: Gould (1993), Di
Marco (2000), Winkler e Zeitlin (1990), Easterling (1997), Bushnell (2005), Gregory
(2005), Pelling (1997); Silk (1996), Sommerstein, Halliwell, Henderson, Zimmermann
(1990), Goldhill (1986). Para el caso estrictamente de Esquilo: Sommerstein (1996).
Sobre Persas de Esquilo estrictamente: Hall (1989) y su edicién comentada: Hall (1996),
Belloni (1994) y dltimamente Rosenbloom (2006). Esta bibliografia retine y sumariza
los aportes fundamentales de Vernant, Lorreaux, Goff, entre otros, y podria ser mulplicada
casi ad infinitum.
3 Judet de La Combe (1990) desarrolla estos focos de la interpretacién como asunciones
implicitas de filosoffas de la historia y del lenguaje. Pero, demas est4 decirlo, en la mayoria
de los casos las lecturas de la tragedia griega no respetan los limites conceptuales de las
filosoffas y esto que parece un error metodoldgico es, a mi juicio, una ventaja que permite
tomar decisiones de lectura de obras complejas.
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nos permite conocer y entender los filtros que los propios atenienses tenfan y que
asumian la tragedia como uno de los modos performativos de representarse como
sociedad, en palabras de Vernant, la tragedia representa las tensiones y ambigiie-

dades de la pdlis.*

Para entender la tragedia es preciso indagar los modos en los que el ptblico
ateniense vefa el especticulo y los mecanismos comunicativos que se ponen en
acto al estructurar el drama, es decir que debemos realizar el esfuerzo de compren-
der (o al menos intentar) las emociones y reacciones que una tragedia provocaba
o suscitaba en su publico. Oliver Taplin y Luigi Enrico Rossi han tomado esta via
para marcar, a mi modo de ver correctamente, las diferencias entre Comedia An-
tigua y Tragedia “Clasica” (Taplin, 1986; Rossi 2003).

A su vez, para dar cuenta del efecto sobre el piblico es preciso reconstruir
los valores identitarios que el pdblico pone en juego y que no son de pertenencia
individual sino eminentemente histérica y social. En este sentido las propuestas de
Simon Goldhill, Froma Zeitlin y Pat Easterling (1984) son un claro ejemplo de
cémo el lenguaje tragico, con su combinacién de pasado mitico y presente, da
cuenta de la adherencia de una tragedia particular a su momento de produccién.

Estas premisas generales de andlisis se han aplicado a Persas de Esquilo de
diversas maneras. Asi, desde la edicién comentada de H. D. Broadhead (1960),
asumimos que no es un simple “narracién ateniense” de las guerras contra los
persas; E. Hall (1989, 1996) pone de relieve la importancia operativa de la dicoto-
mia cultural griegos-barbaros, y A. Michelini (1982) se ocupa de las caracteristicas
poéticas y teatrales que ubican a Persas entre la novedad y la tradicién. Por otra
parte, el auge de la nocién de “memoria” y de la “historia que crea la literatura”
han reposicionado a Persas en la escena critica (Grethlein, 2007). M4s alla de
estos importantes estudios quiero destacar el estudio de G. Paduano (1978) puesto
que se hace una pregunta esencial e infrecuente en la critica: siendo Persas una
tragedia, un acto de memoria de la derrota de los persas, una celebracién del triun-
fo griego en el espacio reservado por las Grandes Dionisiacas a conmemorar la
expulsion de los peras del Atica, {qué temor y qué piedad y con relacién a qué o a
quienes esta obra suscitarfa tales emociones en los atenienses? También de esto
depende una lectura de Persas como tragedia y en el caso de Paduano parte de
Poética de Aristételes 1453 b 15-22 para concluir que estamos frente a una trage-

*  Deberfamos definir esta manera como “histérico-filoldgica”. Al respecto véase Rossi
(1997). Tomo el concepto de “filtro” de Bowie (1997).
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dia de familia, de oposicién genreacional y de formas del uso del poder entre Darfo
y Jerjes.

Es notable que los anélisis histéricos-antropolégicos de la tragedia como
los ya canénicos de J. P Vernant y los brillantes trabajos de S. Goldhill no se ocu-
pen de Persas como objeto central de investigacién. Pienso que la lectura,
ciertamente acertada pero limitada, de esta obra como “memoria y celebracién”
de un hecho crucial en la historia de Atenas ha impedido mostrar su adherencia a
una situacién de gran actualidad para la Atenas del 472 aC.: el ascenso politico de
los strategoi y la posicién del démos frente a las condiciones éticas y politicas de
aquellos para dirigir la pélis con el riesgo siempre latente de un poder tirdnico, atn
bajo la faz democrética.’

Con esto no quiero decir que Persas de Esquilo sea un explicito apoyo o
rechazo de algn nombre en concreto, sino que el poeta representa en la escena
una situacién que excede los particularismos: cudles son las condiciones de un jefe
para gobernar, cudles son los actos que lleva adelante y cuéles son las consecuen-
cias para si mismo y la comunidad.® Si esta fuera una lectura aceptable de Persas,
estaria abonando la necesidad de no elegir uno de los polos de interpretacién que
detecta Judet de la Combe en la critica sino que propiciarfa una articulacién de
ellos.

Por otra parte, con Persas se nos plantea el problema del “argumento histé-
rico”. La mayorfa de las tragedias se ubican espacial y temporalmente en la edad
heroica, en el mito. La eleccién de la edad heroica como la materia de representa-
cién establece siempre una relacién con el presente ateniense. El mito es el pasado
de los griegos y la épica heroica es parte de su historia por lo que el mito como
materia de representacion es un desaffo complejo pues, si por un lado las variantes
abren a su vez las puertas a nuevas variantes, por el otro, tal posibilidad no era
ilimitada como ya reconocfa Aristételes.”

> Una excepcién es Rosenbloom (1993).

¢ Para una perspectiva opuesta véase Podlecki (1999).

T Poet. 14, 1453b 22 y ss. recordemos que la tragedia no es el Gnico género poético que

opera variaciones del mito; basta citar los Epinicios de Pindaro o la lirica narrativa de
Estesicoro. Por la importancia de la relacién entre épica y tragedia en este trabajo véase
a modo introductorio Scodel (2005) y los destacados trabajos de Barret (2002) y Goward
(1999).
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Presente y pasado son elecciones, alternativas, como demuestran la Captu-
ra de Mileto de Frinico y Persas de Esquilo. Sin embargo, la eleccién heroica es
privilegiada por su valor formativo y porque la distancia, como estrategia de objetivar
el problema representado, es casi una parte dada del proceso de creacién del
tragedidgrafo. Los caractereses tragicos centrales son mayormente héroes y dioses
a menudo fundadores de instituciones y cultos relevantes para la vida de la pdlis. Y
asi tenemos una doble realidad proyectada por la tragedia: una que nos lleva al
pasado heroico y la otra que se afirma en el presente. Es un proceso esencial para
la tragedia como discurso y como manifestacién artistica, “acercamiento y aleja-
miento” (distancing and zooming devices) que son medios para un fin: el acercamiento
permite entrelazar la trama tragica a la realidad de la pdlis, el alejamiento permite
mostrar los temas complejos y sensibles con una distancia, si me permiten el térmi-
no, de anlisis. Personalmente, considero que Persas opera estas estrategias.®

El distanciamiento es un mecanismo doble pues, por un lado, establece la
distancia entre piablico’ y escena y, por otro lado, proyecta las tramas
geograficamente (en Tebas o Argos, por ejemplo, como bien explica Zeitlin [1990]),
culturalmente (al mundo de héroes, reyes, familias regentes) y temporalmente (pro-
yeccién al pasado mitico); resulta ser un filtro interno para el an4lisis de los casos
mas complejos. Incluso, esta distancia permite explorar el lado oscuro y menos
amable de los dioses.!°

En este sentido la tragedia se agenda un lugar imposible para la oratoria
politica o la comedia apegadas al presente y dispone su lugar de “discurso ptblico”
a través del proceso de acercamiento. Como dije antes, considero que Taplin tiene
razén al decir que no tenemos base textual firme para afirmar que las tragedias

Sobre la distancia como posicién de anilisis del observador de la obra de arte véase
Bullough (1957, p. 95 [acerca de distancia y objetividad], 101ss). Sobre distancia y
acercamiento en la tragedia griega véase Vernant y Vidal-Naquet (1982) y la reflexién
de Sourvinou-Inwood (2003).

Véase Taplin (1986) con quien comparto la idea fundamental acerca de una diferencia
esencial entre Comedia y Tragedia: la Comedia incita a la intervencién del pablico a
través de la risa que interrumpe el desarrollo escénico y la Tragedia, por el contrario,
establece una barrera de atencién y silencio que, como bien dice Taplin, pone de
manifiesto que la situacién teatral es muy distinta a la de la vida pablica cotidiana. En la
misma linea de lectura véase Rossi (2001).

10 Sobre los mecanismos de acercamiento y alejamiento respecto de la religién véase
Sourvinou-Inwood (2003) y Giordano-Zecharya (2005). Sobre los dioses benévolos y
malévolos véase Parker (1997).
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hacfan referencia a situaciones y nombres concretos de la pélis sino a hombres y
mujeres que interactan problematicamente con la pdlis, situacién ésta que permi-
te una decodificién sino universal, al menos aplicable a muchas instancias de la
vida politica cotidiana.!! Es necesario comprender que la decodificacién de una
obra que el piblico ateniense realizaba, se basa en criterios culturales.

Estas breves palabras, pretenden mostrar cémo la tragedia comunica a su
auditorio en una circunstancia estructural amplia: texto, escena, auditorio, festi-
vidad, polis, relaciones y diferencias con otros discursos piblicos y con otros géneros
dramaticos y literarios como la comedia, la lirica y la épica.

La tragedia intenta poner de relieve lo complejo que supone para el
tragedidgrafo componer una tragedia de argumento “histérico reciente”, es decir
cuando no hay (o estd atemperada) distancia cultural ni temporal, por ejemplo,
ademds se pone de relieve lo complejo que es para el pdblico asistir a este tipo de
especticulo trigico en el que los temas representados son tensiones y ambigiieda-
des pero sostenidas por un hecho menos simbélico y metaférico como son los hechos
histéricos recientes vividos por una gran parte del auditorio.

Finalmente, y en consecuencia, las tragedias de argumento histérico son
un problema particular para el fil6logo que debe hecerse una pregunta fundamen-
tal: {qué historia cuenta una tragedia de argumento histérico? Para responder esta
pregunta los filtros a reconstruir son variados, por un lado la posicién particular
del tragedidgrafo frente al suceso histérico, las consecuencias que el hecho hist6-
rico tuvo en la Atenas contemporanea al tragedidgrafo y las valoraciones que Atenas
como pélis hizo de dicho suceso.

Por otra parte, una tragedia no “cuenta”, a secas, un suceso histérico y
sabemos también que entre los historiadores griegos la pretensién de objetividad
es distinta a lo que esperarfamos en nuestro tiempo. Por ello creo que es posible
plantear como hipétesis si Esquilo debe “mitificar” la historia para poder recrearla,
es decir cambiarla y dar una versién, en la escena tragica'?. Si la respuesta es posi-

Esto no quiere decir que la tragedia, en el conjunto de las emociones y reacciones que
genera, no ponga en acto la psicologfa colectiva de los espectadores ni su posicién fren-
te a los sucesos de la pélis. Lo que Taplin (1986, p. 167) niega es la apelacién directa o
directamente constatable a un nombre de la actualidad extrateatral. Al respecto véase
la opinién de Bain (1975).

Podriamos utilizar la expresién “narrativizar” o “textualizar” la historia a partir de las

consideraciones de Koselleck (1975). Al respecto véase Grethelein (2007).
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tiva, como es sostenido por muchos, Persas no debe seguir siendo leida s6lo como
una obra que recuerda y celebra la victoria griega sobre Jerjes sino como una trage-
dia que, con las condiciones del género tragico, incluye los sucesos hitéricos en el
acerbo mitico y desarrolla una nueva trama cuyo efecto comunicativo sea la repre-
sentaciones de tensiones en la escena. Esta segunda parte de mi hip6tesis debe ser
considerada pues responde a las posibilidades y limites del género tragico, espe-
cialmente con relacién a otros géneros poéticos y discrusivos.!

No debemos olvidar que a la luz de la cronologia de autores y obras de
argumento histérico (como Captura de Mileto y Fenicias de Frinico) anteriores a
Persas es factible pensar con Taplin que lejos de ser una “novedad” el argumento
histérico era propio del drama y que fue la Comedia Antigua la que acaparé la
actualidad para el teatro y llevé a los tragedidgrafos a trabajar casi exclusivamente
con tramas miticas, a través de cuyas reelaboraciones se abordaran temas de inte-
rés amplio para la pélis.!*

Persas de Esquilo es una obra que permite examinar los limites del género
dramatico porque son dificiles de ver en ella las ambigiiedades y tensiones de la
pélis, en tanto celebra su victoria sobre el poderoso ejército persa y vela (no oculta
ni elude) temas centrales para la Atenas del 472 aC.; por otra parte sus compo-
nentes épicos en las listas de generales muertos y en los parlamentos del Mensajero,
obligan a evaluar de manera constante los limites entre estos géneros poéticos,
especialmente el topico de la “fama perenne” que enrola esta obra con la gran
épica iliddica. Ademas, no se puede dejar de notar que la ansiedad por el regreso a
salvo de Jerjes que domina la escena se basa en gran parte en el néstos odiseico.

Por otra parte, Persas es una obra cuya altura tragica ha sido justamente
valorada en el siglo XX. La perspectiva patriética y de la exaltacién nacional, que
imponfan criterios estrictamente ideoldgicos por sobre cualquier posible mérito
estético, es hoy una lectura atenuada. Aquella visién del siglo XIX que aseveraba
que la exaltacién de Grecia imponia una ridiculizacién de los persas ha sido
deshechada. La bibliografia actual, en cambio, insiste en la complejidad escénica
de la obra, sus posibles criterios de unidad (en términos de Poética de AristSteles)

B La relacion historia-Persas de Esquilo ha sido sumamente desarrollada. Un balance

juicioso de esta relacién es el de Pelling (1997) y la Introduccién a la edicién de Broadhead
(1960). Respecto de la épica véase el capitulo de Scodel (2005). Sobre tragedia y otros
géneros como la lirica y la cancién popular véase el clésico libro de Herington (1985).

4 Taplin (1986, passim). Sobre tragedia y reelaboracién del mito véase Sommerstein (2005).
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y la consistencia de los personajes, el Coro de Ancianos Philakes, la Reina, la Som-
bra de Dario y Jerjes, la ubicacién geogréfica de la escena y los constitutivos
espectaculares que definen la tragedia como el metro y la msica, el vestuario y los
movimientos escénicos.”> Ademas, la relacion entre la trama de la obra y los pre-
ceptos aristotélicos de unidad espacial y temporal, el desenlace de una situacién
positiva a una negativa, la hamartia, la perspectiva universal del sufrimiento, la
relacién entre hombres y dioses y la presencia de una teologia afirmada por la
hybris que no puede sino ser comin a persas y griegos.

Esta tragedia trata un tema de la historia reciente, la guerra entre persas y
griegos en el 480-479 aC. o, para decirlo en los términos de la obra, la invasién
persa y las condiciones y acciones que determinaron la derrota persas y un presa-
gio de sus consecuencias. Como tragedia histérica es un acto de memoria de un
suceso clave en la historia de Grecia en general y de Atenas en particular, y es un
acto de celebracién de una victoria cuyo fundamento, en el 472 aC. afio de la
representacion, est4 siendo analizado, explicado vy, a la vez, construido.'

De manera auto-referencial Persas define su tema como un suceso que sera
recordado por siempre cuando irénicamente la Sombra de Dario dice en los versos

759-761:

ToLybp odw Epyov Ectwv EEeipyacuévor
uEY1oTOoV, GEIUYNOTOY, OloV OLSETTW
168 &otv Tobowy <T > EEekelvwoey mEdov

“Efectivamente, ellos han producido el desastre

mas grande, que serd recordado por siempre, como jamés otro

dej6 desierta la ciudad y el campo de Susa”

5 Véase Sommerstein (1996), Conacher (1996), Hall (1996). Sobre la ubicacién geogra-
fica de la escena de la obra recuérdese que la hipéthesis afirma que se desarrolla frente a
la tumba de Dario, es decir en Persépolis, mientras que se desarolla en Susa. Sobre este

tema véase Sakalés (1984).

Sobre Persas, tragedia y memoria véase la Introduccién de la edicién de Hall (1996) y
Raaflaub (2003). Téngase en cuenta que el tema de la derrota persa habia sido objeto
de tratamiento tragico por Frinico en Fenicias. Sobre estos temas véase Rosenbloom
(1993, passim) y Sommerstein (1996, p. 71ss, 410ss) y una mirada desde el teatro actual

en Favorini (2003). En cuanto a la representacién iconogréfica de los persas derrotados,
véase Bovon (1963).
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El adjetivo agipvnotov nos dice que la acciéon de los griegos es digna del kléos
dphthiton de la épica pero en boca de la Sombra de Darfo es la épica de una derrota
sin comparacién, de una katastrophé que es una caracteristica de la tragedia como
género poético y, en consecuencia, se denota a la vez un limite genérico, el tema
apto para una tragedia, y el mythos de la obra actual, la destruccién en una sola
campafia militar de una Persia construida en muchas generaciones desde que Zeus
concedié la timé del dominio de Asia hasta la derrota de Jerjes, por no recordar las
advertencias de su padre (vv. 762-783)."

Mi intencidn es analizar algunos aspectos de la obra que le dan al personaje
Jerjes y a la derrota persa una connotacién universal que evita decodificar el sélo
aspecto celebrativo pro-ateniense y, por otro lado, el mecanismo de distancia-
miento y acercamiento a través de la falsedad histérica y una correlativa mitificacién
de los sucesos, cuyo efecto no sélo permite proponer las tensiones sino dar cuenta
de la diferencia que Aristiteles plantea entre la narracién histérica y la tragedia,
aquella presenta las cosas como ocurrieron, ésta, en cambio, como pudieron ser

(Arist. Poet. 1451b 4-7):

oMLY, TOOTW SLaBEPEL, TQ) TOV YEVOUEVOL AEYELY, TOV O& ola W
Y€VvoLTo OAAL dLAOCOPmMTEPOY Kol GTOVdALdTEPOV TOINC1Lg
1otoplog ECTIV: 1 UEV YOp TOLoLlg UOAAOV & KaBbAov, f) &
otopla T Kol EKOGTOV AEYEL

La diferencia (entre historiador y poeta) radica en el hecho de que
uno (el historiador) narra lo que ha ocurrido y el otro (el poeta) lo
que ha podido ocurrir. Por ello la poesia es mas filoséfica y elevada
que la historia, pues la poesfa canta mas bien lo universal, y en cam-
bio la historia lo particular.

La btsqueda de lo verosimil pero no estrictamente real y de connotaciones
universales del mythos es para Arist6teles una condicion necesaria de toda tragedia
y Persas no se aparta de esta nocién.

En su famoso articulo sobre Zeus en Persas, Winnington-Ingram afirma que
la compleja relacién entre los actos humanos y la envidia de los dioses, entre los

17 Retomo el anélisis de Grethelein (2007, p. 374). Véase también Hall (1996, ad loc.).
Sobre la katastrophé en la épica véase el caso de las palabras de Odiseo a Eumeo en Od.
14. 192-359.
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actos humanos culpables y los dioses prestos a castigar, se aplica en esta tragedia
sin fisuras respecto de Orestia (Winnington-Ingram, 1973). Es un aspecto de la
mitificacién del suceso histérico reciente y Winnington-Ingram dice que, quizés,
Persas demuestre la superioridad del mito sobre la historia como tema para la tra-
gedia (Winnington-Ingram, 1973, p. 219). Esta conclusién es, sin dudas, una lectura
metapoética que concuerda con lo dicho en el pasaje aristotélico citado antes.
Pero como lectura metapoética nos dice que la tragedia mantiene sus limites en las
tramas miticas y que el efecto de creacién de un recuerdo perenne se logra desde el
mito pues es en ese mundo de la distancia donde la escena puede comunicar a su
audiencia un mensaje universal a partir del caso particular. Para decirlo en térmi-
nos concretos, Esquilo propone a su audiencia decodificar un mensaje detras de la
celebracién de Salmina y Platea: hay una estrecha, compleja y dificilmente comu-
nicable relacién entre el poderio de un imperio, las acciones fallidas de sus lideres
y la mirada de los dioses.

Por supuesto, esto es constatable en las restantes obras de Esquilo y de los
demis tragediégrafos pero ubicarse en el argumento histérico supone dos pasos de
mayor complejidad, el proceso en si mismo de mitificacién de los sucesos recientes
y la fijacién de este suceso en la memoria de la pélis, no por medio del recordar las
acciones sino a través de su ubicacién en cédnones poéticos que definen el rol
social de la tragedia en Atenas.

Recordemos que una tragedia representa un momento en la vida del héroe
tragico, su katastrophé, y su entorno y acude a la memoria y al presagio para ubicar
la accién en un curso temporal con pasado y futuro. En el caso de Persas la memo-
ria de los hechos pasados distingue uno lejano, la profecia de la derrota persa
recordada por la Sombra de Darfo, y otro reciente, la derrota en Salamina. En el
primer caso la Sombra de Dario revela la existencia de un antiguo oraculo sobre la
derrota del imperio persa (vv. 739-752), tedevtiy Oecpbawv (v. 740) que Zeus ha
hecho caer £¢ 6& o8 Euov (v. 739 ademas vov v. 744). Este presente escénico es
el pasado de los espectadores, la batalla de Salamina, y es la ocasién para que
Darfo exponga las caracteristicas deficientes de su hijo: “la temeridad juvenil”
(véw Bpboet, v. 744), su intento de dominar como a un esclavo al Bésforo y al
Helesponto (8ovAov, v. 745), imponiendo su poder sobre Poseidén (IToceiddvog
Kpathoew, v. 750), siendo un mortal (Bvntog dw, 749), y actud sin sensata deci-
sién (obx ebBovriq, v. 749). Jerjes tiene una enfermedad de su mente (vbcog
opevav, v. 750).

La condicién de Jerjes es un punto central en el an4lisis de los hechos. Por
otra parte, la intervencién de los dioses, sean ddimones o théoi es clara a lo largo de
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la obra. La conjuncién de yerros humanos y acciones divinas, tipica de Esquilo, se
encuentra bien representada en Persas y es una de las vias principales de presenta-
cién de los hechos y una de las miradas que el poeta hecha sobre ellos.!®

Aqui la tragedia como género gana su lugar como espacio de representa-
cién de sucesos que pueden universalizarse porque los actores de los hechos,
hombres y dioses, son universales. Es por ello que no considero que Persas presente
s6lo el costado “barbaro” de los persas sino que proyecta sobre ellos lo que le esta
vedado decir directamente sobre los atenienses por las reglas del genéro pues en la
tragedia son los preferidos de los dioses y su ciudad es resguardada por ellos, espe-
cialmente por Palas Atenea.!”

A partir de aqui se puede hacer una lectura arménica, a mi entender, del
lamento final, el kommds entre Jerjes y el Coro de Philakes. La critica se divide con
buenos argumentos entre los que ven esta escena como una demostracién de la
vigencia del poderio persa con Jerjes dando 6rdenes y reasegurando lo que ya su
madre habfa expresado, que el rey no debe dar explicaciones a nadie (Avery, 1964).
Por otro lado, y desde una lectura simbdlica, la Gltima escena con Jerjes vestido en
harapos, es una imagen opuesta a la descripcion de la parodos donde el oro y el
poder dominaban el clima de la obra (Thalmann, 1980).

Una lectura reciente de Laura McClure se centra en la figura de la Reina y
en el concepto de maternidad para concluir que Esquilo propone un reversamiento
de la figura materna de la épica. Su caso de anilisis es la posicién de Tetis frente a
su hijo Aquiles. Tetis, como la madre de Jerjes, no puede alterar el destino de su
hijo pero opera para que Aquiles tenga su kléos y convence a Zeus de desatar una
guerra para tal fin (II. 1. 505). La Reina, por su parte, sélo pretende que Jerjes
llegue vivo. Asegura que, siendo rey, es incuestonable e intenta cubrir el oprobio
de su desnudez.

En el verso 1036 Jerjes dice youvédg €1t mpomoundv, “estoy desnudo de

escoltas” y McClure compara estas palabras con la situacién épica de la “desnudez
de armas” cuyo ejemplo paradigmaitico es Patroclo despojado de armas en II. 16.

18 Sobre la importancia de dioses y ddimones en Persas véase Winnington-Ingram (1973,
p. 212ss).

19 En Persas véase la palabra del Mensajero en el verso 347: 8ot méAw cdlovot TToAAd
dog Bea. “Los dioses salvan la ciudad de la diosa Palas”, cuyo verbo en presente indica
que la proteccién divina de Atenas es un hecho objetivo y permanente. Véase Parker

(1997).
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815,17. 122y 711. En 17. 122 es gréfica la presentacién de Patroclo gumnés como
consecuencia de haber sido despojado de las armas por Héctor:

Ay, devpo, memov, mept TTatpdkAolo Bavdvtog
omeVoOUEY, ol K€ VEKUY Tep ’ AXIAANL TPOGEPOULEY
YOUVOY: drdp Th YE TeLXE ExeEL KopuBaioiog * Extwp.”

“I Ayante, tierno amigo, aqui! Vamos a prisa a defender

el cuerpo de Patroclo, a ver si llevamos a Aquiles su cadaver
desnudo, que las armas las tiene Héctor de tremolante penacho (trad.
Crespo Giiemes, 2000).

La lectura de McClure es muy atinente y perspicaz en cuanto halla en el paradig-
ma épico, y en su escala de valores, un sostén para plantear la feminizacién y
depreciacién de la figura de Jerjes. Para éste, regresar gumnds no es sélo carecer de
armas sino también derrotado y necesitado del auxilio de una madre que le reasegure
un status real. Fundamentalmente, Jerjes vuelve “desnudo” de gloria, s6lo él vivo
frente a la lista de muertos que pesa en el clima de la escena teatral. Al contrario
del modelo épico de Aquiles, Jerjes perdi6 a todos para regresar como tnico sobre-
viviente.

En su comentario a Persas v. 1036 Hall afirma acertadamente que
mponéunew puede connotar “procesion funeral” (Hall, 1996, ad loc.). Por lo tan-
to, Jerjes llega s6lo pues sus compafieros de procesién son los muertos enumerados
por el Mensajero. El Coro de Philakes intentard constituirse en “procesién” lamen-
tando con Jerjes los generales persas cafidos en Salamina.

La forma del kommés, su lenguaje y la ocasién son propios de un lamento
femenino. Al igual que la Reina, el Coro, lejos de salvar el rango heroico de Jerjes,
lo sumerge ante la audiencia en una completa falta de masculinidad y de cardcter
asiatico.”® De esta manera el giro radical del modelo épico abre el camino para uno
de los modos constitutivos del género tragico: el lamento a través del kommds.

Esta situacion final marca uno de los contrastes entre el incio y el final de la
obra en el que la misma simbologia y los mismos constitutivos definen dos situa-
ciones antagénicas la del Rey en su bisqueda de gloria en la parodos y la del Rey
derrotado en el cierre de la obra.

0 Véase el verso 1054 y su referencia al “grito misio” que define la clase de gemidos y
lamentaciones que el kommds desarrolla. Al respecto véase HALL, E. 1996, ad loc.
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Esta composicién anular ha sido bien estudiada y concuerdo con los anali-
sis de Korzeniewski y Winnington-Ingram de los que retomaré aquf algunos aspectos
(Korzeniewski, 1966; Winnigton-Ingram, 1973). La antiestrofa primera de la
parodos presenta a Jerjes (vv. 73-80):

TToAvéwdpov & * Aciag Bolploc oy wv

EML acOw x06voL TOLUaVOpLoY Belor EAAOVELY

Sux60ev, melovbuolg T’ Ek Te BAAOCCOG EXVPOLCT TETOLOMG
OTLHENOLG EGETALG, X PLOOYOVOL YEVEDG 1060£0¢ HAX.

El osado monarca del Asia populosa hace avanzar contra la tierra
entera el rebafio divino por dos caminos al mismo tiempo, confiado
en aquellos que mandan en tierra su ejército y en los jefes firmes y
rudos del mar, él, mortal igual a un dios, miembro de una raza nacida
del oro.

En esta presentacién de Jerjes al mando del ejército, el Coro utiliza algunos
elementos homéricos que irdn perdiendo su valor épico a lo largo de la obra para
convertirse en marcas tragicas de Jerjes: Bo0plog un adjetivo que en Iliada sélo se
aplica a Ares (v. 85); mowovdplov B€lov con su referencia a los ejércitos coman-
dados por Agamemnén?! e 1668€0¢ que en la épica es un adjetivo carente del peso
que adquirii en la tragedia.

La recurrencia a la caracterizacién épica de Jerjes no es un hecho extrafio
ni aislado en la tragedia 4tica. En este momento de la obra el Coro de Philakes no
est4 abriendo juicios de valor acerca de su jefe sino que habla de la maravilla que
produce semejante ejército en marcha y, por ende, su jefe.”

Deberiamos preguntarnos cuél es el efecto, la emocién, que Esquilo persi-
gue con esta presentacion del ejército que culmina con la figura singular de Jerjes.
Si la audiencia reconoce de manera verosimil los pueblos y generales que compo-
nen este ejército, la caracterizacién épica de Jerjes genera una asociacién entre
esta guerra y la antigua disputa oeste — este de aqueos y troyanos. Muy importante
para nuestro trabajo es entender que con esta presentacién Esquilo estd dando al

2 M4s explicito es el uso de poimdnwr en el verso 242.

22 Sobre esta posicién del Coro de Ancianos frente a las acciones de Jerjes en el inicio de

la obra, véase Garvie (1999).
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acontecimeinto histérico la posibilidad de convertirse en trama tragica pues la
katastrophé sera la de Persia perdiendo sus hombres y recursos y la de Jerjes que
patéticamente se mostrara lejos de la altura de héroe épico. En el decurso de la
obra sera la Sombra de Darfo la figura que pueda equipararse a los héores homéricos
constituyéndose en contrapunto de Jerjes que permita representar la caida con
todo su peso.

La guerra de aqueos y troyanos como referente dispuesto por Esquilo asegu-
ra, por una parte, una serie de mensajes que los filtros ideoldgicos decodifican
como la reedicién de un momento cumbre de Ia historia griega. Por otra parte es
una muestra del uso que la tragedia hace de la épica pues suscitando esta asocia-
cién, se anticipa al mismo tiempo el triunfo griego sobre los asidticos. El modelo
épico esta intacto y la accién se desplaza para focalizar la accién en los aspectos
netamente tragicos de la derrota persa: las decisiones humanas, las acciones divi-
nas, los yerros, sus castigos y consecuencias.?’

Esquilo, de esta manera, muestra que la tragedia trabaja con lo que parece
ser de un modo pero resulta ser de otro, como Edipo, paradigma de Aristételes, a
diferencia de la épica en la que los héroes reafirman su esencia a través de sus
gestas. Jerjes un “pastor de pueblos” al principio, serd insistentemente nombrado
pdis por la Reina y por Darfo y, como sefiala McClure, se lo llamari “Jerjes” en
contextos asociados a la nocién de derrota** y el adjetivo Bo0piog estard siempre

asociado a su fmpetu juvenil.?

Si este analisis es admitido como factible, cabe preguntarse, volviendo a la
cuestién incial del presente trabajo, cémo se representan las tensiones y ambigiie-
dades de la pélis en Persas.

B Una referencia similar a la épica puede verse en Septem vv. 486 y ss. en la escena de los

escudos. El mensajero presenta el cuarto atacante, Hipomedonte, quien lleva en su
escudo una imagen de Tifén (v. 493). Eteocles ordena que su defensor sea Hiperbio
quien tiene en su escudo la imagen de Zeus (v. 512) y afirma: xo0nw T1¢ €18 Z7jvé mov
vik®uevoy “Jamas alguién vio a Zeus vencido”. Nétese que es una referencia a la épica
hesiédica y las teomaquias. La trama épica no se modificar4, Zeus vencer4, y Eteocles
puede centrar su foco de atencién en los aspceto tragicos: Hiperbio carece de la altaneria
de Hipomedonte, defiende un orden olimpico y Zeus se constituye en swtér de Tebas

(v. 520).

2 La Reina lo llama pdis vv. 177, 189, 197, 211, 233, 352, 473, 476, 529, 227 y 609 y Dario
en vv. 739, 744 y 751. Cfr. McClure (2006).

5 Ademas del verso 73, en v. 718 y 754.
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Hay, almenos, dos aspectos a tener en cuenta. Por un lado, la posicién de
Jerjes como jefe de Persia y su relacién con el pasado y con el presente y, en segun-
do lugar, la ya mencionada teologia que hace de Ia relacién entre el dussebés érgon
del personaje y la accién de los dioses un foco de atencién de alcance universal.

El liderazgo de la ciudad es un problema siempre presente en la Atenas
democratica Después de la caida de la tiranfa, la guerra contra los persas fue un
catalizador de luchas y posicionamientos: Aristides, condenado al ostracismo en
483/482, comandé acciones atenienses en Platea; Temistocles, figura maxima de
Salamina, es condenado al ostracismo entre el 473 y el 471; Jantipo, vencedor en
Sestos tomé como botin las cadenas del famoso puente de la flota persa (referencia
paradigmética en esta tragedia) y su hijo, Pericles fue corego de Persas, como antes
Temistocles lo habia sido de Frincio. En el 472 la escena politica es dominada por
Cimoén y su utilizacién del espacio piblico para la difusién de su figura de gober-
nante: la construccion del Teseion, la decoracién de la Stoa Poikile y un apoyo a la
obra tragica de Séfocles.?

En este contexto se desarrolla la tragedia como instancia civico-religiosa y
espectaculo ademds de la reconocida posicién de “discurso” politico prestigioso.
Por ello no asombra que desde la tragedia més antigua que poseemos completa, el
liderazgo sea un aspecto central de las representaciones.?” El liderazgo como t6pi-
co tampoco es ajeno a la épica y basta referirse a la disputa entre Agamemnén y
Aquiles en el comienzo de Iliada para tener un ejemplo concreto. Igualmente la
lirica pindérica tiene entre sus objetivos centrales construir una imagen de lider y
en la practica politica ateniense éste es un tépico comin de la oratoria.

Si el liderazgo como tdpico no es exclusivo de la tragedia debemos recono-
cer que obras como Agamemnén, Edipo Rey y Bacantes se centran en la siempre
tangible falibilidad de los jefes y en las consecuencias que sus decisiones y acciones
erréneas tienen para toda la pélis.

Si bien es claro que el liderazgo de Jerjes es un problema central de Persas,

podria objetarse que, a diferencia de las tres tragedias que mencioné, la ubicacién
de la escena en Susa podria no funcionar como la “otra Atenas” que Froma Zeitlin

Cimon trajo a Atenas los huesos de Teseo a quien intentd ser asociado como posiblemente
muestre Baquilides. Sommerstein (1996, p. 18ss) supone que Cimén obré a favor de
Séfocles para minar la posicién de Esquilo y quitarle a Temistocles un prestigioso apoyo
publico.

2 Véase, por ejemplo, Podlecki (1999), Raaflaub (2003) y Meier (1990).
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brillantemente reconoce en Argos y Tebas. Sin embargo, considero que la proyec-
cién de la escena a Susa es un mecanismo de distanciamiento similar al propuesto
con Argos o Tebas, distanciamiento que debemos sumar a la caracterizacién épica
en primera instancia de Jerjes para lograr que el suceso histérico reciente gane
distancia temporal, cultural y geogréfica para que se convierta en mythos de la
tragedia.

A medida que las connotaciones épicas de la presentacién de Jerjes en los
versos 73-80 se van perdiendo para adquirir sentido tragico, la audiencia se en-
frenta con este Jerjes que hace del oro, de su posicién politica de Rey indiscutible
y su casi divinidad, tres pilares de sostenimiento en el poder.

Richard Seaford ha puesto de relieve que la tirania de las péleis griegas se
consolidan a través de practicas que los testimonios muestran como recurrentes:
el apoyarse en los philoi para tomar el poder, el aprovechar instancias religiosas y
cultuales y utilizar el dinero para solventar un nimero de adeptos (Seaford, 2003).%

En otra ocasién propuse que Persas muestra estas practicas ya establecidas
y demodo exacerbado para hacer de Jerjes un tirano modelo y cuyo impacto en el
imaginario ateniense me parece evidente (De Santis, 2007).

En esta oportunidad, mi interés radica en proponer que la pérdida de los
caracteres épicos iniciales coloca al personaje Jerjes en el centro de un problema
de actualidad para Atenas. Los yerros politicos del lider tienen consecuencias ge-
nerales por ello no es posible permitir el ascenso de un lider al rango de tirano cuya

% Entre las fuentes que cita Seaford es muy pertienente el fragmento 88 Radt de S6focles:

T xphuat’ dwbpmrolcy gbploke dlhovg,
abOig 8¢ Tudg, Elta Thg LrepTdaNg
Tupavvidog Beoiow dyyiotny £3pav.

Las riquezas proven a los hombres de amigos,

adem4s de honores, y el asiento de la m4s alta tiranfa muy cercana a los dioses.
Compdrese este fragmento con las palabras de la Reina en Persas 165 — 169:

toVT& POt PépLUY * &dpaoTdG ECTIY EV dpeCLY SLTAT,

unte xpnudrwy wawdpwy TANBog EV TN cEREW

unt oaypnudrolst Abunew ddx boov cBivog ThpaL.

Por eso tengo en mi alma una doble preocupacién: que la gente deje de respetar con el
honor debido unas riquezas carente de varén que las defienda, y que un hombre, por
falta de riguezas, no brille en la medida debida a su poder.

La Reina reconoce en Jerjes la posicién del tirano segin los cdnones griegos que la
tragedia ateniense reproduce.
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capacidad de decisién esté basada en practicas democraticas como disenso, parrhesia,
solucién institucional de los problemas. En este sentido el caso mas notables es
Euménides y la famosa advertencia de las Erinias a los dioses jévenes (vv. 526-537):

unt’ &wapktov Blov

p1te deCTOTOOUEVOY

OLVECTIG: TTOLVTL LEGML TO KPATog Bedg
onocey, AN Ao 8 Edopelet.
Ebppetpov 6’ Emog ALym:

dvoceBilog pev VRpLg TEKOG (g ETOUWG:
gk 8’ Vylelag

OpEVAY b MooV GLAOG

Kol TOAVELKTOG OAPBOC.

No elogies la vida sin control ni la sometida a despotismo. La deidad
otorga victoria siempre al término medio, pero lo dem4s lo conduce
de un modo distinto. Cito una sentencia que viene al caso: ‘La
soberbia es realmente una hija de la impiedad, pero de la salud del
alma procede la dicha amada por todos y muy deseada’.

En este famoso pasaje se entrecruzan tres componentes cruciales de la “po-
litica” tragica: la divinidad (0edg), la soberbia hija de la impiedad (dvoocepiog
VBp1g TEK0C) v la salud del alma del actor humano (Lylelow OpevdV) necesaria
para obtener una dicha (bABog) que no genere la envidia divina y la consecuente
punicién como propone el Coro de Ancianos en Agamemnén (v. 750ss; cf.
Winnington-Ingram, 1973, p. 214ss).

Todo esto ya est4 tematizado en Persas con la fuerte presencia de los dioses,
que hemos destacado antes, y la hybris y enfermedad del alma a tarvés de las cuales
la Sombra de Darfo centrara el foco de atencién en Jerjes y sus actos.

Intentaré resumir en pocos puntos estos temas y su relacion con la tragedia
como género.

A través de estas palabras de Darfo se da una “versién” de los hechos histé-
ricamente y se crea un contrapunto que singulariza a Jerjes como caracter tragico.

Persas fue representada en la Eleutheria, espacio de las Grandes Dionisfacas
para celebrar la expulsién del Atica de los persas. La existencia de este “espacio
institucional civico religioso” demuestra que la posibilidad de representar trage-
dias con este argumento no era una extrafieza.
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Distinta es la consideracién acerca de las elecciones del tragediégrafo para
su trama. En el caso de Esquilo, como atestigua la hipétesis de Persas, compuso
una tetralogfa compuesta de Fineo, Persas y Glauco con un Prometeo satirico.”” No
es posible determinar relaciones tematicas explicitas entre las tragedias pero en la
trilogia Persas no pudo ser vista a secas como una exposicién de los sucesos de
Salamina y Platea.

La “version” esquilea de los hechos apenas menciona la derrota en
Maratén, matizada, sin embargo, por una idea politica fundamental para Esqui-
lo: Darfo nunca causé dafio al imperio ni lo puso en riesgo de disolucién. En el
verso 555 se dice que Darfo goberné 63 Mg, luego en 662 y en 671 es invoca-
do con el vocativo dxoke y en los vv. 645-646 como un rey “cual jamés Persia
tuvo en su seno”.

Por otra parte Darfo cuestiona las acciones de su hijo en términos muy llama-
tivos para el ptblico de Atenas pues evidencia una falsedad histdrica notable. Pregunta
con sorpresa cdmo un ejército persa pudo cruzar el mar (v. 721) y si Jerjes logré
cerrar el Bésforo (v. 723). Pero fue Darifo quien unié el Bésforo en su expedicién a
Escitia segiin atestigua Herodoto (4. 83, 1; 85, 1; 3; 87, 2; 88; 118, 1; 8.10). Dario
estd completamente asombrado por las acciones de Jerjes pero, diferencia del Coro
en los versos 108-113 (cfr. mechanai, v. 106), concluye que s6lo con un me phronein y
el engafio de un ddimon pudo concebir semejante idea.*

Darfo trae a colacién la hybris de Jerjes en dos ocasiones como causa del
encono divino por la destruccién de los templos. En su comentario Belloni (1994)
afirma que los testimonios epigraficos de la dinastia aqueménida dan cuenta del
respeto que Darfo mostraba por los sitios sagrados de las ciudades capturadas y
su tolerancia religiosa en un imperio multiétnico.’! Sin embargo, en el caso de
las ciudades griegas de Jonia, y en particular Mileto, Darfo no mostré tal respeto
y, por el contrario, los griegos consideran que fue él precisamente quien inaugu-

Sobre las posibles conexiones tematicas entre estas obras véase Hall (1996, p. 10-11).
La pregunta de Darfo kot 168 ° &&émpoyev, Hote BooTopov kAfjcot péyay; con el
kai adverbial (Denniston, 1950, p. 311-312) manifiesta sorpresa y la posterior
enunciacién de la falta de prudencia por la intervencién divina ¢g, puéyog tig fibe
Sopwy, Mote U dpovely kahds. dejan en claro que Darfo no puede ni siquiera imaginar
la posibilidad del éxito de esta estrategia.

Belloni (1994), especialmente su Introduccién. Sobre los persas en Esquilo véase Tourraix
(1984) y Missiou (1993). Sobre el surgimiento del estereotipo griego-barbaro véase Hall
(1989).
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16 la politica de destruccién de ciudades y templos como afirma Herodoto 6.

32.7-8:

TOUTALTE O1) ETOlELY Kol TOg TWOAG EVERUIPAGOY 0ATOLGL 1p010L.
Ottw &1 10 Tpitov “lwveg xatedovAdmbnoay, TpWToV HEY LITO
Avdaw, dig d¢ EmeEng tote Lo epctwv.

Tales fueron en suma las medidas que adoptaron (los generales persas
por orden de Dario); y, ademas, se dedicaron a incendiar las ciudades
con templos y todo. Asi fue en definitiva, cémo los jonios se vieron

reducidos por tercera vez a la condicién de esclavos; la primera vez
habfan sido sometidos por los lidios, y dos veces seguidas, incluida la

de entonces, lo habfan sido por los persas.

Es evidente que Persas propone una distorsién de la historia reciente para un
publico contemporineo a ella y que en gran medida pudo haber participado tanto en
la batalla de Maratén como en Salamina, asisti6 a la destruccion del Atica por Jerjes
y fue testigo de la destruccién de Mileto por Dario. Lo que en la historia aparece
como una continuidad de acciones entre Darfo y Jerjes, en Persas marca una diferen-
cia que ubica a Darfo en el extremo positivo del rey respetuoso de los limites humanos
y de la prudencia en sus decisiones politicas. Desde su lugar de autoridad atin entre
los muertos evalta la situacién de su hijo en términos claramente griegos al centrar
su critica en el respeto a los sitios de culto, hybris, e incapacidad.

Como la tragedia hace con la épica, tenemos una nueva versién de las
guerras contra los persas, lo que debi6 ser entendido por el piblico como un meca-
nismo natural del género y seguramente no se concetré la atencién en captar
diferencias entre la “verdad” y la “versién verosimil” sino en los efectos que esto
tenfa en la trama actual y, a partir de ésta, en un mensaje para la pélis.

Ante la sombra de Dario, la Reina afirma que los consejos de “malos hom-
bres” (KoKOLG ... avdpdoiy, v. 753) llevaron a Jerjes a decidir (EBobAeceY, v. 758)
el ataque a Grecia.

Es dificil saber si entre estos consejeros se hallaban miembros de la familia
Pisistratida como en Herodoto, lo que implicarfa un mensaje politico explicito que
asociarfa la tiranfa expulsada de Atenas con el peligro de dominio persa.’* Sin

2. En 7. 6 Herodoto afirma que entre quienes aconsejaban a Jerjes atacar Grecia, los de

mayor peso fueron Mardonio, los Alévadas de Tesalia y miembros de la familia
Pisistratida,quienes ponian el mayor empefio.
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descartar esta posibilidad que es muy atractiva para una lectura politica de Persas,
me centraré en las consecuencias de estas palabras de la Reina en la trama y en la
audiencia.

La Reina intenta proteger a su hijo y quitarle la responsabilidad exclusiva
de una decisién errénea. Pero la tragedia se focaliza en los errores de un personaje
y con estas palabras la Reina muestra a Jerjes como un jefe susceptible al engafio.
Asf la estrategia griega del anuncio de la falsa retirada narrado por el mensajero en
353 y ss. toma una nueva dimensién. El Mensajero afirma que fue un 6éctop
Kokog doipwy, “un vengador o ddimon maligno” (v. 354) para luego afirmar que
se presentd un ownp Yop “EAANY EE  ABnuaiwv otpotov, “un hombre griego,
ciertamente, del ejército Ateniense” (v. 354). Jerjes es engafiado por una divini-
dad y por un hombre.

Los dioses de la tragedia engafian vy, al mismo tiempo, los hombres de la
tragedia se equivocan, es una condicién del género. Esquilo estd proponiendo si-
multdneamente dos mensajes: por un lado, la tragedia puede culpar a los dioses
como lo hace Ia religién de la pélis; es un aspecto propio de la “religiéon de la
tragedia” y por ende de la tragedia como género poético; por otro, la capacidad de
reconocer el engafio es una condicién necesaria para un jefe de la pélis. El vbcog
dpevaw que en el verso 750 explicaba la decisién de intentar someter a Peseidén,
muestra su cara en la prictica politica cuando Jerjes “aprende” (S1d4cKeTON, V.
753) de los hombres equivocados y es susceptible al engafio.*

A menudo, se dice que con estas caracteristicas negativas Esquilo define a
los persas en general. Admitir esta formulacién es por un lado un error histérico en
tanto la depreciacién de los persas en la iconografia es clara a partir del 460 aC. y
en la literatura es taxativa desde el 430.** Por otra parte implicaria desatender la
norma del género que focaliza la atencién en personajes-caracteres, especialmen-
te en aquellos que cometen los errores causa, de castigo divino.

Ya hemos visto que Dario, igualmente persa, a través de la distorsién de la
historia es connotado positivamente para ser un contrapunto de la figura negativa
de Jerjes y dijimos que se destacaba en él el hecho de no haber causado dafio a su
pueblo.

3 Jerjes oy6 los consejos erréneos y no las palabras de Dario (v. 783).

* En cuanto a la iconograffa véase Miller (2004). El tratado hipocritico Aires, aguas,

lugares 22. 8-9 y 23. 17-18 es el primer texto que establece la dicotomia superioridad-
inferioridad entre griegos y asiaticos.
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Para completar este singularidad de Jerjes debemos recurrir al relato de la
Sombra de Darfo acerca de la genealogia real y la construccién del imperio en el
que se destaca Ciro. Este antecesor de Darfo fue ebdaiipiwy bwnp (v. 768), estable-
ci6 la paz, £0nxe .. €pRvny (v. 769) y ningtn dios le fue hostil por que era
“naturlamente prudente”, dg ebppwv £ov (v. 772). Como Darlo, el otro gran rey
cuyo nombre impacta, es un opuesto de Jerjes y podria ser un ejemplo del jefe de la
polis al que aspiran los ya citados versos 526 — 537 de Euménides.

Los valores y disvalores que la tragedia pone en juego son uno de los filtros
de la audiencia pues los polos positivo y negativo son definidos por la sociedad
ateniense. La tragedia los examina, redefine y aplica de manera universal, lo hace
con los tebanos Edipo y Penteo, con Argivos como Agamemndn, con caracteres
dificiles de definir como Medea e incluso con los persas. El prisma de la tragedia es
el mismo porque cada obra presenta a través del otro un problema propio.

Creo que es factible afirmar, o al menos sugerir, que a través de las
incapacidades de Jerjes, la escena de Persas ofrece a sus espectadores una expe-
riencia de lo que sucede cuando el que lidera la pélis no es el hombre indicado. Ya
dijimos que esto no es exclusivo de la tragedia pues la comedia lo hace con sus
propias reglas. Aqui es necesario ver que la figura de Jerjes en el final de la obra no
suscita simpatfa sino temor por pertenecer a una gama de personajes “miticos”
afortunados que caen en desgracia con el aditamento tragico de que, en este caso,
arrastran con ellos todo un pueblo.

Conclusion

En el presente trabajo intenté exponer algunas de las caracteristicas que
hacen de la tragedia 4tica un genéro poético y performativo definido por sus
condiciones de representacién, los constitutivos que Aristoteles desagrega, los
mecanismos de distanciamiento y alejamiento y por medio de aquellos aspectos
que la diferencian de otros géneros, en particular la épica.

Precisamente si se enumeran los posibles aspectos “tragicos” de la épica,
sobre todo la homérica, verfamos que los limites del género tragico son més nota-
bles en el plano de la representacién que impide una voz narrativa y promueve
focos de atencién y, en consecuencia, una pluridad de voces que reclaman su au-
toridad y lugar de expresiéon. Como ha escrito Simon Goldhill quien impone su voz
en la escena, impone su autoridad sobre el mensaje comunicado.”

% Una de las conclusiones més importantes de Goldhill (1986).
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Estas caracteristicas dependen del “momento tragico” y la contextualizacién
democritica de la representacién. Sin embargo, no todo se explica por esta via y
dado que la tragedia pertenece a una tradicién poética en el que épica detenta un
lugar de prestigio, el género representacional no hace sino asumir lo que la épica le
brinda y reformularlo con sus reglas y cdnones poéticos.

A través de la lectura de Persas de Esquilo intenté mostrar algunos aspectos
que permiten visualizar limites y objetivos del género tragico. Dije, por ejemplo,
que la figura de Jerjes es singularizada para la focalizacién tragica. La épica tam-
bién se concentra en caracteres como Aquiles y Héctor y la mirada de Homero
sobre los troyanos es simpatética.

El patetismo ocupa un lugar central en la tragedia asf como lo sensacional.
Persas muestra claramante que el patetismo es uno de los medios usados para dis-
poner la trama trdgica a partir de un hecho histérico. Pero no se observan en ella
otros cambios como la violencia y la transgresién sexual que obras como Agamemndn
o Hipélito marcan un gran distanciamiento de la fuente épica.

En cambio, Persas muestra que la épica ofrece a la tragedia elementos gene-
rales para crear una trama como la concentracién en personajes relevantes, el
catélogo de muertos, la ansiedad “odiseica” por el regreso y la accién digna de ser
recordada. La tragedia, en este sentido, compite con la épica presentando a la
audiencia una trama opcional, rara vez nueva. Incluso, no podemos afirmar que en
los concursos de recitado épico, historias como las del Ciclo tebano no tuvieran
aditamentos o no fueran decodificadas en significados anélogos a los que la pélis
impone respecto de Siete contra Tebas.

Distinta es la situacién en los aspectos formales y en el contexto escénico
pues la tragedia es concisa y detallista en los méviles de los personajes. Esto no
significa que sea clara pero hay una penetracién tnica en la pluraidad de causas de
un suceso. En Persas nos hemos referido a ddimones, dioses, yerros, incapacidad y
hybris. Los planos divino y humano deben ser tomados en cuenta para entender un
desenlace tragico y la épica no hace este tipo de propuestas.

Un modelo como Aquiles frente a la muerte de Patroclo sirve para pensar a
Jerjes creyéndose duefio de las acciones y reconociéndose, después, completamen-
te superado por sus incapacidades y por la voluntad divina. De modo similar el
sentimiento de Aquiles de haber sido traicionado por Agamemnoén en el reparto
del botin es un modelo para Filoctetes y Medea.

El lenguaje de la tragedia también tiene fuente épica y si decimos que las
expresiones épicas son uno de los principales medios de magnanimidad trégica,
también decimos que es uno de los mecanismos de los que dispone a tragedia para
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recrear patetismo. Asf en el caso visto de Jerjes que es presentado como molpbwwp
Aa@v para devenir en méag. El lenguaje de la tragedia es tan lejano al auditorio
como el de la épica pero es mas permeable a la irrupcién otros cédigos como el
c6émico o el cotidiano sin perder su carécter particular.

En cuanto al mundo de la tragedia. La épica despliega el mundo de la trage-
dia. Vemos que muchas costumbres e instituciones de la épica siguen vigentes en
el siglo V pero aquf la tragedia halla un espacio propio pues se aleja atin més de la
vida actual para presentar los problemas més acuciantes. Dijimos con Taplin que
no es posible hablar de apelaciones directas desde la escena a la audiencia pero la
audiencia es constantemente interpelada, aludida y convocada a través de los con-
flictos representados. En Persas es muy plausible hablar de alusiones a Temistocles,
hasta de apoyo explicito. Igualmente es factible posicionar a Esquilo a favor y en
contra de la ofensiva ateniense contra los persas. Pero es innegable que Persas
ofrece una reflexion politica mas general y bésica: quien comande la pélis tiene en
sus manos el futuro de toda la ciudad y no su sélo prestigio; de su capacidad de-
pende el éxito o el fracaso y la audiencia teatral, compuesta por la mismos polites
que la asamblea, es enfrentada con los riesgos que corre su ciudad.

Estas relaciones y diferencias entre la épica y la tragedia muestran que los
limites del género trigico no pueden ser expuestos sino de manera general y arbi-
traria.’® Con el ejemplo de Persas intenté “particularizar” el estudio para analizar
los aspectos constitutivos de la tragedia y sus limites como resultado de las elec-
ciones del poeta en cuanto a la trama, los cAnones de universalidad y verosimilitud,
la apelacién a una teologfa tragica y, aunque he dejado de lado aspectos formales
como el vestuario y la musico o simbdlicos como los imaginarios recurrentes, creo
haber mostrado que dilucidar las elecciones compositivas del poeta, es un riesgo
necesario para reconocer los limites del género.
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DE SANTIS, G. La tragedia griega, Persas y los limites del género.

RESUMEN: El presente trabajo se centra en aspectos definitorios de la
tragedia como género poético y especialmente en los procesos de
distanciamiento y alejamiento y el disefio de la trama trdgica. Estos as-
pectos son analizados desde la situacién comunicativa que se produce
entre la escena y el auditorio mediada por los filtros culturales de los
espectadores. En un segundo momento se aborda Persas de Esquilo para
describir los procesos analizados, particularmente la mitificacion de la
historia reciente y su concrecién en un mythos trdgico. La utilizacién
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trdgica de aspectos esenciales del género épico y su plasmacion escénica
hacen de Persas una tragedia en la que los limites del género quedan
expuestos.

PALAVRAS CLAVES: Esquilo; Persas; género dramdtico; mito;
historia.
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