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ALUSIONES A LA SEXUALIDAD EN ALGUNAS
TRAGEDIAS CONSERVADAS DE EURIPIDES

JUAN ANTONIO LOPEZ FEREZ
Universidad Nacional de Educacién a Distancia (Espanha)

RESUMO: Este artigo pretende verificar alusées a sexualidade, explici-
tas ou veladas, em nove tragédias de Eruipides.

PALAVRAS-CHAVE: Euripides; tragédia; sexualidade.

La comedia griega antigua, es bien sabido, abunda en expresiones sexuales
de toda clase, pues la libertad de palabra, incluida la referencia especifica al acto
sexual y a las partes masculinas y femeninas que intervienen en él, era una de las
constantes del género literario, en intima conexién con los rituales demetriacos y
dionisiacos. Algo parecido, aunque en grado menor, sucede en el llamado drama
satfrico, o cuarta pieza que acompafiaba a cada trilogfa trigica.

Por otro lado, segtin leemos en numerosos estudios generales dedicados a la
tragedia, este género evita, por lo general, toda mencién directa de la sexualidad.
Efectivamente, leyendo las tragedias conservadas de los tres tragicos se observa, a
primera vista, que rara vez aparecen referencias evidentes al acto sexual, los 6rga-
nos genitales y las diversas variantes de la sexualidad divina o humana.

Pues bien, mi prop6sito ha sido hacer una lectura reposada y detallada de
las piezas euripideas, por si pudiera afirmarse que, aqui y all4, encontramos alguna
indicacién, més o menos velada, referente a la sexualidad de seres divinos o huma-
nos. El lector habra de juzgar los datos que les doy en este trabajo provisional,
preparatorio. Personalmente estoy convencido de que nuestro trigico, innovador
en tantos sentidos, utiliza una libertad dada por la tradicién literaria, aunque muy
mal conocida por nosotros, y, en virtud de la cual, si bien se evitan las palabras
directas, o los gestos inequivocos de indole sexual, si se emplean términos, expre-
siones y quizd motivos escénicos que apuntan al campo de la sexualidad. Todo ello
nos permite pensar en un origen comin, o muy cercano, de tragedia y comedia.
Ambas recogen ritos demetriacos, ligados al ciclo de las cosechas, a la nueva vida,
la muerte y la resurreccién, bien conocidos desde Arquiloco; son elementos esen-
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ciales que, en buena medida, se hallan también en el dionisismo, religién a la que
estan ligadas las dos desde sus inicios.

En esta redaccién provisional he creido conveniente ofrecer no sélo las
alusiones explicitas o veladas a la sexualidad, sino también otras referencias
indirectamente relacionadas con la esfera sexual, o que la bordean tangencialmente,
tales como ciertas expresiones relativas al matrimonio o la unién heterosexual (no
faltan, por lo demas, menciones de homosexualidad en nuestro poeta).

Prescindo de los testimonios del Ciclope euripideo, pues, como drama sati-
rico, el Gnico completo que nos ha llegado, entra de lleno en lo que he dicho al
comienzo. Sigo un orden cronoldgico en las tragedias de que me ocupo. Prescindo
de las restantes por no extenderme en demasfa.

1. Alcestis

1. Cuando la protagonista se est4 despidiendo del lecho conyugal se expresa
de este modo:

“iOh lecho, donde la virginal doncellez perdi yo
por obra de este varén por el que muero!

iP4salo bien! No te odio; me aniquilaste a mi,
casi. Negdndome a traicionaros a ti y a mi esposo,
muero. A ti otra mujer te poseera;

no serfa prudente en mayor medida, mas quizé feliz”!

Alcestis estd tan afectada por su muerte inmediata que, refugiada en la
alcoba matrimonial, le dirige la palabra al lecho, claro apéstrofe. Hay una serie de
elementos de alto significado para comprender cémo era la vida sexual de una
mujer digna y recatada como ella. Ha sido en ese lecho (l¢ktron) donde perdi6 la
virginidad; es decir, la protagonista se habfa mantenido doncella hasta que pasé a
vivir en el palacio de Admeto, su esposo. El adjetivo parthéneios, “propio de vir-

1

Alc. 177-182:7Q Aéxtpov, VB TopBEVEL EAVS’ EYD
KopeOUaT Ek To0d twdpoeg, 0D Bvfiiokm Tépoc,
xo1p’: ob yop ExBaipw o’: dmwiecag 8¢ pe
poévov: mpodovvon Yép ¢’ bKVOVSA Kol TOSLY
OvNiokw. o& & dAAN TIG YUVT| KEKTHOETAL,
ocwdpwv pev obk v uaddiov, ebtuyrg & towg.
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gen”, de la familia de parthénos, merece un estudio aparte. Atencién oportuna
habria que dedicarle asimismo al sustantivo korerimata, en plural®.

El lecho conyugal, pues, es tan importante que merece el mondlogo de una
persona que iba a morir poco después. Es importante sefialar que hay una cierta
contradiccién entre la certeza con que Alcestis afirma que otra mujer poseerd el
lecho, es decir, tras haber contraido matrimonio con Admeto, y lo que veremos
después cuando la protagonista le pida a su esposo que no se case con nadie. N6-
tese también, dentro de la personificacién del lecho, que, en cierto modo, se le
acusa de ser la causa de la destruccién de Alcestis (apdlesas d’emé | ménon),
cuando, en realidad, ha sido Admeto el responsable de la inminente muerte de su
esposa. Otra nota de indudable interés es la referencia a que no ha querido traicio-
nar ni al lecho ni al esposo, donde podria entenderse que no ha querido seguir
viviendo, pues, en tal caso, una vez muerto Admeto, podria haberse casado con
otro y seguir habitando en el palacio real. Se entiende mejor lo de traicionar a
Admeto, porque nadie ha querido morir por él salvo ella, con lo que ha demostra-
do su entrega méxima, la vida.

Relevante es, asimismo, el verbo 1y, “desatar, soltar, perder”, construido
aquf con un genitivo de causa (mediante la preposicién ek), referido a una perso-
na: “por la accién de, por obra de”.

2. Alcestis, por lo dem4s, menciona “el lecho virginal de su patria Yolco™.
Es decir, la protagonista afirma que era virgen cuando vivia en la mansién paterna,
a saber, en Yolco.

3. En su conversacién con Admeto, la protagonista le pide a su esposo que
no se case en segundas nupcias con una mujer que serfa madrastra para sus hijos y
que les pondrfa la mano encima (es decir, los castigara fisicamente). El le responde
que ninguna otra mujer tesalia se llamar4 su esposa; durante toda su vida suprimira
los festines, reuniones de invitados, coronas y cantos; no tocar la lira ni cantar4 al

2 Esun derivado de kéros (kofiros en jonico-atico), femenino kéré. De ahi procede también

el verbo korertomai, “llevar la vida propia de una joven” (Cf. Alc. 313), que ya en Ferecides
significa “perder la virginidad”. Entre los cémicos, por lo demas, es usual el derivado
ekkorizo, “desflorar”. En autores tardios, diakoretiomai significa “ser desflorada”: asf en
Artemidoro, Sorano, Luciano, etc. Particularmente notable es el participio de perfecto
medio-pasivo: diakekoreuméné, “desflorada”: cf. Sorano, 1.7.2. Euripides es el primero
y el tnico, al menos hasta fines del V a. C., en utilizar korertmata.

3 Alc. 249: vougidiol te kotton mortpiog IoAkod. .
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son de la flauta libia; y, ademas, encargara a los escultores un cuerpo como el de
Alcestis y “quedara tendido en el lecho” *:

“junto a él me echaré y poniéndole en torno las manos,
llam4ndolo por tu nombre, a mi esposa querida en los brazos
creeré tener, aun no teniéndola.

Frio deleite, pienso, mas, con todo, la pena

de mi alma aliviaria (...)”

Podria verse aqui un indicio de lo que algunos entienden como agalmatofilia,
desviacién sexual caracterizada por una pasién erdtica hacia las estatuas. Real-
mente, Admeto afirma que sentirfa un deleite “frio”, por estar abrazado a la estatua,
pequefia compensacion, en efecto, frente al placer verdadero experimentado al
acariciar a la esposa de carne y hueso.

Admeto, tras haber dado dar sepultura a su esposa, vuelve a su mansién, y
afirma:

“Envidio a los muertos; de ellos estoy enamorado;
aquellas mansiones deseo habitar(...)".

Es sin duda sorprendente decir que se estd enamorado de un muerto, lo que
merecerfa un comentario especial que ahora no puedo acometer, pero en donde
podria pensarse en una desviacién del erotismo.

+ Alc. 349: Ev Aéxtpolow Exta@ncetat. Es muy probable que se recoja aqui, al menos
parcialmente, el mito de Protesilao, de cuya figura su esposa Laodamia hizo una estatua
junto a la que dormfa en su lecho conyugal. El mito es de origen tesalio, como el de
Alcestis. La influencia de la leyenda de Protesilao podria verse reflejada asimismo en las
palabras de Admeto cuando afirma que su esposa volveria a él en suefios y lo consolarfa.
Precisamente, a Protesilao le dedicé Euripides una tragedia de la que nos han llegado
escasos fragmentos.

5 Alc. 350-4: &1 TpooTESOVIAL KOL TEPINTOCCWY Y EPOLG

bvopa KOAQY cdv Ty GIANy EV byk6Aoig
86Ew yuvatlko kaimep obk &ywv Exew:
Yyoxpow pEV, olpat, TEpYLY, bAA duwg Bopog
yux g bmowvtioiny dv....
¢ Alc. 866-7: LnAd 0Owévoug, kelvwy Epopat,
KEW ETOLU® ddoto volew.
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4. Cuando Heracles quiere dejarle a Admeto una mujer (Alcestis, en reali-
dad) que ha ganado en un premio, éste se resiste y le pide que se la entregue a
cualquier otro tesalio, pues se trataba de una mujer joven. La secuencia tiene
evidentes perfiles melodraméticos.

“{Acaso habitard mi morada entre varones?

Y {cémo intacta’, desenvolviéndose entre jévenes,

estara? Al joven, Heracles, no es facil

contenerlo. Yo tengo previsién por ti.

{O admitiéndola en la alcoba de la muerta he de cuidarla?
{Y c6mo poner a ésta en el lecho de aquélla?

Doble censura temo: de las gentes del pueblo,

no vaya a reprocharme alguien de traicionar

a mi bienhechora y caer en el lecho® de otra joven;

y, adem4s, de la muerta: merece que la honre™.

T Destaca el adjetivo akraiphnés, que sélo aparece dos veces en Eurfpides; aqui'y en Hec.537,

donde califica la sangre pura de una doncella. Muy poco usado en el V a. C, siglo en que
encontramos los primeros ejemplos. La etimologia es dudosa. Sin duda importante es la
reflexion sobre la dificultad de que una mujer joven se mantenga pura (doncella,
podriamos afiadir nosotros) si tiene que desenvolverse entre hombres jévenes (néois).
El momento culminante de esta reflexion es la hipétesis de poner a esa mujer joven en
la propia alcoba matrimonial y alli cuidarla (alimentarla, dice el texto): la situacién,
pues, no carece de aspectos cémicos.

” o«

Otro término relevante es el sustantivo démnion, “colchén”, “cama”: palabra homérica
que alude a lo que se extiende, pero es distinto de la cubierta y otros accesorios que
pueden adornar el lecho. Admeto habla abiertamente de echarse en el colchén con esa
joven. Ese serfa el motivo de la censura tanto por parte de las gentes del pueblo como de
la muerta. La alusién, creo, a la unién sexual se vislumbra.

Alc. 1051-60: moTepa KT dwdpdv dNT EVOLKNCEL GTEYNV;

KOl TG dKPOLOVNG EV VEOLG CTPWOMUEYT

£oton; tov ROV, HpbxAelg, ob poudiov

elpyew: Eyd 8¢ cob mpoundiow Eyw.

] Thg Bavobong B4 oY EcBNoag TPEDW;

Kol TG EMecHpd THrde TdL Keivng AEXEL;

SumAtjv doPolpat pHEpyy, €K 1€ SNUoTAY,

un tig W EAEYEML T Eun ebepyéTv

TpodoVT EV AAANG depviolg mitvew véog,

Kol Thg Bowotong bEia 8¢ pot cEBewy)
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ha muerto acarrea lgrimas”

Heracles, tras replicarle a su amigo afirmando que “amar (philésai) a quien

10 sigue conversando con él en un didlogo esticomitico:

Heracles. — “Una mujer te calmara y los deseos hacia tu nueva espo-
sa.

Admeto. — iCallate! {Qué has dicho? No lo hubiera creido.
Heracles. — (Y qué?iNo te casarés sino que tendrés viudo el lecho?

Admeto. — No hay mujer que vaya a acostarse junto a éste!!”!2,

2. Medea

1. En el prélogo, la nodriza expone la situacién de la heroina, a quien,

abandonada por Jasén, todo le resulta odioso y estd enferma de lo que més quiere
(nosei ta philtata)

“Tras traicionar a sus propios hijos y a mi sefiora,
con esposa real se acuesta Jason,
habiéndose casado con la hija de Creonte, que gobierna el pafs”!.

10 Alc. 1081: 10 yop drAfican tov Bovdvt dyel Saxpo.

11

12

Sefalandose a sf mismo, quiz4, con el dedo.

Alc.1087-90: Hp. yuvm| oe marboel kol vEoL youov tofot.

A8. ciynoov: olov elnag. obk dv diouny.

Hp. 1t &; ob yopeig yop bAAN xMpeboML AEXOG;

AS. obK EoTwv fitig Td1de cuyKABfoETOL.

La edicién de Diggle lee kai véor yéuor méBov, (“y las nuevas bodas calmarin tu
deseo”) correccién propuesta también por A. M. Dale. Es decir, el sujeto de paiisei serfan
tanto gyné como gdmoi. Sintacticamente es posible. Ahora bien, si es cierto que el verbo
paid se suele construir con genitivo no esta descartada la coherencia léxica en la lectura
ofrecida por los manuscritos. De atenernos a ésta, gdmou se referirfa, no al matrimonio,
sino a la unida en matrimonio, es decir, la casada.

Dejando para otro momento el comentario de “tener viudo el lecho”, la que resulta
evidente es la forma verbal synklithésetai, “acostarse junto con”, es decir, otra referencia
conspicua a la unién sexual, si bien por via eufemistica.

Med.16. En el amor como enfermedad habra que insistir mas adelante.

Med.17-19: mpodovg Yop ahTob Tékva deoTOTY T EUNY
youoig Idcwv Baciiikolg ebvdletat,
yhuog Kpéovtog matd’, d¢g atcupvon x0ovoe.
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Se acumulan en dos versos tres términos correspondientes al campo de la sexualidad:

gdmois, eundzetai, gemas. Efectivamente, desde la Iliada, eunasthénai se emplea para

expresar la unién sexual®.

2. Por su parte, el Coro se expresa de este modo:

“lQué deseo tienes del inaccesible
lecho, oh infeliz?”®.

3.Medea, a su vez, en un discurso dirigido a las mujeres corintias'’, se extiende

en las diferencias existentes dentro del matrimonio entre hombre y mujer': ésta
debe comprar un marido con excesivo gasto de dinero y conseguir un duefio del
propio cuerpo'; las separaciones (apallagai)®® no reportan buena fama a las mujeres;
hay que saber tratar bien al compafiero de lecho (xyneunétei)?'; un varén, cuando se
cansa de convivir con los de su hogar, se marcha fuera, a casa de un amigo o de uno
de su edad?, y, en cambio, la mujer ha de poner los ojos en un hombre solo.

15

11.3.448.

Med.151-2 tig ool mote 10 dITANTOL
koltag £pog, ® partaia;

El Coro, ciertamente; no obstante, esas reflexiones estdn pensadas para los espectadores
(incluyendo las mujeres que hubiera presentes durante la representacién) en general.

Med.230-247. Son observaciones de gran importancia, pues suponen una visién
panoramica de la sociedad ateniense correspondiente a los afios en que la obra fue
representada.

Censura de lo elevado de la dote y de la sumisién de la esposa al marido.

El término est4 usado con propiedad. Efectivamente, aunque la esposa puede pedir la
separacion en caso de malos tratos o de infidelidad, raramente acudfa a denunciar esos
extremos.

Euripides, como en tantos otras ocasiones, se muestra experto en el empleo de términos
que hacen referencia al lecho o lo que en tal lugar sucede. Asf ocurre con xyneunétés,
“compafiero de lecho”, que no aparece hasta él; lo emplea en cinco ocasiones. También
es el primero en utilizar el femenino correspondiente (xyneunétis). Si euné es un sustantivo
homérico, donde adquiere claro sentido sexual, especialmente con la férmula Epiyn
oot kol gbvn (“se unié en amor y lecho”, con variantes sinticticas), es nuestro
tragico el que mas lo utiliza en sus obras, destacando con mucho sobre los otros dos
tragedidgrafos.

Hay que suponer que con la intencién de irse con alguna mujer en compafifa de su
amigo. Se entiende asi mejor lo que viene a continuacién, de que las mujeres deben
conformarse con mirar a un solo hombre.
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La exposicién viene cerrada por unas frases que nos dan pistas abundantes
de por dénde va a transcurrir la tragedia. La protagonista quiere que Jasén pague
su pena (diken) por los males que ha cometido contra ella, pero también desea que
ese castigo sea para quien le ha dado a su hija en matrimonio y para la recién
casada. En esta secuencia encontramos una reflexién de aparente validez universal:
una mujer es miedosa, generalmente, y cobarde, pero cuando es injuriada en lo
referente a su lecho (es eunen edikeméne) no hay otra mente mas sanguinaria.

4. En el agén retérico sostenido frente a Jasén, la protagonista afirma:

“(...)Si estuvieras sin hijos,

perdonable te serfa enamorarte de ese lecho””.

5. Jasén tiene también sus argumentos, bastante cinicos, por cierto:

“No, con lo que te irritas, porque odiara tu lecho,
ni por el deseo de nueva esposa perturbado”?*.

B Med.490-1: ...e1 yop fo®’ dmong €11,

SLYYVHOT AV fiv ool Tovd EpacOivat A&y oue.

El sustantivo léchos, homérico, s6lo en la Odisea presenta una cierta diferencia seméntica
con respecto a euné. La distribucién del empleo del primero en los tres tragicos es la
siguiente: Esquilo (6), Séfocles (15, donde ya encontramos el valor de “esposa”,
“concubina”), Eurfpides (132). Sélo el niimero de apariciones ya nos permite imaginar
la importancia que tal sustantivo tiene para nuestro tragico. Hay obras en que se convierte
en una verdadera idea central, repetitiva. Asi, destacan, por ndmero de ejemplos, Med.

(19), Hel. (18), Andr. (15), Hipp. (8), etc.

# Med.555-6: oby, fit oL KVILM, cov pev ExBoipwv ALxog
Kavfg 8¢ voudng UEPWL TETANYUEVOC. ..
Estos dos versos merecen un comentario algo extenso. Desde Homero nymphé quiere
decir joven en edad de casarse o recién casada. También alude a las Ninfas, en sus
distintas modalidades. Euripides muestra especial predileccién por derivados de esta
palabra, como viene demostrado por los numerosos términos innovadores que aporta
en sus obras: dysnymphos; kakénymphos; nympheutéria, “matrimonio”; nympheutés, “el
amigo que acompafa al novio”; nymphidios; pseudonympheutos. De 128 ejemplos en
aparece la rafz nymph- en nuestro tragico, segin los datos que pueden conseguirse
mediante el TLG, en Medea tenemos 21. Si nos fijamos s6lo en nymphé, la encontramos
en diez secuencias: 163, 556, 785, 805, 888, 957, 978, 1003, 1066, 1179. Siempre se
refiere a la recién casada con Jasén, la joven princesa hija de Creonte. Por su parte,
himeros, bien conocido desde Homero, término de etimologia dudosa, adquiere un
indudable contenido sexual desde los poemas homéricos, como la pasién ardiente, el

-102 -



LETRAS CLASSICAS, n. 9, p. 95-156, 2005.

Las mujeres, afiade, si acontece alguna adversidad en lo pertinente a su

lecho (Med.571: xymphord tis es léchos), lo mas conveniente y lo méas hermoso lo

toman por lo m4s hostil.

6. Medea, en los versos que cierran este didlogo imposible, habla de este

modo:

“iMarchate! iDe deseo hacia la muchacha recién casada
eres presa al demorarte lejos de palacio!.

iGoza tu boda! Quizi —y se dird con ayuda de un dios —
celebres un casamiento tal que te arrepientas de é1”%.

7. El Coro, en el segundo estdsimo, rechaza los amores excesivos y venera a

Cipris mesurada; le pide a la diosa que no dispare su dardo ungido de deseo
(himéroi); asimismo, que Cipris no le trastorne el 4nimo con otro lecho (hetérois
epi léktrois), sino que, venerando las uniones pacificas (aptolémous d’ eunds sebizousa),

elija sabiamente el matrimonio con mujeres (léche gynaikén).

8. Se presenta en escena Egeo, rey de Atenas, y habla con la protagonista:

viene de Delfos donde ha consultado el oraculo, pues no ha podido tener hijos. He

deseo arrebatado que lleva a los amantes, o matrimonio constituido, a marcharse al
lecho para consumar el acto amoroso. 11.3.446 nos presenta a Paris cuando le pide a
Helena irse juntos a la cama: “estoy enamorado de ti y dulce deseo me apresa”; 11.14.198
nos habla de la reina celestial, Hera, pidiéndole a Afrodita el amor y el deseo “con que
a todos dominas”; la diosa del deseo erético la complace, sacandolos de una cinta que
llevaba en el pecho, donde se encontraban esos dos y, ademas, la seduccién; en 11.14.328
es Zeus, el padre de hombres y dioses, el que se declara amorosamente a su esposa y
hermana Hera, afirmando que nunca la habifa deseado tanto, de tal modo que
rapidamente se metieron juntos en el lecho, donde, con poquisimo tacto, el gran dios le
habl6 de varias amantes con las que se habia unido anteriormente. Podria entenderse
himeros, en este caso, no sélo como el deseo stbito de unirse sexualmente, sino, ademas,
la gana incoercible de hablar de experiencias sexuales anteriores. Aparte del contenido
fuertemente sexual propio de himeros, ya Esquilo habia usado la férmula himéréi
peplégménos (A.544, 1203: en este Gltimo ejemplo se trata de Apolo, herido de deseo
hacia Casandra; entiéndase, desde luego, deseo sexual), y, adem4s, en fin de verso,
como en el caso euripideo que estamos examinando.

Med. 623-6: ydpeL: TOOWL YOp TN VEOSUTTOL KOPNG

alpft xpovitwv dwubtwy EEdMTLOC.

vOUbeV': towg yop, oLy Beid & eipnoetat,

YOLETG TotoUToV (oTe Bpnrelcbot yéuLov.
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aqui sus palabras: “Inquiriendo cémo se me producirfa simiente de hijos”. La
respuesta oracular no es facil de interpretar, pues decia lo siguiente: “Que no suelte
el pie que sobresale del odre”?’. Una vez que Medea dijera que Jasén se habia
casado, he aqui un fragmento del didlogo subsiguiente:

“Egeo. — {Tras enamorarse o por odio a tu lecho?

Medea. — Por un gran amor. No es fiel a los suyos”*.

9. Cuando Medea, de modo sorprendente para su caricter firme y férreo, le
pide perdén a Jasén, aparenta ceder y desear llegar a un acuerdo con él, pues
quiere ganar tiempo y poder enviar a sus hijos con los regalos letales, su antiguo
esposo habla de este modo:

“Es natural que el sexo femenino manifieste irritacién
contra el esposo si contrae otro matrimonio ilegal”?.

% Med.669: moidwy Epevvdv omépp’ dmwg yEvortd pot.
T Med. 679: bokob pe tov TpovyovTo Ut Aot Thda ...

El sustantivo askés, “odre de cuero”, es bien conocido desde Homero (Cf. Od. 5.265;
9.196). Por su forma y aspecto fue utilizado rapidamente con un sentido erdtico. Asi
leemos en Arquiloco (Fr.119.1): “Y caer sobre el odre preparado, y vientre con vientre
/juntar, y muslos con muslos”. Entre los tragicos no aparece en los dos primeros; Euripides,
en cambio, ofrece siete secuencias (cinco en Ciclope, ésta y otra en EL511). Por lo
demas, Aristéfanes no lo utiliza en sentido sexual.

Med.697-8: AL motepov Epacbeig 1 cov ExOaipwy A&x0g;

Mn. ugyaw v’ Epwta: mTLoTOG oK Edv GlAOLG.

Se desprende de las palabras de Egeo que Jasén podia haberse casado bien por haberse
enamorado de otra, bien por odio a Medea. Entiéndase la frase mégan g’éréta, como
acusativo interno de erastheis. El reproche de Medea apunta al nuevo matrimonio de
Jasén, no a que tuviera amores con otra, pues en la sociedad ateniense del siglo V las
amantes de un varén casado estaban protegidas por la ley (Cf. Lisias, 1.31).

Med. 909-10: eixdg yop opydg BRAL molelcBo Yévog

+yéuovg mopeunoddVTog bloiovg TOoEL. +

Es un texto bastante dificil, tanto que varios editores lo ofrecen como sospechoso. Témese
nuestra traduccién, nada literaria, como provisional. Lo que parece que est4 sano en la
secuencia es la construccién del genitivo parempoléontos, “adquirir algo de modo ilegal,
de contrabando”, es decir, contra la ley establecida (normalmente, para cobrar
determinados impuestos). Es la tnica aparicién del verbo correspondiente en tragedia.
Sin duda, era un término corriente en la vida ordinaria de los atenienses.
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3. Heraclidas

1. Yolao, sobrino y fiel acompafiante de Heracles otrora, y defensor de los
hijos del héroe cuando se ven perseguidos cruelmente por Euristeo, afirma que
para unos hijos no hay honor mas hermoso que haber nacido de padre bueno y
valeroso, asf como casarse con una hija de padres buenos:

“Mas a quien dominado por el deseo
emparenté con malvados, no lo elogiaré:
dejarles oprobio a los hijos por causa de su placer™.

Dos conceptos importantes nos salen al paso: el deseo (pdthdi), aqui dativo de
causa’!, equivalente en cierto modo a un genitivo agente, es responsable de que un
varén haya sido vencido y se vea constrefiido a casarse con la hija de unos malvados;
todo eso crea mala fama? a sus hijos por causa de su placer (hedones). En contextos
como el presente, hedoné tiene un contacto evidente con el campo semantico de
la sexualidad®.

2. Macaria decide morir para salvar la vida de sus hermanos, cuando se
entera de que un oriculo exigfa inmolar en honor de Perséfone una doncella
(parthénon) de buena estirpe (Heracl.489-90); la muchacha se pregunta, con gran
sensatez, que, en caso de ser desterrados de Atenas, quién pretenderfa tener por
esposa a una doncella abandonada o tener hijos con ella*; quiere morir en brazos
de mujeres, no de hombres; hace entrega de la edad propia del matrimonio®; les
pide a sus hermanos que, cuando acaben sus sufrimientos y regresen a su pafs, la
entierren del modo mas hermoso:

30 Heracl.299-301: 8¢ 8¢ viknbeig moBwL

Kakolg Exkowduncey obk Emovécw,
téxvolg bverdog obvey’ Hdovig AMmelv]:

Cf. una construccién parecida en Tr.891: uf} o’ EAnL 601, “ no te capte con el deseo”.
Atencién especial merece el término dneidos.

Si el verbo correspondiente lo leemos desde Homero (en aoristo), el sustantivo est
registrado a partir de Arquiloco (Fr.328.20-1: aiioypd... hdovijt). Entre los tragicos la
distribucién es la siguiente: Esquilo (8), Séfocles (31), Euripides (75). Lo importante en
el texto que revisamos es la relacién del sustantivo con la esfera del matrimonio.

3 Heracl.523-4: mondomotetv.
% Heracl.579: dpaw youov.
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“Estas honras serdn mis bienes a cambio de hijos
y de virginidad, si es que hay algo bajo tierra”®.

4. Hipdlito
1. La diosa Cipris (Afrodita) pronuncia el prélogo: expone de forma con-

cisa y clara las causas por las que castigara a Hipdlito en tal dfa. Ya en los primeros
trimetros nos advierte acerca de sus premios y castigos:

“A quienes veneran mis poderes, respeto,

y abato a cuantos se enorgullecen contra mi”’

El texto griego dice sébontas (participio de presente de sébd), es decir, la
actitud del hombre piadoso hacia la divinidad y que cumple con los ritos y normas
habituales y tradicionales. Téngase en cuenta que la accién contraria es la asébeia,
“impiedad”, condenada a veces con la muerte.

Para demostrar que son verdad sus palabras se refiere al caso concreto objeto
del drama, Hipdlito:

“el Gnico de esta tierra trecenia,
dice que soy la mas malvada de las divinidades,
rechaza el lecho y no toca la unién sexual”®.

36 Heracl.591-2: 16® bwti moidwv oti pot kelpwhiio
Kol mapBeveiag, el T 81 kot xBovde.
3T Hipp. 5-6: to0g UEV GERovTOG TOUN TTPESPBED® K&,
cOMAA® & Bool dpovovoLY €ig HUog LEYQL.
Cf. para la actuacién de la diosa Hipp. 443-6, donde de nuevo leemos el castigo de
quienes se muestran soberbios ante ella:

“Cipris no es soportable, si violenta se lanza.
Ella que, a quien cede, con dulzura lo visita,
mas, a quien altivo y desdefioso encuentra,
apoderandose de ése — {cémo crees! — lo atormenta”.
Kompig yop ob dpopntov fiv moAAn put,
fi v ugv elxovd hovyxm petépyetot,
ov & dv meprocoy kol dpovovvd ebpmi pEYQL,
toUtov AaBovoa g dokelg KaBORPLoEY.

3 Hipp.11-4: pbévog moArtdv thode yng Tpolnviog
Aéyel xokiomny Soudvwy TeEhUKEVOLL:
owoivetor 88 AékTpa KoL WOLOEL YOUL®V...
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Me centraré en un concepto esencial: gdmos. Desde Homero son normales tanto
el sustantivo como el verbo correspondiente, gamés®. Cifiéndonos a los versos
expuestos, la accién de rechazar, desdenar, propia de anainomai, no puede ser el
lecho como lugar material donde se descansa y duerme, sino las actividades que se
llevan a cabo en tal lugar y que tienen que ver con Cipris, en sentido amplio. Por
otra parte, el complemento de psaiid, “tocar, palpar”, es gdmon, genitivo propio; su
significado normal, especialmente en plural, es “matrimonio”, por lo que varios
criticos lo entienden asi. Pero la diosa no se queja de que Hipdlito se abstenga del
matrimonio, es decir, esté soltero, sino de su castidad, o lo que es igual, que no

practique lo que es habitual en un matrimonio.

2. Hipolito, tras unas palabras dirigidas a sus compafieros cazadores, expone
de forma paradigmatica su modo de ser y pensar. Se dirige a Artemis, a la que le
lleva una corona adornada con flores de un “prado intacto” (ex akerdtou / leimdnos);
sélo la primaveral abeja lo recorre; Vergiienza® lo cuida con rocios fluviales; los
que nada han aprendido, sino que de nacimiento obtuvieron la suerte de ser castos
(sophronein) en todo, de idéntica forma, pueden recoger sus frutos, pero a los
malos no les es licito*!.

Dificilmente puede expresarse con menos palabras la ideologia y modo de
ser del protagonista. Algunos términos nos obligan a detenernos.

% De la importancia de ambos en los tragicos nos da idea el simple recuento numérico:
Esquilo, 46-10; Séfocles, 27-3; Euripides, 199-62 (En cambio, Aristéfanes: 16-8).

4 Desde Homero, aidw¢ es un sustantivo de uso normal. Lo tenemos claramente
personificado en Hesiodo (Op.200); en los tragicos la distribucién es como sigue: Esquilo
(12), Séfocles (4), Euripides (38). En nuestro poeta encontramos algunos ejemplos en
que aparece personificado: IA 1090, Fr.436 (& métwt’ aidwg, texto que, precisamente,
procede del Hipdlito no conservado).

' Hipp.73-81: oot t6vde TAEKTOV OTEPOVOVY EE DKNPATOUL
Aeludvog, @ dtomowa, KooUnoog GEpw,
£V’ obte mowun bEol dépBey Poti
ot AABE T cidnpog, AN dxnpoTov
LéAGoQ AElU®Y hpvn SiépyEeTat,
Alddg 6¢ motapioiot knretel dpdbootg,
dooig d1dokTov Undev bAAN Ev Tt dOoEL
10 cwdpovely eidnyey &g T TowT b,
to0Tolg dpémecat, Tolg kakolot & ob BEuLg.
Este texto, de gran riqueza léxica, merece un comentario extenso y detenido que no
puedo hacer ahora.
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En primer lugar akeratos. Desde Homero sirve para calificar al agua, vino,
oro, etc. de calidad pura; pero, a veces, afiade una connotacién especial: “intacto”.
La etimologia no estd bien establecida, ni es clara su relacién con kerdnnymi,
“mezclar”.

Notese en el texto la posicién enfatica, final de verso (73,76) de tal adjetivo
y su concordancia en ambos casos con “prado”. Un leimén es, en el caso de esta
tragedia, un recinto sagrado, una especie de témenos, junto al mar Sarénico. Es
muy posible que s6lo a los devotos de Artemis se les permitiera el acceso a tal lugar
asi como coger flores en el mismo. Pero un punto clave del pasaje es la exclusién de
quienes no obran de la misma manera que el protagonista, a saber, el que no es
“casto”. Efectivamente sdphron, y el verbo correspondiente (séphronein) son usados
con frecuencia en Hipdlito con el sentido, respectivo, de “casto”, “ser casto”.

Podria hacerse un excurso tanto sobre la importancia de la physis en este
pasaje*? en abierta oposicién a algunas ideas avanzadas sobre la ensefianza y el
aprendizaje®, como acerca de la posible presencia de teorfas habituales en ciertos
circulos como los érficos con quienes se ha pensado que podia estar relacionado el
protagonista (cf. Hipp.952-5).

Versos més abajo, cuando el sirviente le pide a Hipélito que salude la imagen
de Afrodita situada junto a la puerta de la mansién, he aqui la respuesta del héroe,
con la que subraya su modo de ser: “Siendo casto, desde lejos la saludo”.*

Desde Homero hagnds es utilizado para calificar a los dioses; posteriormente
se aplica también al éter y a los rfos. El sentido esencial es el de “sagrado”, pero
tiene indudable importancia otro matiz: “casto”. Los tragicos lo emplean con
frecuencia®.

Por otra parte, a Hipdlito no le agrada una divinidad que es admirada por la
noche*.

# Poner la physis como fuente tnica de virtud equivale a aceptar las ideas aristocriticas de

un Pindaro, por ejemplo, para quien se es todo por nacimiento y naturaleza. Precisa-
mente, la frase “en todo, siempre” subraya esa creencia en los valores sempiternos propios
de la naturaleza peculiar de un grupo especial. Aqui, desde luego, se hace referencia a
los seguidores de la diosa Artemis.

$ Cf. Demdcrito (68 B 33 D.): “la naturaleza y la educacién son algo semejante. Pues
también la educacién le altera el ritmo al hombre, y, al alterarlo, crea naturaleza” (1 ¢0
o1¢ kol 1 1day M mapamANoLOV ETL. Kal yop 1) 18auy M) LETOPLSUOL TV AVBpmTOY,
petopucpoboa 8¢ Guo1OTOLET) .

# Hipp.102: mpbowbey oty oyvog dv donalopot.
# Esquilo (34), Séfocles (8), Euripides (32). Precisamente, en Hipp. lo leemos 6 veces.

% Hipp.106: obdeig W bpéokel vukti Bovvpoctog Bedv. El escoliasta afirma que esa frase
equivale a “realizar el acto venéreo (bppodicréLew)”.
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3. El Coro, en la parodo, alude a la postracién enfermiza de Fedra: no sale
del palacio, lleva la cabeza cubierta con velos ligeros, hace tres dias que no come,
quiere morir. Se pregunta por las posibles causas de ese estado: en primer lugar,
divinidades o seres asimilados (Pan, Hécate, Coribantes, Artemis) que hacen pensar
en una enfermedad mental*’. Y, luego, apunta a otro motivo que podria explicar la
situacion de la reina:

“!O de tu esposo, sefior

de los erectidas, el de ilustre progenie,
alguien se ocupa, dentro de tu morada,
en cama oculta a tu lecho?”®.

Realmente son dos sustantivos que aluden al lecho: uno, koita (koite en 4tico)®,
otro, léchos, aqui en plural, nlimero en que suele traducirse por “matrimonio”. La
idea esencial es que el soberano mantendria una relacién adiltera dentro del hogar
(en otkois); esa union sexual serfa ajena, realizada en lugar apartado, y, en todo
caso, lejos de la vista de la esposa; el griego utiliza el genitivo de plural (lechéon
son), genitivo ablativo regido por kryptai*°.

El escoliasta ha notado bien que se estd hablando como si Teseo tuviera una
concubina, y, afiade, que el Coro parece no darse cuenta de que el rey est4 fuera de
Atenas, pues habla en presente como si en ese preciso momento tuviera lugar tal
relacion addltera.

# La nodriza apunta también a la locura: mania (214), pardphron (232), paraképtei phrénas
(238: piénsese que parakopé, pardkopos son términos utilizados por los médicos para
referirse a los trastornos mentales) ; alude, asimismo, a la enfermedad: nésoi (176), noserds
(179), nosein (186, 279), nosels ti ton aporrétéon kakém (293); y a desear de modo
apasionado, érasai (225, 235). Fedra menciona también su trastorno: parepldgthén gnémés
agathés (241), emanén (241), to mainémenon (248). El Corifeo subraya la afeccién de la
reina: ndsos (269), planon phrenon (283).

# Hipp.151-4: f mébow, 100’ EpeyBeldow
apy oy, tov gbmortpido,
moolivel Tig Ev olkolg
KpumTan Koitol Aeyéwv odv;

4 He aqui el nimero de veces en que lo usan los tragicos: Esquilo (2), Séfocles (8), Euripides
(22). En Homero sélo esta registrado una vez (Od.19.34).

0 La atencién especial que Euripides le dedica al adjetivo kryptés resulta evidente al
comprobar el ndmero de ocasiones en que es usado por los tres tragicos: Esquilo, 1,
Séfocles, 2, Euripides, 23. En Homero (1) y Alceo (1) estan los precedentes literarios.
Cf. en nuestro poeta, lo. 1524: ¢ kpumtovg youovg. ELL922: kpuntalow sbvatc.
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4. Cuando la nodriza consigue que Fedra hable algo, ésta, entre otras frases,
pronuncia la siguiente: “iOh madre desdichadisima! iQué deseo deseaste!™!.

De los cincuenta y tres usos de erdd-éramai en nuestro poeta, quince los
tenemos en la tragedia que revisamos. La construccién, el acusativo interno y
etimoldgico, la referencia al toro, todo ello confiere fuerte valor erético-sexual al
pasaje.

Fedra, tras referirse a la enfermedad® que tiene (érds como afeccién), expone
una maxima de caracter general:

“(...) Asf hubiera perecido de modo horrible
la primera que comenzé a deshonrar el lecho

”53

con varones ajenos (...)

Es la primera vez que tenemos en la literatura griega la férmula en optativo cupitivo
(irreal de pasado) “asi hubiera perecido” o “muerto”, expresién que tuvo mucho
éxito en la literatura griega y latina de épocas posteriores.

Fedra se esta remontando a lo que podriamos llamar la prote heurétis, primera
descubridora, de la infidelidad conyugal.

Un escolio oportuno comenta que, segin Herodiano, las primeras que se
prostituyeron fueron las hijas de Euripilo, no el de Cos, sino algin otro; y sus
nombres eran Forma y Famosa (Morphe y Klyte)**, nombres parlantes quiza.

La deuteragonista sigue afirmando que el mal, es decir, deshonrar el lecho,
comenzd a darse entre las mujeres de nobles mansiones. Y asi, cuando a las personas
elevadas les parece bien lo infame, las bajas creerdn que es hermoso. Sostiene que
odia a las que son castas (sdphronas) en sus palabras, pero ocultamente tienen
atrevimientos no buenos®.

Hipp.337: & tAfjuov, olov, uitep, hpdodng £pov.

Cf. néson, 394, 405; 392, el amor la ha perforado (mei W Epwg £tpwoey ), etc.
Hipp.407-9: ...og dA01TO TaLyKAKWOG

fitig mpog dvdpag fpEat aloybvew Aéxm

mpwTn Bupaiove.

Cf. Herodiano gramatico, Monobiblo sobre nombres propios,2.1.

Hipp.414: t6lmas ou kalds. En contextos como éste, télma es algo més que “atrevimiento”,
“osadfa”, pues corresponde al plano sexual. Efectivamente, leemos a continuacién

(Hipp.415-8):
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5. Una vez que Fedra ha confesado estar enamorada®® del hijo de la Amazona,

la nodriza’? expone los poderes de Cipris que va y viene por el éter y reside en las
olas del mar; de ella surgié todo; siembra el amor. Un dfa Zeus dese6 la unién
sexual con Sémele (Hipp.453-4: erdsthe gdmon/ Seméles).

La nodriza se pregunta cuantos maridos, estando en sus cabales, viendo sus

lechos deshonrados® aparentaron no haberlos visto; y cuantos padres han ayudado
a Cipris cuando sus hijos cometian una falta (en sentido sexual, sin duda). Insiste
en la enfermedad de Fedra® y en que ésta tiene necesidad del varén (Hipp.491:
andrés), al que hay que contérselo todo. Para tal afeccién existen conjuros y palabras
hechiceras; ademas, sabe de filtros (philtra)®® que hechizan el amor, pero es preciso
apoderarse de un mechén de los cabellos o de un jirén del peplo del amado para
lograr un tnico amor a partir de dos. Y afiade:

“Si tu vida no estuviera en trance
tal, y resultaras ser mujer casta,

no, por causa de tu lecho y tu placer,
te empujaria yo allf (...)"%".

60

61

“Las cuales, {c6mo,ioh soberana Cipris, marina!,

miran al rostro de sus compaferos de lecho,

y no sienten escalofrios de la oscuridad cémplice

y los techos de su mansién, por si cobraran voz ?”.

ol mdg mot, & déomowa movtiow Kompt,

BAEmOVOWY EG TPOoWTO TAY EVVEVVETHOY

obde okbdtov dpiccovot tov Evvepybany

Tépopvd T olkwy U Tote ¢Boyyn v oy,

Pregunta primero qué es “amar” (erdn, 347); la nodriza le pregunta si est4d enamorada
(erdis; 350), y luego lo confirma (439).

Con sutiles razones, como la de que morir por causa del amor (éréros) no les interesa a
los amantes (tofs erdsi) (440-1).

En 463 se habla de nosoiinth’...l¢ktra, es decir, “lechos enfermos”, con lo que hace
referencia a la enfermedad amorosa que afecta a quienes se sirven de esos lechos.
Hipp.477 (nosofisa...néson), 479 (phdrmakon nésou).

El sustantivo ¢iAtpov, “medio para hacerse amar”, (recordemos ¢iAog), aparece en
Siménides (1); luego, en Esquilo (1), Pindaro (2), Séfocles (2: Tr.584, 1142 ) y Euripides
(16).

Hipp.493-6: €1 ugv yop fv oot ur 'mi cvpdopale Biog

To1a1ode, chopwy & oD’ ETOYYAVES YUV,

obk dv mot ebvig obvey’ hdovng te ohig

mpofyov dv og devpo:....
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Nos interesa aqui, de nuevo, el concepto de “casta”, donde ha habido un
” o«

desplazamiento desde la condicién mental (¥sao-phron, “mente sana”, “sensato”,
“prudente”) hasta el campo sexual.

Por otra parte euné tiene un valor amplio en casos como éste: tanto puede
referirse al lecho matrimonial como al que quisiera compartir con Hipdlito; en
todo caso, esté claro que la enfermedad de Fedra est4 intimamente relacionada
con el “lecho”. Ademss, viene todo ello reforzado con la presencia de hedone,
concepto grato a nuestro poeta® y que tiene ciertos contactos con el campo
seméantico de la relacién amorosa (cf. Heraclidas 299-301).

6. Contra el parecer de Fedra, la nodriza, haciéndole jurar de antemano
que guardar4 silencio, le cuenta a Hipdlito lo que le ocurre a su sefiora. Sabemos
todo eso de modo indirecto, ya que el héroe tiene una reaccién terrible en que
maldice a las mujeres, y afirma que, de modo especial, odia a la mujer sabia
(Hipp.640), pues Cipris infunde malicia en las que son tales; afiade que la nodriza
habfa llegado para conseguir una unién en el lecho intocable de su padre (es
decir, le habria sugerido, pura y llanamente, unirse con Fedra en el lecho
matrimonial) ; sostiene que se purificari lavandose los oidos con agua clara, pues,
tan s6lo con ofr tales palabras, cree no estar puro (Hipp.655: hagnetiein).

7. Cuando Fedra se ha ahorcado, Teseo, que acaba de llegar y s6lo sabe
que su esposa se ha suicidado, al ver la tablilla suspendida de la mano de ésta,
afirma:

“ITen confianza, desdichada! Ni al lecho de Teseo
ni a su mansién hay mujer que vaya a entrar”®

Hay ciertos paralelos con el pasaje en que Alcestis se despide de Admeto; tanto
aqui como allf, la Gltima voluntad de la esposa (muerta aqui, viva todavia allf)
serfa que su esposo no volviera a casarse. El orden de palabras parece indicar que
lo primero es que nadie entre al “lecho” de Teseo; lo segundo, a la mansién.

8. Teseo le cuenta al Corifeo que:

62 Esquilo, 8 apariciones; Séfocles, 31; Euripides, 75 (En Arist6fanes, en cambio, sélo 8).

¢ Hipp. 860-1: 8bpoet, téhava: AEKTPO Yop T ONCEWG
obk ot Uk O fiTig elogiow yuvn.
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“Hipdlito mi lecho o0sé tocarlo

con violencia, la venerable mirada de Zeus* menospreciando”®.
Propiamente, no es el “lecho”, sino la que estaba en el lecho, es decir, la esposa. Tal
metonimia es frecuente en nuestro autor. Subrayemos la idea de “violencia” (bia),
especialmente castigada por la ley ateniense.

Teseo articula bien su acusacién y duda de la vida casta de su hijo:

“Mirad a éste, que, aun nacido de mf,
mancillaba mi lecho y es acusado

por la muerta, a las claras, de ser malvadisimo
(...) “ITa casto y sin mezcla de maldad?”®".
{Es que la locura amorosa en los varones no existe,

mas, por natura, en las mujeres se da? Conozco yo a jévenes,
en nada més seguros que mujeres,
cuando perturba Cipris su joven corazén

166

168

9. Frente a lo afirmado por su padre (que parte de las palabras insidiosas
escritas por Fedra en la tablilla antes de quitarse la vida), Hipdlito se defiende con
todos los recursos de que es capaz:

“Intacto estoy en lo que crees haberme cogido ahora;
del lecho, hasta este instante del dia, puro est4 mi cuerpo.
No conozco este comercio, salvo ofrlo de palabra

¢ Desde Hesiodo, Op.267, tenemos la imagen del ojo de Zeus que todo lo ve.
% Hipp.885-6: InmbdAvtog ebviig The EUng £TAN OLyely
Blot, TO cepvor Znuog dU’ GTUAcAC.
% Hipp.943-5: cxéyoohe & Eg 1608, doTig EE ELOV yeydg
floyvve Toud AEKTPoL KOEELEYY ETOL
PO THE Bovobong EUOAVDG KOKLTOG V.
Teseo repite en la pieza la mancilla de su lecho, la deshonra y la violacién llevadas a
cabo por Hipdlito: 944, 946, 1040 (atimdsas), 1068, 1073, 1165,1266,
7 Hipp.949: ... oV coopwy Kol KOUKOY dKNPATOG;
% Hipp.966-9: bAL’ dg 10 codpov bwdpdov pev obx &vt,
Yool & Eumédukey; old Eyd véoug
obLdev yvvoukdv évtog doHAAESTEPOLG,
dtaw topbEnt Kompig hdoov opéva:
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y verlo en pintura. Eso, ni de contemplarlo

deseoso estoy, manteniendo alma virgen.

Mi castidad no te convence:iBien!

Debes, entonces, demostrar de qué modo me corrompf.
{Acaso el cuerpo de ésta era hermoso

entre todas las mujeres?(...)

Abhora, por Zeus juramentado y el suelo del pafs,

juro no haber tocado jam4s a tu esposa

ni haberlo deseado ni concebir el propésito (...)

Fue casta la que ser casta no podia,

y yo que podia, no lo aprovechaba bien”®

Por limitarnos a lo mas relevante subrayo, en el texto griego, y enumero
aquf varios conceptos que tienen evidentes connotaciones sexuales y que no puedo

” o«

comentar como serfa necesario: dthiktos, “no tocado”, “intacto”; léchous; hagnén,
“puro, santo”; prdxin, “accién”, “comercio sexual”; parthénon (“pura”, “virginal”);
sophron (como el verbo citado después, con sentido sexual: “casto”); diephthdren;
hdpsasthai ggmén; eséphrénesen-sophronein.

10. Teseo manda al exilio a su hijo, aunque ya antes le habfa pedido a Posidén
que lo matara en aquel mismo dia (Hipp.889-90). Una vez mis, el caracter

indomable, orgulloso del protagonista, se pone de manifiesto:

“Si td fueras mi hijo y yo tu padre,
te habrfa matado, no te condenaria con destierro,
si creyera que habfas tocado a mi esposa”™.

% Hipp.1002-35 evdg & dbiktog, M pe vov Exew Sokelg:
AExOUG YOp Eg TOS Muépog dyvov dENOG.
obk olda mpaEw THYde TATY Adywt KAOwY
Yot e AeDoowy: 0bLBE TavTL YOp CKOTETY
TPOOLIOG elut, TapBEVOY Yoy My €Y wy.
Kol &M 10 c@dpov TobUoY ob meibel o’ {tw:
8¢l &M oe det€al T TPOTWL SLedBdpNv.
THTEPAL TO TNCOE OO EKOAALCTEVETO
OGOV YUVOLKDV;...
vov & épkidv cot Ziva kai mESov x0ovdg
Suvopt TV @y uHmod’ dyacbot youwy
und’ &v BeAnocot und Av Evvolow AaBEL...
towdpévnoe & obx Exovoa cwdpovely,
huetg & &yovteg ob kaddg Expdpeda.

© Hipp.1042-4: €1 yop oL pev malg fol’, Eyw 8¢ oog marthp,
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11. Condenado al exilio, Hipdlito pregunta a la mansién de qué huésped
habr4 de acudir. Su padre le replica:

“A la de quien huéspedes seductores de mujeres
guste de albergar y coparticipes de sus maldades””!

Aqui convendria detenerse en el adjetivo lymedn, poco usado™.

12. Artemis, dea ex machina, se muestra ante Teseo; en pocas palabras explica
la verdad de lo que le ha ocurrido a Hipdlito, apuntando claramente a Fedra:

“(...) De la méas odiosa de las diosas
para quienes tenemos placer en la virginidad,
por los aguijones de ésa mordida, se enamoré de tu hijo””

La divinidad, al propio héroe ya agonizante, le confirma quién ha sido la autora de

su desgracia: “Se quejé por su honra y te odié por casto”™.

La recompensa de Hipdlito serd que, en lo sucesivo, las doncellas no
sometidas a yugo (dzygoi), antes de su boda, se cortaran los cabellos en su honor y
el héroe recogera las lagrimas de las mismas. De ese modo el deseo erdtico de
Fedra no caerfa en el olvido.

£xtewd 1ol o’ dv kob ¢puyatg E{nuiovw,
elmep yovakog hElovg Eung Oryetv.

" Hipp.1068-9: bot1g yuvaik®dy Avpedvog fidetot
EEvoug kopilwv kol Euvoltkobpovg KoKMV.

2 Sofocles (1), Euripides (2), Jenofonte (1), Timoteo (1), Isécrates (2). Esté relacionado
con lwma, lymé, y el verbo lymaimomai, “maltratar, destruir”.

B Hipp.1301-3: ...tHi¢ yop ExBiotng Bedv
hutv dcaict mopbivelog hdovn
dnyOeloa kévpolg monddg hpdodn ctbev:
De los tres lugares subrayados el que merece un comentario més extenso es el primero.
A grandes rasgos, podemos interpretarlo diciendo que los seguidores de Artemis, a saber,
quienes tienen placer virginal (por el hecho de mantener su virginidad) son los que
odian muchisimo a Afrodita.

™ Hipp.1402: Tiung epénddn, coopovovvte & i1y 0eto. El escoliasta lo entiende asi: “Porque
me honrabas, recibiste censura de parte suya. O porque no la honrabas totalmente”.
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5. Andromaca

1. La protagonista, en el prélogo, afirma que llegé al palacio de Priamo
como “esposa criadora de hijos dada a Héctor””. Un comentario detenido merece
‘esposa”. En tragedia tiene el valor de esposa legitima, con
una ligera oposicién seméntica respecto a gyne, que es el término general. Euripides

¢

el sustantivo ddmar’,

usa el vocablo con bastante libertad, hasta el punto de ser una simple alternativa
del dltimo mencionado. No obstante, de vez en cuando pone el acento en el valor
tradicional de “esposa legal”. Noétese en este pasaje como se subraya la situacién
legal de esposa cuando vivia en Troya, frente a lo que sucede en el resto de esta
tragedia, donde Andrémaca es concubina de Neoptdlemo™.

Leemos en los versos siguientes, en efecto, que fue traida a la Hélade cual
esclava, aun siendo de mansién muy libre, entregada a Neoptélemo como premio
otorgado a su lanza, elegido entre el botin de Troya.

“Yo, en esta mansion, un retofio varén paro,
unida al hijo de Aquiles, mi sefior”®.

Podemos fijarnos en el eufemismo platheis’, es decir, “estando cerca de”, con el
valor de tener trato sexual. Euripides es el primero en usar la expresion®, y el
(nico tragico en hacerlo.

Andrémaca esperaba encontrar alguna ayuda en algtin momento, pero ahora
no ve la salida de su situacién:

“Mas una vez que con la laconia Hermione se casa,
rechazando el sefior mi lecho de esclava,

5 Andr.1: duop doBeloa modomordg Extopt.

Aparece pocas veces en la épica y lirica. En Homero (5) lo tenemos dos veces para
referirse a Penélope, la esposa de Odiseo (Od. 20.290; 24.125); en los tragicos el aumento
de usos es significativo: Esquilo (4), Séfocles (9), Euripides (120). Etimolégicamente
estd en conexién con démos, “casa”. Término poético, el Gnico prosista que lo utiliza en
el siglo V a. C. es Lisias (1).

Para referirse a una concubina, desde Homero contamos con el sustantivo pallakis, y, a
partir de Herédoto y de los oradores tenemos pallaké. Ninguno de esos términos es
utilizado por los tragicos.

® Andr.24-5: kbeyw dépolg to168 dpoeV’ EVTIKT® KOPOV,
TAABETS” A IAAEwG Ttodl, deomdtt & Epdmt.

La utiliza en cuatro ocasiones.
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por ella, con terribles desdichas, me veo perseguida.
Afirma que, con farmacos ocultos,

la tengo sin hijos y odiada por su esposo;

y que yo deseo habitar esta morada en vez de ella,
expulsando su lecho por la fuerza;

el cual, al principio, no de grado acepté,

y ahora lo he abandonado.iZeus grande sépalo:

que no de grado en este lecho tomé parte!”.

Sélo la acumulacién de los términos léchos y léktra indica el grave problema
conyugal. Frente a todas las infamias de Hermione, la protagonista subraya que
se vio sometida a unirse a Neoptélemo por la fuerza, no por propia voluntad. Sin
duda es relevante la idea de que una esclava pueda ejercer violencia (bia) sobre
su sefiora. En el plano estilistico, debe subrayarse la repeticién de “no por mi
grado” (ouch hékousa).

2. Andrémaca, en su lamento en metro elegiaco, habla de Helena:

“A la elevada Ilio, Paris, no esposa, mas ceguera
de lecho a su tidlamo llevé: a Helena”8l.

Obsérvese la concentracién de términos referidos, o proximos, a la esfera sexual:
gdmos- eunaia-thdlamos. Por otro lado, dte®. Con todos ellos se insiste en el rapto
de Helena y la calamidad que supuso para helenos y troyanos.

80 Andr.28-37: kv T’ ebpely kduTLkoDPNOY KOKOV:
Emel 8¢ Ty Adkauvoy Eppuidvny youel
tobpov mopdoog decmdtng dovrov AEOG,
Kakolg Tpdg abthg oyethiolg EAarbvopat.
AEYEL YOp OC VIV QAPUAKOLG KEKPUUUEVOLG
T dmodo Kol TOCEL LICOVUEVTY,
abtn 8¢ vaiew olkov owt abrhg BEA®
T6Vd, ExPoroboo Aéktpa tokeivng Blo:
oyd 1o mpdTov oby Ekobo’ EdeEbuny,
vov & ExAédouma: Zevg 0 eldein péyag,
g oby gxoboo TS ExodMONY AEYEL.
81 Andr.103-4: Ihiwt ainewon TTéprg ob yépov dAAGL T dtaw
aybyet ebvatow Eg Bodduovg EAgvar.
82 De una comparacién con Homero (23), Esquilo (18), y Séfocles (18), resulta relevante
la poca presencia en Euripides (10).
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3. El Coro, en la parodo, menciona la desgracia compartida respecto al
“matrimonio doble” con el hijo de Aquiles (Andr.123-5). El texto habla de l¢ktron
didymén, “lechos dobles”. Es de suponer que, como vimos en Hipélito®, en el
palacio de Neoptélemo, aparte del lecho matrimonial, hubiera una cama especial
donde dormfa Andrémaca. Pero puede tratarse, asimismo, de “dos esposas”. El
pasaje ha sido mal transmitido, es dificil y contiene varios problemas léxicos.

4. Hermione, nada m4s aparecer en escena, muestra su caracter soberbio y
despotico; insiste, después, en que es odiada por su marido por culpa de las drogas
de Andrémaca, y que su vientre es estéril (nedds d'akymén) a causa de la esclava.

“A tal punto llegas de insensatez, desdichada de i,
que con el hijo del padre que maté a tu esposo

osas acostarte y de un asesino parir

hijos.Tal toda la raza barbara.

Un padre con la hija se mezcla, y el hijo con la madre,
y la muchacha con el hermano (...)

(...)No es bueno

que un solo varén tenga las riendas de dos mujeres,
mas, mirando a una sola Cipris patrona del lecho,
aman cuantos quieren vivir sin maldad”®

Conceptos de singular relieve para nuestro estudio son xyneudein, “dormir
junto a”, mignytai, “se mezcla”, hénias, “riendas”, eunaia, varias veces vista. Interés
conspicuo ofrece la mencién del incesto entre barbaros®, tema de singular relieve
a lo largo del siglo V a.C.

8 Hipp.151-4; alli pura sospecha.

8 Andr.170-80: £¢ toV10 & fikelg bpabiog, dbotnre oo,

1| Toudi Tortpog Og cov dAecey TOHSY

ToApdag Evveddew kol Tk obBevtdy Thpal

TIKTELW. TOLOVTOV AW 1O BapPRapov YEVOC:

TP Te Buyatpl Talg Te wptpl pelyvuton

K6pN T GBEADOODL...

... 0L3E yop KooV

dvotv yvvoukoly dvdp’ £V’ hiviag Exew,

0N &g plow BAgmovteg ebvaioy Kompw

otépyovoy, GTIG UM KAKDG OLKETY BEANML.

Herédoto, 1.135, afirma que los persas se unen con sus hijos por haberlo aprendido de
los griegos; en 3.31 habla de la unién de Cambises con su hermana. Por su parte, Janto
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5. El Corifeo, (mejor dicho, la Corifeo: una mujer ptia), advierte bien por
cémo surgi6 la polémica de las dos mujeres:

“Envidiosa es la mente femenina

contra quienes comparten su matrimonio, y, en sumo grado y siempre,
hostil .

El término relevante es xyngdmoisi®’, es decir, los que estan casados, o unidos, al
mismo tiempo, con otro.

6. La protagonista recurre a todos los recursos retéricos de que es capaz con
tal de echar por tierra los argumentos de su sefiora®; manifiesta orgullo y dignidad;
sus palabras hieren sin duda a su rival. La finalidad estd clara: despertar los
sentimientos de apoyo por parte de los espectadores, al mismo tiempo que les
agudiza el sentido critico.

“No por causa de mis drogas te odia tu esposo,

mas no eres apta para la vida conyugal.

Un filtro también es esto: no la belleza, oh mujer,

sino las virtudes agradan a los compafieros de lecho (...)
Si, de Tracia la recubierta de nieve

al rey tuvieras por marido, alli donde, por turno, el lecho
se lo ofrece a muchas, compartiéndolo, siendo él uno solo,
{las habrfas matado? Adema4s, de insaciabilidad de lecho
se verfa que acusas a todas las mujeres.

iVergonzoso! M4s grave que los varones esa

enfermedad padecemos, aunque bien nos libramos.

iOh queridisimo Héctor! En gracia a ti, amaba yo

de Lidia (Fr.31) observa que los magos se acuestan son sus madres. Los Argumentos
dobles (Dissoi logoi) (cf. D.-K. 2. p. 408) nos recuerdan que para los persas es buena la
relacion sexual con la hija, madre y hermana.

8 Andr.181-2: EmigBovéy T1 ypiipal Onieiag dpevdg
kol Evyyopolot ducpeveg woAoT betl.

87 Euripides es el primero en usar el adjetivo s(x)yngamos (5) y el Gnico que lo hace hasta
fines del V a.C.

En casos como éste el debate se convierte en un verdadero agén judicial, como los que
leemos en Hec.1129 ss (Poliméstor-Hécuba, ante Agamenén) o Tr.895 ss ( Helena-
Hécuba, en presencia de Menelao).

88
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al mismo tiempo que td, cuando Cipris te hacfa cometer una falta,
y el pecho, ya muchas veces, a tus bastardos

ofreci, para no causarte amargura alguna (...)

A la que te pari6, en pasién por los varones, mujer,

no intentes superar (...)"%

No puedo extenderme ahora en un comentario apropiado de varios términos y
expresiones dignas de mayor atencidén: xyneinai, philtron, xyneunétas, léchos, la
oposicién entre “muchas” y “uno solo”, aplestian léchous, néson...nosotimen, synerén
(“amar al mismo tiempo que otro”), sphdlloi (“cometer falta”, referido a la esfera
sexual), mastéon®, philandria (“pasién por el varén”)®!,etc.

7. En el agén con su sefiora leemos lo siguiente:

Andrémaca. — “{No sufrirds en silencio lo relativo a Cipris?
Hermione. — {Y qué? Para las mujeres, ino es eso lo primero en to-
das partes?™.

8 Andr.205-30: obk EE U@V oe dopubK®Y CTUYET THOLG
AN €l Euvelvan pur) 'mrtndeiar Kupete.
oidTpov 8¢ kal 168" ob 10 KéAAog, & ybva,
AL bpeTal TEPTOVCT TOVG EVVEVVETAC. .
€l & oudl OpMikny TNV YOVl KATEPPLTOV
Topovvov Eoxeg dvdp’, (v Ev népel AEYOG
didwot moAralg elg bwnp xowovuEvOoC,
gxtewog Qv ted’; elv bmAnotiov A&xovg
noocog yovaél TpocTifels’ AV NLPEdNS.

aloypodv ve: xaitol yeipov’ dpcEvwy vosoY

TAOTNY VOCOVUEY, BAAY TPOVSTNUEY KAADG.

® OiATa® ExTop, bALN EY® THY onv xdpw

ool kai Euvfpwy, el Tl oe cpdror Kompig,

Kol paotov §0n moAddkig vdéBolct colg

gméoyov, vo. ool undev evdoiny mikpov...

un Ty tekovoay ThHt drthavdpion, yovar,

{htel ToperOETY:...

% En I1.5.70 se nos dice que Teano amamant6 a un hijo bastardo de su esposo Antenor.

% Término no empleado antes de Euripides, donde s6lo aparece en esta secuencia. No lo

encontramos ya hasta Filon de Alejandria y escritores posteriores.

%2 Andr.240-1 Av. obx ad clwnfl Konpidog bAyfoeig mépt;
Ep. ti &; ob yuvalél tovTor TpdTOL TOLVTOULY OY;
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8. La protagonista sostiene ante Menelao que, si dan muerte al hijo que ha
tenido con Neoptdlemo, éste expulsard a Hermione del palacio:

“(...)Y td, al darla en matrimonio,

{qué dir4s? {Acaso que a un esposo perverso

su prudencia lo evita? Mas mentira.

{Y quién se casari con ella?{O a ella, sin marido, en tu hogar,
la retendras cual viuda canosa? iOh hombre desgraciado!
{No ves la afluencia de tamafios males?

{Por cuantos lechos preferirias comprobar que

es humillada tu hija antes que sufrir lo que digo?(...)

Si yo doy farmacos a tu hija

y hago abortar su vientre, como afirma,

de grado, no por fuerza, ni en altar

prosternada, yo misma me someteré a juicio...

ante tu yerno, a quien no menor
dafio debo por causarle falta de hijos™”.

He aqui otra secuencia merecedora de un comentario apropiado. Términos y
expresiones relevantes: dnandron, chera polids (“viuda canosa”), eunds (tanto puede
ser el lecho como la que se acuesta en él; en este caso, concubina), pharmakerid,
(con el doble sentido de phdrmakon, “medicina”/ “veneno”), nedoén examblotimen
(donde hay que detenerse en el sentido técnico de los términos), apaidia. Ademas,
la expresién judicial bldben opheilé.

” Andr.344-60: ...c0 & Ek81800¢

Ao TL AEEeLg; TOTEPOV (DG KAKOY TOSLY
devYEL TO TOLOTNG CWdpoY; bAN ob TeioceTat.
yopet 8¢ tig vv; | o’ dvawdpov Ev dbuolg
xhpow koBEEELg TOAOY; O TAHUWY dwihp,
KOK®V Toc00TwY oby, bpdig EMppods;
mooog Qv gbrvog Buyatép’ hdiknuévny
BoOAor Qv ebLpely T) TABEY byd AEYwW;...
NUelg YOp €l oy Toldal HapULaKeEDOUEY
Kol vnduv E€apProvuer, dg abtr Aéyetl,
gkovteg obk dikovteg, oLdE Bduiot
mitvovteg, abtol Tty dikny LoE€oper

£V cotol youppotg, olow obk EAdccovo
BAOBNY bdeilw mpooTiBels’ butadiow.
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9.Menelao, entre otras razones, asi le replica a Andrémaca:

“Y yo, de mi hija — pues juzgo grave esto:

ser privada del esposo— en aliado me erijo.

Lo demés cual secundario soportarfalo una mujer,
mas, fallando en su marido, falla en su vida”*.

El texto habla de “ser privada del lecho”, pero realmente alude al esposo. La
repeticién del verbo hamartdné nos indica dénde se quiere poner el énfasis. En
pasajes como éste, anér mantiene el significado general de “varén”, con un valor
opuesto a mujet, y, por tanto, la méxima adquiere valor general; es decir, no sélo se
trata del hombre casado, sino del varén de cualquier pareja constituida. De ese
modo se afiade fuerza a las palabras del actor.

10. En sus razones, Andrémaca subraya que se acost6 a la fuerza con su
sefior (Andr.390: ekoimethen biai); explica cémo, convertida en esclava, llegé a las
naves de los argivos, arrastrada por los cabellos; tuvo que unirse con el asesino de
Héctor (Andr.403: phonedisin Héktoros nymphetiomat).

11. El Coro, en el segundo estdsimo, se expresa de este modo:

“Jam4s elogiaré uniones dobles de mortales
ni hijos de dos madres,

discordias de los hogares y odiosas tristezas.
Desee mi esposo, en el matrimonio,

un lecho marital no compartido”

En la expresion didyma léktra entiéndase, no “lecho”, sino los que estdn en el lecho.
Respecto a la construccién amphimdtoras kérous, no son, evidentemente, nifios de
dos madres, sino hijos del mismo padre que viven con varias esposas del mismo.

% Andr.370-3: xbryd Buyartpl peyblo yop kpive tode,
AEYOVG oTEpESBaL) GOUUOO0G KaBicToaLL.
T UEY YOp GAAa detep’ AV TTACYML YVVh,
owdpog 8 bopTéwoLs’ dpopThveL Blov.
% Andr.465-70: obdénote didvua AékTp ETOLVECH BpoTV
oLd aududropag K6POLG,
+Ep1dog+ olkwv ducpevelg te AOmaG:
uiow pot otepyetw mOSLG +yHUoLg
aovwyntov bwdpdg+ ebviw.
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Un problema especial lo plantea el giro andros eundn, explicado por los intérpretes
como “lecho matrimonial”. Hay, es verdad, ciertos precedentes (cf. 11.18.433 y
Esquilo, Supp.822), pero en ellos el sujeto es una mujer: “lecho del esposo”, es
decir, del hombre, del varén; pero aqui el sujeto es el varén. El escoliasta y algunos
comentaristas interpretan andrds como genitivo ablativo dependiente de
akoinéneton, “no compartido por varén”; entiéndase, “otro varén”, es decir, un
lecho donde s6lo hay un esposo y no dos. En ese caso, serfa dificil explicar el verbo
stergétod, “conférmese”, “desee”. Obsérvense las posiciones enfaticas, comienzo y
final de verso, de mian y eunen, dos conceptos relevantes sobre los que se incardina
el pasaje.

12. Peleo, anciano abuelo de Neoptélemo, llega en el preciso momento en
que Menelao y Hermione se disponfan a dar muerte a Andrémaca y su hijito. El
héroe increpa asf al Atrida:

“{Tt, entre los varones?iOh cobardisimo e hijo de cobardes!
{En qué te cuadra a ti contarte entre varones?

T que, por obra de un frigio, perdiste a tu esposa,

tras dejar sin cerrojos ni esclavos las estancias de tu hogar,
como si tuvieras en la mansién mujer honrada,

la peor de todas (...)"*.

Las palabras de Peleo desmontan la leyenda homérica, épica, pues al llamar
“cobarde” a un héroe homérico se le insulta con el peor calificativo que podia
recibir”. Por otro lado, el sustantivo léchous hemos de explicarlo, por metonimia,
no como “lecho”, sino “esposa”, es decir, “la que est4 en el lecho”, conyugal, se
comprende. Tanto los cerrojos como los esclavos, especialmente los eunucos, eran

% Andr.590-5: ob yop pet twdpdv, & KOKIOTE KK KOKMY;

ool Moy péTeEsTV (g EV dwdpboy Adyov;
boTLg TPOG bwdpog Dpuyog dmMAASyNG AEXOLG,
dxkAnot +ddovia dduo® eotiag+ Amdv,
g oM yuvalka chdpov’ Ev dopoig Exmv
TocOV KakioTn...

" En Tr. 943-4, Euripides sigue el relato de los Cypria, tal como lo recoge Proclo (Chr.

23.98), donde se nos cuenta que Menelao se marché a Creta y dej6 a Helena sola para
que atendiera a Paris y a sus acompafiantes. Ahora bien, Eurfpides da una paso més
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esenciales para la custodia y salvaguardia de las mansiones. El griego dice séphron’
donde he traducido “honrada”; entiéndase este adjetivo en el plano sexual.

El anciano afirma que las jovenes espartanas no pueden ser castas, pues
participan con los muchachos en carreras y ejercicios de palestra con los muslos
desnudos y los peplos sueltos; adem4s, Helena abandond el hogar y se fue de juerga
hacia otro pafs en compaffa de un joven; a esa mujer, Menelao debia haberle
escupido al ver que era una imptdica; nunca debié haber organizado la guerra
contra Ilio ni pedirle a Agamenoén que degollara a Ifigenia.

“ITanto temiste no recuperar a tu infiel esposa!
Tras conquistar Troya —iré alli contigo—

no mataste a tu mujer teniéndola a mano,

mas, cuando viste su pecho, tirando la espada

sus besos recibiste, acariciando a la perra traidora,
siendo vencido por Cipris,ioh cobardisimo!”.

Varios indicios léxicos acentdan el contenido erético-sexual del encuentro de los
esposos. En primer lugar que Helena le mostrara el pecho (o los pechos) a su
esposo; es un detalle mas de la erotizacién del pecho femenino en las obras
curipideas. Tanto en la Ilias parva como en Ibico se recoge la versién de que Menelao
dejé las armas nada ver a Helena. En segundo lugar, la mencién del beso (philema,
puede ser beso o abrazo); en tercer lugar, la aparicién de aikdlld, “acariciar”, usado
solamente aqui en tragedia. Encontramos una imagen doble: por una parte, Helena
es vista como una perra, a causa del verbo empleado, y, por otra, Menelao la acaricia

COmMO a un perro.
13. Hermione, tras intentar ahorcarse y quitarse la vida con una espada,

lanza al aire su velo vaporoso al que dirige la palabra. La nodriza le pide que se
cubra el pecho, pero ella contesta:

adelante, pues de la lectura del texto de Andrémaca, y, ademas, de IA 76-7 ((¢xdnuov
AaBav / Mevéraov), puede pensarse que Menelao se habfa ausentado antes de la llegada
de Paris.
% Andr.626-31: obtwg £deic0ig UM ob Kokt dduapt Exoig;
el 8¢ Tpoiow (et yop kowtave& cot)
obk &kToweg yuvalka xepiow AaBdv,
0N, g Eceldeg Haotdv, EkBormdv Eidog
oiANW E8£EW, TPodOTY allkbAAwWY KVaL,
Hoowv nepukdg Konpidog, & kéxiote cb.
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“{Por qué debo el pecho

cubrirme con mi peplo? Evidentes,

por ambos lados visibles, no ocultos hechos
a mi esposo hice”®.

Es una escena de indudables resonancias cémicas y melodraméticas. Pensemos
que era siempre un actor el que interpretaba cualquier papel femenino, lo que, sin
duda, darfa nuevos aspectos al personaje. Si Helena mostré su pecho, su seno
femenino, uno solo, a Menelao, aqui su hija pretende mostrar los dos. Creo que la

insistencia en los adjetivos (“evidentes”, “visibles por uno y otro lado”®, “

no
ocultos”) sustantivados que funcionan como acusativo interno de dedrdkamen, es
un buen indicador de que Hermione habrfa desgarrado o abierto su peplo y mostraria

claramente ambos senos.

La nodriza le pregunta de este modo: “{Te duele haber tramado la muerte
para la compafiera de matrimonio?”!°'. Conviene sefialar que syngamos es,
normalmente, la persona, masculina o femenina, que, junto con otra, constituye
una pareja, es decir, la que, con otro u otra, forma un gdmos, “matrimonio”, o
simplemente “unién”. Pero aqui no se aplica al otro componente de esa pareja,
sino a la rival femenina que se une en el lecho con el marido legitimo; equivale, en
realidad, a “la que comparte esposo contigo”.

14. Llega Orestes que se pregunta retéricamente qué adversidad le puede
ocurrir a una casada sin hijos si no es en lo referente a su esposo.

Orestes. —"{Qué desdicha, si hijos aun no han

nacido, tendrfa una mujer salvo en lo referente a su talamo?
Hermione. — Esa misma afeccién padezco. Bien me has sonsacado.
Orestes. — {Algin otro lecho, en vez de ti, desea tu esposo?

? Andr.833-5: 11 8¢ otépra 8el KAADLTTEW TETAOLG;
dnial kail oudroovn kol dkpunto de-
Spbaey OGSV

10 Adjetivo (amphiphanés) que aparece por primera vez en nuestro tragico: después de él
lo emplean Aristételes, Posidonio y otros escritores. Podria tratarse de dos puntos de
vista del espectador o piblico, por ejemplo, el griego y el troyano; pero también cabe
interpretarlo como “mostrados por uno y otro lado”, o lo que es igual, cada uno de los
dos senos puestos al descubierto.

101" Andr. 836: dLyelg dpOVOV poyoca SUYYOUmL GEBEY;
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Hermione. — A la prisionera que junto a Héctor yacfa.

Orestes. — Mala cosa has dicho: que un varén tenga dos talamos”!%.

En esta secuencia hallamos una verdadera concentracién léxica de términos
referentes al campo que nos interesa: léchos-nosotimen (la pasién amorosa como
enfermedad)-eunen-xyneunétin-léche-eune-stérgei-xyneunétin-léche. Ademas, gynaiki
(esposa), y, por otra parte, pdsis-dndra, ambos referidos al marido.

15. Hermione alude a lo que le aconsejaban ciertas visitas femeninas. Sus
palabras reflejan, con la distorsién poética pertinente, un verdadero cuadro de lo
que podia pasar en Atenas por los afios en que se representé esta pieza. He aqui lo
que le decfa alguna de esas mujeres malvadas:

“TA4, ia la malvadisima prisionera, en tu mansién,

a una esclava, consentirds que contigo lecho comparta?
iNo, por la Sefiora! En mi hogar, al menos,
viendo la luz diurna, no disfrutarfa de mi lecho”'®.

Otra vez la insistencia en el lecho, dos veces, y en la idea de compartirlo
(koinouménen). Realmente, se trata de compartir el esposo, no el lecho. La
metonimia afiade indudable fuerza dramatica al texto. Al esposo seguramente se
refieren las dos menciones del lecho. Por otra parte, la referencia a la luz diurna
apunta a que esa mujer malintencionada daria muerte inmediata a la que quisiera
acostarse con su esposo. La posibilidad de que todo ocurra en el propio hogar
aporta otro detalle de elevada tensién tragica.

12 Andr.904-9: Op. tig odv Qv ein um TedpLkOHTWY Y€ TW
moidwy yuvoki cuudopd TANY Eg AEYOG;
Ep. 1007 ahTd Kol vocovpey: £d W brmyéyov.
Op. AAAMY T’ gbviy bwti cob oTépyel THO1G;
Ep. mv alxuédwtov’Extopog Euvevvétiv.
Op. xakédv v’ Ereog, dloo’ Ev' dvdp’ Exew Aéxm.
13 Andr.932-5: 20 1y xokiotny aiyuédwtov v 860l
SoOANY bwEENL cot AEY0VG KOLWOULUEVTY;
u& Ty dvoicoa, obk dv £v vy’ Epolg d6uolg

BAETOLS” AV abydg TAW ExopToVT AV AéxM.

- 126 -



LETRAS CLASSICAS, n. 9, p. 95-156, 2005.

6. Heécuba

1. El Coro, dirigiéndose a Hécuba, recoge la disputa del ejército heleno a
proposito de sacrificar o no a Polixena en honor de Aquiles:

“Defendiendo tu bien con ardor estaba
quien de la divina bacante posee
el lecho, Agamendén”1™.

Debemos entender léktr’, no como “lecho”, sino, por metonimia, como la unién
sexual de Agamendn con Casandra.

Los hijos de Teseo, a su vez, sostenfan que “el lecho de Casandra”'®

no
prevaleceria sobre la lanza de Aquiles. De nuevo el mismo valor que acabamos de

Ver.

2. Polixena, condenada a ser sacrificada en el tdmulo de Aquiles, habla del
terrible futuro que le esperaria como esclava en el caso de seguir con vida:

“Mi lecho, un esclavo en algin lugar comprado
lo mancillar4, tenido antes por digno de reyes”'%.

Entiéndase chrainé en sentido moral: es decir, un esclavo no es la persona
adecuada para unirse con la hija del rey de Troya, aunque, por circunstancias
adversas, sea ahora una esclava.

Lajoven afirma que se encamina ya a la muerte: “sin prometido, sin himeneo,
los que yo debfa obtener”!%". Polixena habla de la muerte como la que le impide
y

104 Hec. 120-2: v 8& 10 u&v cdv oneddwy dyofov
Mg HovTimolov Bbxyng bwéywv
AEXTP’” AYOULELV®V:...

105 Hec.127-8: & 8¢ Kocotwdpog AEkTp’ obK Edpbny
Mg Axihelog
TpocOeY BNceEWw TOTE AOYYNG...

196 Hec.365-6: Aéxm 8¢ 1ot 8oVAog dvntog Tobey
XPOVETL, Tupbwvwy TtpdcBey hElwpévar.

197 Hec.424: dvupdog bwopévotog ®v 1 EXpRY TUxELV.

-127-



FEREZ, Juan Antonio Lépez. Alusiones a la sexualidad en algunas tragedias...

conseguir un novio, un esposo; alude, también, a los ritos que acompafian al
matrimonio, especialmente el canto nupcial. En el caso de sacrificios de mujeres
jovenes, virgenes atin, la muerte ocupa el lugar de la boda, como si se casaran con
el muerto (o con la divinidad que pide la sangre virginal); ambos, en efecto, exigen
sangre de doncella.

En su despedida de su madre, la muchacha dice lo siguiente: “iOh pecho y
senos que me nutrieron con dulzura!l”'%. Nos dice el escoliasta que la joven
pronunciaria estas palabras abrazada a su madre. De otra parte, la referencia a la
inutilidad de haber dado el pecho es méas bien una queja propia de una madre (cf.
Tr.759 ss, Supp.1136). Notese la diferencia entre el todo, “pecho” (stérna) y la

2

parte, “senos” (mastof). Esa misma distribucién hallamos unos versos méas abajo
(Hec.560).

3. El heraldo Taltibio, en su relato de la muerte de Polixena, cuenta algunas
cosas pronunciadas por Neoptélemo en honor de su padre:

“Y ¢él dijo: “iOh hijo de Peleo y padre mio!

Acéptame estas libaciones apaciguadoras,

de los muertos invocadoras.iVen, a beber, de la doncella, negra
y pura sangre que te regalamos

el ejército y yo”(...)"1%.

Observamos la presencia de varios términos de gran interés para nuestro propdsito
general: “libacién” (chods), que nos recuerda que los muertos beben sangre (cf.
0Od.11.96, 153; Alc.845, 851); “apaciguadoras” (keleterious), explicado por el
escoliasta como hechizadoras de las almas de los muertos o de las divinidades
infernales; “doncella”(kdre), que se va a unir con la muerte; sangre “pura”
(akraiphnés), término ya estudiado, donde lo relevante es la nocién de pureza,
ausencia de contaminacién o impureza. Recordemos que, cuando en honor de los
dioses o de los muertos, se sacrifica algin animal, también debe tener sangre pura,
es decir, no haber parido, si se trata de una hembra, y carecer de defecto alguno.

108 Hec.424: @ otépval pactol 0, ol W eBpeyad hdtwe.
19 Hec.534-8 : ..”Q mal TInAéwg, mothp &' Epde,

SeEon yobg ot thode knAmtnpioug,

VEKPOV dpwyole: EABE &, dg Ting ueEAaw

Kk6pNG dkpotdveg ol 6 oot dwpobuedo

oTPATOG TE KOy D:...
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Polixena se ofreci6 voluntaria, sin permitir que nadie la tocara:

“Cogiendo su peplo desde lo alto de la espalda
desgarrélo hasta la mitad del costado, junto al ombligo;

sus senos mostrd y su pecho, como de estatua,
hermosisimos (...)"!°.

Es la primera vez en la tragedia griega en que se compara el cuerpo desnudo
con una estatua (cf. Fr.125.4; ademas, Queremén, Fr.1.5).

4. Hécuba habla de su hija recién sacrificada, a la que califica de este modo:
“desposada sin esposo y virgen sin doncellez” (Hec.612). Era una novia, o desposada
(nymphe), en honor de un muerto concreto, Aquiles, el mejor de los aqueos. De
ahi la expresion “desposada sin esposo”; su doncellez, su sangre virginal, en realidad
su vida entera, ha sido ofrecida para apaciguar las exigencias de un muerto; en
estos casos, la doncella mantiene su virginidad hasta el momento en que es
inmolada, pues se entiende que a partir de ese instante pasa a estar casada con el
muerto, o con las divinidades infernales!!!.

5. Hécuba, tras aparecer el caddver de Polidoro, su hijo menor, quiere ganarse
el apoyo de Agamendén para castigar a Poliméstor, el rey tracio que habfa dado
muerte inicua al menor de los Prismidas cuando precisamente lo tenfa bajo su
custodia.

“Junto a tu lado mi hija se acuesta,

la poseida por Febo, a la que Casandra llaman los frigios.
{Dénde harés ver tus noches gratas, sefior,

0, por sus gratisimos abrazos en el lecho,

qué favor logrard mi hija, o yo, en lugar de ella?

De la penumbra y los nocturnos

encantos grandisima gratitud surge entre los mortales (...)"!%.

10 Hec.558-61: Aapovoo mémAovg EE dikpog Emwuidog
£ppnée Aaybvog Eg pHEcag TTop’ dUGOALY
pootoig T £de1€e otépral B’ (g brybAUOTOG
KOAMOTO...

11 Cf. en nuestro poeta otras referencias: Heracl.591-2; IA 460-2; y Séfocles, Antigona 806.
112

Hec. 826-32: mpdg cotol mhevpolg malg EUN Koluileton
11 poBég, fiv kadovor Kacotwdpoav dpiyeg.
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Varios términos merecen un comentario extenso: koimizd, “acostarse”, uno mas de
los frecuentes eufemismos para referirse al acto sexual; la idea de la noche, repetida
dos veces, y la penumbra, ambas propiciadoras de los encuentros sexuales, una vez
acabadas las agotadoras tareas diurnas'’; philas-philtaton-philtron'.

6. El Coro, en el tercer estdsimo, recoge una escena de intimidad matrimonial
durante la noche en que los helenos entraron en Troya. Acabado el festin, el esposo
yacia en el tdlamo (thaldmois) y la esposa se arreglaba las trenzas con cintas,
observando los reflejos de los espejos, recostada sobre la cubierta, prepardndose
para meterse en el lecho!?®. Posiblemente, tal accién irfa seguida de la unién intima
con su esposo, por lo que leemos en la antistrofa:

“El lecho amoroso, con solo el peplo,
dejando, cual doria doncella (...)"".

Hemos de pensar que el adjetivo philios, aqui en neutro plural, referido a lecho, ha
de contener algo mas que la nocién de amistad, para pasar al terreno de la
sexualidad, tal como sucede con otros términos de su familia [éxica;
puede entenderse, pues, no sélo con el valor con que lo he traducido, sino
también como el lecho “donde se hace el amor”. Que la troyana salt6 a toda prisa
de donde estaba acostada, lo indica el llevar encima solamente el peplo
(mondpeplos) 7. Hay que tener en cuenta que el péplos es el vestido amplio, ligero,
cémodo, de dimensién variada, llevado bajo otras ropas. Por la noche podia usarse

oL 10g dihag dNt° ebppodvag AtEerg, dvak;
7 TV £V €LV MIATOTWY BOTOCUOTWY
xopw T E€el malg Euf, kelvng & ey,
[Ex T0U okbTOL TE TV TE VLKTEPNCiWY
oidtpwv peyiotn yiyveton Bpotoig yépic.]
13 Cf. en nuestro poeta otros ejemplos: Tr.665, Ba.237, Fr.524.

14 El sustantivo ¢idtpov, “medio para hacerse amar”, (recordemos ¢idog), aparece en
Siménides (1); luego, en Esquilo (1), Pindaro (2), Séfocles (2: Tr.584,1142 ) y Euripides
(16).

15 Hec.926: Emdéuviog g mécol g ebvdw.

16 Hec.931-2: Aéxm 8¢ didio povdmeniog
Mmodoo, Awpig dg KOpOL...

17 Es la primera aparicién en la literatura griega. Sélo aqui lo usa nuestro tragico: es un
h4pax de la literatura griega.
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como camisén. Notemos la comparacién con las muchachas dorias, que, a veces,
llevaban peplos cortos, sueltos, sin cinturén, ensefiando los muslos y con aberturas
laterales muy sugerentes; tal realidad llamé la atencién de nuestro autor (cf.

Andr.598).

7. Suplicantes

1. En la parodo, el Coro de madres suplicantes le habla a Etra, madre de
Teseo:

“Pariste en otro tiempo también td, ioh sefioral, un muchacho,
tras hacer amoroso tu lecho para tu esposo”!s.

Hemos de entender phila, no sélo como “grato, agradable, amistoso”, sino
propicio al amor y a la relacién sexual. Asi se explicaria mejor la voz media:
poiesdmena, es decir, “hacer algo en provecho propio”. La esposa, pues, habria
logrado que su lecho fuera propicio para la unién sexual con su esposo, dativo aqui
como régimen habitual de los adjetivos que indican “amistad” (phila) o lo contrario.

2. Teseo, rey de Atenas, se enfrenta con el heraldo tebano: critica al tirano,
defiende la democracia y las leyes escritas:

“lO (sc. qué necesidad hay) de mantener virgenes a las hijas en las
mansiones, de hermoso modo,

gratos placeres para tiranos, cuando guste,

y lagrimas para quienes los preparan? iQue no viva yo ya,

si mis hijas van a desposarse por la fuerza!”!*’.

18 Supp.54-6: £tekeg kai o0 moT°, & WOTVLNL, KOVPOV hida woin-
copéva AEKTPO. TOCEL COL....

19 Supp.452-5: f) mapbevedew moldog Ev dopolg KoADG,
TEPTVOG TLPOWYOLE NOoVOg dtaw BEAML,
dbpuo & gtoudlovot; un Loy £t
€l Tl Tékva, Tpog Plory vopdedoeTal.
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El verbo partheneri6'?°

la alusién al tirano como “desflorador de doncellas”.

no vuelve a usarse en voz activa hasta Luciano. Es relevante

3. En el tercer estasimo, el Coro, como una sola voz femenina, lamenta no
haberse quedado soltera, sin unién matrimonial (dgamon), pues ninguna necesidad
de hijos tenfa:

“iOjal4, sin matrimonio, siempre hasta hoy,
Crono, anciano padre

de los dias, me hubiera dejado!

{Qué necesidad de hijos tenia yo?

{Qué sufrimiento enorme temia sufrir

si me libraba del yugo del matrimonio?

Mas ahora veo clarisimo

mal: de hijos queridisimos verme privada”.!!

La peticién, en irreal de pasado, va dirigida a Crono, Tiempo. Euripides expone en
sus obras varias veces la idea de verse libre del lazo conyugal (Med.673, Hipp.125,
Supp.822, IA 85).

4. El Coro, dentro del cuarto estdsimo y del agén con Adrasto, afirma:

“iIJamas mi cuerpo se hubiera uncido
a lecho de var6n!”122.

Estamos en la misma linea de pensamiento ya vista anteriormente.

120 Lo encontramos por primera vez en Esquilo (Pr.648); luego, en Herédoto (2 veces), y
en nuestro autor (3 apariciones). Hasta finales del V a. C. lo hallamos en diversos
compuestos.

1

Supp.786-93: dryoudy W £t debp’ bel
Xpbvog TOANLOG TATNP

dOEN’ dyepdw kticou.

Tl yop W £det moidwy;

i pev yop Hamlov dv memovbEva
moPog meplocoy el youwy omelhyny;
vov & bpd capéototov

Kakov, TEKVOV MIATATWY GTEPEICAL.
122 Supp.822-3: Epov 8¢ unmot ELOYN
d&lag Eg bwdpog ebvdw.
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5. Adrasto habla de los capitanes muertos en Tebas. De Partenopeo afirma:

“Y teniendo muchos enamorados, y, mujeres también, otras tantas,
se guardaba a fin de no cometer torpeza alguna”?.

Leemos en el texto el sustantivo erastes, usado por el tragico con toda su carga
semantica'?. Segin los intérpretes Partenopeo (Parthenopaios) lleva su nombre,
equivalente a “De aspecto virginal”, por su madre Atalanta, que se mantuvo ajena
al matrimonio durante largos afios, hasta que finalmente lo dio a luz (cf. Séfocles,
OC 1321-2). Otros indicadores nos sefialan que, en la exposicién de Adrasto,
estamos ante un caso singular, pues se rompe el esquema hasta entonces seguido
para hablar de los demas capitanes caidos en Tebas. Debe subrayarse que Partenopeo
se mantuvo virgen al haberse abstenido de relaciones sexuales con los dos sexos.

8. Electra

1. El labrador, casado con Electra por orden de Egisto, afirma en el prélogo
refiriéndose a su esposa:

“A la cual jamé4s este hombre —séame Cipris testigo—
mancill6 en su lecho. Virgen todavia es,

pues vergiienza me da, tras tomar hija de padres nobles,
violentarla, no siendo digno (...)

Quien afirma que soy necio, si tomando

joven virgen para mi hogar, no la toco,

con malvadas reglas de su mente midiendo

la sensatez, sepa que él mismo es tal”!®

P

13 Supp.899-900: ToAroVG & Epactdg kdutd Onieldv +bcog+
Exov Edpovpel undev EEopoptoveLy.

124 El primero en utilizarlo con evidente sentido sexual es Arquiloco (Fr.374.4). Un uso
semejante lo tenemos quizd en Siménides, en el género femenino (5.159.1). En Tr. 1051
aparece, ademds, la correspondencia léxica del “amado” (erdmenos). En Supp. 899 califica
a los amantes, masculinos o femeninos, de Partenopeo. En otros pasajes encontramos,
en nuestro tragico, una critica de la pederastia: cf. Cyc.583 ss, Fr. 841.

125 E1.43-53: fiv obmo®’ bwnp $de (cbvoidé pot Kompig)
floyxvy’ v ebvnu Topbévog & T EoTi oM.
aloybvopat yop oABlwy dwdpdv téxval
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Conviene detenerse, siquiera sea con brevedad, en algunos puntos. Asi, el
valor moral de aischynomai, repetido en posicién relevante, comienzo de verso:
uno, en sentido transitivo, “causarle vergiienza” a otro por sus actos, naturalmente
en sentido sexual, de donde “mancillar”, “manchar”, y otro, con valor intransitivo,
“sentir vergiienza uno mismo”, también con valor sexual. Nétese cdmo se menciona
a la diosa de las relaciones sexuales como testigo de sus palabras. La insistencia en
la virginidad de Electra es digna de sefalar, asi como la indicacién precisa sobre
cémo se comprueba, de modo evidente, ese respeto a la muchacha: eunéi, “en el
lecho”. Advertimos que, aunque ante la ley, el campesino es esposo de la heroina,
en su conciencia no se siente digno (katdxios) de hybrizein, “causarle violencia”,
también en sentido sexual evidente. El qué dirdn es otro factor tenido en cuenta
por el humilde trabajador del campo, pues, sin duda, habra quien le tome por
moros, “necio, loco” (término que en Euripides tiene connotaciones evidentes de
matiz sexual, en el sentido de estar loco por un motivo sexual o erdtico; ademas,
en este contexto aparece muy cerca de séphron, que también roza en nuestro poeta
la esfera del comportamiento sexual; recordemos, “sensato”, si, pero con valor
sexual, es decir, “casto”). Que el personaje est4d aludiendo claramente a su
comportamiento sexual con Electra viene subrayado con el verbo thingdnd, “tocar,
palpar”, es decir, castidad también en lo referente al sentido del tacto.

2. Orestes, en su didlogo con Pilades, resume su situacién y propdsitos: busca
a su hermana, ante todo:

“(...) afirman que, con matrimonio

uncida, vive y no permanece virgen”!%.

» o«

Sefialemos el verbo zetignymi, “poner el yugo”, “unir mediante el yugo”, “uncir”, y
de ahf, unirse en matrimonio; nétese el dativo instrumental gdmois, “en matrimonio”,
que més bien indica la causa, en la medida en que “matrimonio” no es propiamente
un instrumento material. Orestes habfa oido (phasi) eso de otros, que, seguramente

AoBav LBRpiLew, ob katdElog YeYdG...
botig 8¢ W elvai omol udpov, el AaBdv
véaww £g olkovg mapBévoy un Oryytwo,
YVOUNG TOVNPOLG KOVOSLY dWOLETPOVLLEVOG
10 cdopov {otw Kabtog ad Torovtog M.

126 E1.98-9: (¢paici yop vv v youolg
CevyBetoay oikely obde TopBEvoY HEVELY) ...
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no sabfan que Electra segufa manteniendo su virginidad. La situacién juridica y
social de Electra, pues, desde todos los 4ngulos, era la propia de una mujer casada,
no la correspondiente a una parthénos. Orestes, posiblemente, con la expresién
lingiiistica oude parthénon ménein, nos quiere indicar un cierto reproche y desazén,
pues, si su hermana ya esté casada la situacién familiar es diferente; sus planes de
venganza (matar a su madre y a Egisto, asesinos de su padre) habrfan de ser
modificados en algtin sentido, y, sobre todo, se iba al traste su intencién de casar a
Electra con su buen amigo Pilades.

3. La protagonista, en su canto lirico, afirma:

“Mi madre, en lecho sangriento,
con otro unida, habita”'?.

Suele entenderse l¢ktrois phoniois como “lecho del crimen” o “sangriento”, pero
posiblemente cabe ver también una alusién a la unién sangrienta, pues, como
sabemos, léktron puede tener asimismo el valor de “unién sexual”, dentro del
matrimonio legitimo, o al margen de ¢él. Euripides, verdadero sabio en el manejo
del léxico, emplea en esta secuencia el adjetivo syngamos para calificar a
Clitemnestra'?. La innovacién semantica consiste en que Clitemnestra no comparte
a nadie con nadie, por lo que, stricto sensu, sobraria el prefijo syn-, ya que,
sencillamente, la reina est4 unida con otro, pero sin simultaneidad ni compafia de
nadie, matices indicados, en general, con ese prefijo. Cabe la posibilidad de que el
tragico quiera leer entre lineas y pretenda que el espectador inteligente piense en
el anterior gdmos de Clitemnestra con Agamendn, como si éste continuara con
vida (o el recuerdo de aquella unién siguiera vivo y palpitando entre los suyos, a
saber, en Orestes y Electra, de modo singular), y, en ese supuesto, si habrfa una
justificacién del sentido del adjetivo, en la medida en que esa unién se da ahora
con “otro”.

27 EL.211-2: pbanp & Ev Aéktpoig doviolg
dALOL cOYYOUOG OLKET.

128 Si revisamos otros usos del término en nuestro autor, veremos que en HF 149 califica al
hombre que comparte con otro la misma esposa (es el caso de Anfitrién), y en Andr.836
se atribuye a una mujer que tiene el mismo marido que otra (se habla alli de Andrémaca
y Hermione).
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4. Orestes, no reconocido todavia por su hermana, dialoga con ella, deseando
saber quién y cdmo era su esposo:

“Electra. — Un hombre pobre, noble, y, hacia mi, piadoso.

Orestes. — (Piedad de qué clase tiene tu esposo?

Electra. — Jamas 0sé tocar mi lecho.

Orestes. — {Manteniendo alguna pureza divina o despreciandote?
(...)

Electra. — Injuriar a mis ancestros no lo creyé justo.

Orestes. — {Y cdmo no gozé tras recibir tal matrimonio?

Electra. — A quien me entregd no lo considera valido, extranjero.
Orestes. —-He comprendido; no tenga un dia que pagar pena a Ores-

tes.

Electra. — Temiendo eso mismo, y, ademds, prudente es de
nacimiento.

Orestes. — iAy! Noble hombre has mencionado y hay que hacerle
bien.

Electra. — Si alguna vez llega a la mansién el ahora ausente.
Orestes. — {La madre que te tuvo soportd eso?

Electra. — Las esposas son amantes de sus maridos, extranjero, no de
sus hijos.

Orestes. — {Por qué Egisto te ha hecho ese ultraje?

Electra. — Querfa que yo pariera hijos débiles, entregindome a uno
tal.

Orestes. — {Para que no parieras hijos vengadores?

Electra. — Tales proyectos tuvo. iAsi me pague justicia por ellos!
Orestes. — i{Sabe que eres virgen el esposo de tu madre?

Electra. — No lo sabe. Con silencio le privamos de eso”!?.

129 El. 253-71: HA. mévng bwip yevvalog £¢ T & eboepnc.
Op. 1 & eboéBela tig MpdoESTL CDL TOSEL,
HA. obndmot ebvnig The EUng £TAn Bryetv.
Op. dyvev’ Exwv Tt Betov f§ o ooy,
HA. yovéog LBpilewv tovg Enovg obk hEiov.
Op. kol g ybuov toovtov oby Hiobn AaBodv;
HA. ob xOplov tov d6vtar W hyelta, E€ve.
Op. &Euvnk’:’ Opéot un mot exteiont dikny.
HA. 1007 abtd tapPdv: mpog 8¢ kol chdpmv Edu.
Op. ¢ped: yevvaov dvdp’ Elekac, €D te Spactéo.
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He aqui una secuencia que permitiria un largo excurso aun deteniéndonos
sélo un poco en los conceptos esenciales. Digamos, no obstante, alguna cosa. Si
Electra afirma que su esposo es gennaios, esta apuntando al comportamiento “noble,
humano” del mismo, no a su origen nobiliario. La construccién péneés anér gennaios
supone una cierta contradiccién aparente, pues un pobre, en la acepcién normal
del término en la Atenas del momento, raramente puede ser calificado con el
adjetivo que designaba a los nobles de nacimiento y estirpe. Pero, en esto, como en
tantos aspectos, nuestro tragico es innovador (cf. Or.870), pues se muestra proclive
a poner juntos, sin particula de unién, conceptos aparentemente antinémicos. Por
lo demas, ya desde Alceo se observa que hay nobles empobrecidos, y Teognis sostiene
que algunos hombres carentes de nobleza pueden adquirirla al haber aumentado
su poder econémico. Euripides, pues, recoge en sus obras inquietudes econémicas,
politicas y sociales de toda actualidad. Pero la clave del trimetro, para nuestro
estudio, reside en eusebes, “piadoso”. Por eso, Orestes quiere saber a qué eusébeia
(“piedad”, “respeto piadoso”) se estd refiriendo la protagonista, la cual,
inmediatamente despeja sus dudas refiriendo al comportamiento sexual tal actitud
de piedad y respeto: thigein y eunés, nos sefialan claramente de qué habla Electra.
Entiéndase eunés, en sentido metaférico amplio, como la persona con la que uno
se acuesta, es decir, algo mas que el puro lugar donde uno duerme. El verbo thingané
lo hemos visto ya en contextos parecidos para expresar la ausencia de trato y
contacto sexuales. Sin duda extrafiado, su hermano apunta como posibilidad a un
hdgneum'...thefon, es decir, una pureza, o abstinencia sexual por causa de alguna
139, Esencial para comprender estos versos es la nocién
de “ultraje, violencia, hibris” (cf. EI.257: hybrizein, 266: hybris) que habia supuesto

divinidad o precepto divino

HA. €1 81 mo® Hi€el v’ g ddpovg 6 vov butdv.
Op. ufnp 8¢ ¢’ 1 Tekovoa Tt NrEcyETo;
HA. yuovatkeg owdpdv, & EEV', ob moidwy dpida.
Op. tivog 8¢ o’ obvey’ VPpLc’ AlyicBog 16d¢;
HA. texelv W EBoOAET bioBevh, Toldide doig.
Op. d¢g dMbe TaTdog UM TEKOLG TOLVATOPOLG;
HA. 01007’ EBovAEVS’: BV Epol Soin Sixmy.
Op. oldev 8¢ o’ oDoaw mapBEVOY UNTpdE TOCLC;
HA. obx ofde: crynL 1000 LHaPOLUESHE, VLV...
13

S

Desde los poemas homéricos contamos con el adjetivo hagnds, “sagrado”, que, aparte de
calificar a las divinidades o a ciertos elementos importantes como el éter o los rios, se
utilizé para aludir a la pureza y castidad. Sobre ese adjetivo se han formado el verbo
hagneiid y el sustantivo hdgneuma. En el pasaje euripideo se ha pensado en la posibilidad
de que el campesino perteneciera a alguna secta como la de los 6rficos. Por otra parte,
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la decision de Egisto al casar a Electra con el campesino; el ultraje no sélo afecta a
la muchacha sino también a sus progenitores y ancestros (gonéas); entiéndase,
pues, éste adjetivo, aqui sustantivado, con un sentido mis amplio que el de
“progenitor” (pues, propiamente, lo serfan tan s6lo Agamenén y Clitemnestra),
para pasar a referirse a la familia de los Atridas en general. Otro concepto clave
para comprender el pasaje es el adjetivo kyrion (EL.259), con el que se apunta a
quien tiene plena capacidad, autoridad, legal para llevar a cabo algo: en este caso,
dar en matrimonio a una hija. De gran interés son los dos dltimos versos
seleccionados en los que resulta clara la ignorancia de Egisto respecto a que Electra
continda manteniendo su virginidad, es decir, ella estd rompiendo los planes de
aquél, segtin los cuales los hijos de la protagonista serfan unos “débiles” (asthené)
para vengar las terribles ofensas que habfan sufrido los hijos de Agamendn, cuando
éste recibié muerte inicua a manos de su esposa y del amante de la misma.

5. La protagonista le expone su extrafia situacién a quien cree amigo de su
hermano:

“Renuncio a las mujeres por ser virgen,
renuncio a Céstor, con quien, antes que llegara

junto a los dioses, me prometian, siendo yo un familiar”'*!.

El texto de Diggle ofrece aischynomai en v.312 (“me avergiienzo de”), pero los
manuscritos ofrecen aqui anainomai, lectura que, en nuestra opinién, puede
mantenerse, pues, ademads, cuadra con el estilo repetitivo de nuestro autor, proclive
a utilizar en idéntico lugar, de dos (o mas) versos seguidos, las mismas palabras. La
situacién de Electra, pues, no es facil, ya que evita a las mujeres casadas, porque,
aunque ella también lo estd, sigue siendo virgen. Respecto al verbo mnested,
recordemos, en la Odisea, los mnestéres'?, “pretendientes” de Penélope El sentido
normal de ese verbo es “buscar una mujer para casarse”, pero aqui lo tenemos con
el matiz de “desposar”, “entregar en matrimonio”.

es importante el adjetivo hdgios, “sagrado, consagrado”, dedicado a la divinidad, vocablo
que no aparece ni en Homero ni en Hesfodo ni en los tragicos (Cf. Chantraine,
Dictionnaire étymologique, p.25).

13

EL.311-3: bwaivopan yuvatkog oboo Topbivog,
aloyvopat 8¢ Kéotop, 8¢ mpiv Eg Beolg
EABETY £’ EQWACTEVEY, ODCOY EYYEVT.

12 De la misma rafz que mimnéskd, “acordarse de”, pero con un matiz especial: “echar de

menos”, “pretender”.
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Sabemos que Céstor, hermano de Clitemnestra, era tio de Electra. No
tenemos aqui un rechazo a casarse con alguien de la familia (si, por ejemplo, en
Esquilo)**, pues, a diferencia de syngenes, “familiar directo”, engenes, puede aludir
a alguien de lazos familiares mas lejanos. En la Atenas del siglo V no era rara, por
lo demas, la boda entre tio y sobrina (o tfa y sobrino), ni tampoco entre primos
hermanos. Por lo que sabemos, esa boda proyectada entre tio y sobrina es una
invencién de nuestro tragico.

6. En el segundo estdsimo, el Coro se refiere al cordero de dureo vellon:

«

(...) palabras

de Tiestes. En lecho oculto
convence a la esposa querida
de Atreo y se lleva el prodigio
hacia su mansién (...)""*.

Encontramos el adjetivo kryphios, es decir, lo que se hace a hurtadillas, de modo
oculto, sin que los demas lo sepan. Para “esposa” tenemos el vocablo homérico
dlochos, propiamente, “la del mismo lecho”. Recordemos que Tiestes se acost6 con
su cufiada, la esposa de su hermano Atreo, y gracias a ella consigui6é apoderarse del
cordero de piel de oro.

7. Electra increpa al cadéver de Egisto:

“Llegaste a tal punto de ignorancia que esperaste,
uniéndote a mi madre, que no serfa contra ti

malvada, y ultrajabas el lecho de mi padre.

iSépalo bien! Cuando uno corrompe a la esposa de otro
en lecho oculto y luego se ve forzado a tomarla,
desgraciado es si piensa que la que no pudo

133 Pr.855-6: delhyovoa cuyyevn youov / dweyi@v. Se trata de las hijas de Dénao, las
Danaides, que huyen para no casarse con sus primos hermanos, los Egipcios, hijos de
Egipto (hermano de Dénao). Las Suplicantes de Esquilo recogen el adjetivo en varias
secuencias.

B4+ EL718-21: ...+Emiloyor+
Buéctou: kpudlalg yop eb-
valg meicog ddoyov ¢pidow
" ATpEwg, TEPAG EXKOUL-
Ce1 mpog dduoTaL: ...
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ser casta allf, junto a él puede serlo.

Vivias con el dolor més terrible, pareciendo que no vivieras de mal
modo,

pues sabfas, sin duda, que habfas contraido unién impura,

y mi madre, que te habfa adquirido cual varén impio”'*.

Varios puntos atraen la atencién en esta secuencia. Destaca la consideracién general
acerca del que corrompe a la esposa (ddmarta) de otro en unién oculta, furtiva
(kryptatsin eundais; cf. E1.719), pues se insintia aqu{ un pensamiento que quiz4 también
lo tuvo Egisto: a saber, éste no pretendfa casarse con Clitemnestra, pero se vio
obligado a tomarla por esposa (anankasthé labein). De otro lado, es fuerte la expresion
dndra kekteméne, cuando lo normal es que el varén tome a la esposa, no la mujer al
marido. Unos versos més abajo se nos aclara el sentido de lo afirmado: cuando las
gentes llamaban a Egisto ho tés gynaikés, “el de su esposa”, contra lo que era de
esperar, “la esposa de su marido”.

La herofna, adema4s, critica duramente tal situacién:

“Ademas, es vergonzoso esto: que mande en la mansién
la mujer, y no el varén (...)"1%.

Censura también la belleza de Egisto:

“Que sea mi esposo
no un rostrodoncella, sino de caracter varonil;
los hijos de éstos liganse a Ares,

los hermosos, en cambio, s6lo son ornato en los coros”??

y %

135 E1.918-27: &g toUto & HABeg duabiog dhot HAmcOg
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Es una de las ocasiones en que un personaje (aqui, una mujer casada) habla en general,
olvidando su condicién concreta, como si estuviera libre para contraer matrimonio.

138

8. Clitemnestra"® expone la razén principal por la que diera muerte a su

esposo; no fue el sacrificio de Ifigenia, sino otro asunto:

“Vino a mi con enloquecida muchacha poseida por dios,
y en el lecho introdgjola, y dos esposas

en la misma mansién estdbamos.

Lascivas son las mujeres, no digo otra cosa.

Cuando admitido eso, yerra un esposo

rechazando el lecho de dentro, imitar quiere

la mujer al marido y adquiere otro amado.

Luego, en nosotras brilla la censura,

mas los culpables no son criticados duramente por eso”'¥.

La desmesura de Agamendn al presentarse con su amante en el palacio real fue,
pues, el detonante de la tragedia familiar. De las palabras de Clitemnestra, podria
entenderse que estaba dispuesta a soportar las relaciones sexuales de su esposo
fuera del hogar, pero lo que no aguanté de ningtin modo es que tuvieran lugar
dentro del palacio real'®.

B7 EL.948-51: ... 60\ Euory’ ein mooig

U1 wopBevmmog GALS Towdpeiov TpdMTOUL.

El adjetivo parthendpds no vuelve a aparecer hasta Dionisio de Halicarnaso (2) y
Eliano (1).

T Y0P TEKY obTV” Apeog EKKpELOWIUTAL,

0 ebmpenny oM kbéoUog EV yopolg Lbvov.

En EL 1027, sostiene que Agamenén dio muerte a Ifigenia porque Helena habifa sido
una mdrgos, “lasciva”, y su esposo (Menelao) no supo castigarla por ello.

ElL.1032-40: 60X LD’ Ex v pot powdd EvBeov kopny
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40 La sofoclea Deyanira tampoco se muestra dispuesta a soportar una situacién semejante:

Tr.545-6.
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Entiéndase el dual nympha, no como “novias”, sino esposas; realmente, una
serfa la esposa, otra la amante. Respecto a méron, “cosa lasciva, algo lascivo”,
conviene subrayar que en Euripides tal adjetivo roza la esfera de la sexualidad,
indicando la insensatez en el plano sexual. Destaquemos el significado de
hamartdnei, “cometer un error, falta”, pero en el terreno sexual.

Clitemnestra en esta secuencia se muestra distinta de lo que harfa esperar
la moralidad griega de los propios afios en que la obra es representada: la infidelidad
del marido, sobre todo si se encuentra en el extranjero o en campafia militar, es
menos censurable que la cometida por la esposa que se ha quedado en el hogar al
cuidado de los hijos y del patrimonio familiar. En las Coéforos de Esquilo (Ch.917-
21) Clitemnestra argumenta que el impulso sexual es irrefrenable y que los excesos
de su esposo habfan de ser tenidos en cuenta, no menos que los actos que ella
pudiera haber cometido; Orestes, en cambio, diferencia claramente allf entre el
marido y la mujer, en la linea de lo que acabamos de decir.

9. Electra acusa a su tia y a su madre:

“Una, raptada de grado, se ech6 a perder (...)

T que, antes que se decidiera el sacrificio de tu hija
y recién salido tu esposo de la mansion,

la rubia trenza de tus cabellos arreglabas en el espejo.
Mujer que, ausente su marido, saliendo del hogar

se afana en su belleza, borrala por ser malvada”*!.

Otra vez el rapto consentido y deseado por Helena. Hay una cierta contradiccién
juridica entre harpdzé “raptar” y hekotis’, “por propia voluntad”, “aceptindolo”,
“de grado”. En la linea de pensamiento expuesta en los versos anteriores, nos ha

llegado un fragmento de nuestro tragico donde se relaciona a Eros con los espejos'#.

4 EL1065-73: 7 pev yop dpnacBels’ £KoVs’ MdAETO...
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142 Fr.322.1-2: “Eros es inactivo de natura y en los tales se da.
Gusta de espejos y rubias cabelleras (...)”
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Electra, algo méas abajo, cuando su madre entra en su humilde morada,
afirma:

“(...) te casaras también en la mansién de Hades
con quien dormias a la luz (...)"¥.

Advertimos un eufemismo (xynetidd, “dormir con, junto a”) para indicar el
adulterio permanente de su madre con Egisto. Recordemos que anteriormente se
alude al matrimonio (EL.920: gemas) de los amantes.

Una vez que, junto a su hermano, Electra ha dado muerte a su madre, no
sabe a dénde dirigirse:

“IAy, ay de mi! {A dénde iré yo?!A qué coro,
a qué boda? iQué esposo me recibird
para su lecho nupcial?”!#,

El deseo de participar bailando en un coro es muy fuerte, como vemos'*. Otro
acto social de indudable relevancia es la boda (gdmon). Electra parece haberse
olvidado por completo del campesino, una innovacién evidente de nuestro autor.
La boda con Pilades, conocida por toda la tradicién literaria, se cierne sobre los
personajes. La importancia del lecho nupcial (nymphikas eunds) en el matrimonio
queda subrayada en los versos que estamos viendo.

10. Orestes, en su didlogo lirico con el Coro, alude a cémo su madre se
quit el peplo y le mostrd el pecho (EL1207: édeixe mastén) en el momento de
darle muerte. Era un detalle bien conocido por la tradicién literaria'®.

11. Castor, deus ex machina, le pide a Orestes que case a Electra con Pilades
(EL.1284-5); éste regresard a su hogar desde la tierra aquea con doncella y esposa:

£pwg yop dpyov komi tolotToLg Edu:
duLer kbromtpo Kot koung Eawdicuota...
19 E1.1144-5: ... vopdebont 8¢ ktw' Aidov doépoig
dumep Evvnvdeg £V doEL...
14 E1.1198-200: i® i pot. mot & Eyd, tiv’ &g xopov,
tiva yépov el tig mboig pe de€eton
VOUOLKOG EG ebVig;
45 CLIT 1143-5, donde Ifigenia echa de menos ese gozo propio de la juventud.
146 Cf.Esquilo, Ch.896-8. Lo ofrece también nuestro autor: Or. 568.
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doncella (kdren), en cuanto que todavia es virgen, y esposa (ddmarta), porque ya
esta casada.

9. Troyanas

1. Posidén, en el prélogo, habla de las esclavas troyanas:

“(...) y con la doncella que

Apolo soberano dejé delirante, con Casandra,
omitiendo lo propio del dios y lo piadoso

césase, por la fuerza, en unién oculta, Agamenén”'#".

Varios detalles léxicos nos dan pistas seguras sobre estos versos. Casandra es una
virgen (parthénon), y Apolo, el dios a quien estaba consagrada, la hizo dromdda, es
decir decir, “errante, delirante”. Por otra parte, Agamendn se ha saltado las normas
de Febo (to toii theoit), y, ademds, la piedad (eusebés), trato respetuoso hacia la
divinidad y la humanidad; el rey de hombres se ha unido sexualmente con ella, la
hasta entonces doncella que habfa prometido virginidad perpetua. Se emplea el
verbo gaméd, que, en voz activa, se emplea para el varén que toma esposa; sin
duda, no es el significado normal el que tenemos aqui, ni para el rey de hombres
resultaba apropiado unirse al final de la guerra con una mujer que no podria pasar
de la condicién de amante o concubina, ya que el ejército aqueo se disponfa a
regresar a sus respectivos hogares, y aquél tenfa legitima esposa. Prueba de que
gaméd tiene aqui otro valor es el acusativo skétion'*® [échos, aposicion del
complemento directo (Kassdndran), a saber, “unién oculta”, eufemismo con el que

Y7 Tr.41-44: ..Ajv 8¢ napbEvoy
uednk” AtoOAAwv Spouddo. Kooobwdpay dva,
70 100 0e0D Te MopaMTOY 16 T eboeBig
youel Blaimg okdTION AyouéUvmy AEYOG.

48 Desde Homero, donde s6lo lo aparece una vez, el adjetivo skdtios, “oscuro, oculto, secreto”,
volvemos a encontrarlo en nuestro tragico, el Gnico poeta que lo utiliza en el siglo V, y
en bastantes contextos (15). En el cémico Eubulo, Fr. 67.1 leemos:

bdoTIg AEYM YOp OKOTIOL VUULOEDEL AdBpQ,
g obyl Thwtwy ESTIV dPALDTATOG;

“Quien toma lecho oculto a escondidas,
{c6mo no es el més desgraciado de todos? “
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se indica que la relacién sexual con la virginal doncella sucederfa a hurtadillas, al
margen de los demas, sin que la gente lo supiera.

2. El Coro de cautivas troyanas, en la parodo, se lamenta:

“(...) sufrimientos mayores tendré,

o uniéndome a lechos de helenos (...)"'¥.

Entiéndase penalidades todavia peores que la muerte de los varones (padres,
esposos, hermanos, hijos) y la pérdida del hogar y la patria; en frase disyuntiva esta
lo de “acercandome”, “uniéndome”, eufemismo por la unién sexual con los helenos.

3. En el didlogo epirrematico del mensajero Taltibio y Hécuba leemos:

Hécuba. — “iQuién a mi hija

obtuvo, dime, a la desdichada Casandra?

Taltibio. —Escogida tomdla Agamendn soberano.

Hécuba. —iAcaso, para su esposa lacedemonia,

esclavaliAy de mi!

Taltibio. -No, mas novia oculta de su lecho.

Hécuba. —{A la virgen de Febo, a la que cual privilegio

el de 4ureos cabellos otorgd vida sin lecho conyugal?

Taltibio. —Eros respecto a la doncella poseida por dios lo asaeted.
Hécuba. —Arroja, hija, muy divinas llaves

y de tu cuerpo los sagrados adornos de bandas envolventes.
Taltibio. —{No es grande para ella obtener en suerte lecho real?”!*

)

Ademés, en Plutarco hallamos una referencia a Apolo Escotio (Skétios), “el oscuro”

(Mor. 394 a).

149 Tr.202-3: noxbovg <&> E€w Kkpeicocoug,
| AéxTpolg TABeTS” EAAOwwY

150 T1.247-59: Ex. tobuov tig &p’
Ehoye téxog, Evene, TAbuovo. Kacotwdpav;
To. EEaipetév viv ElaPer’ Ayopépuvmy dvag.
Ex. 7| ton Aokedapovian voudon
do0AOY; MUOL UOL.
To. oKk, ALY AEKTPWY CKOTIOL VOULPEVTHPLAL.
Ex. 7| tow 100 ®oifov moapbivov, G yépag d
xpuookouag Edwk’ dAektpov (oo,
Ta. Epwg ET6Eevs’ abtov EVOEoL KbOPNG.
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Si Hécuba piensa que el destino de su hija podria ser atender como esclava a
Clitemnestra, su estupefaccién es total cuando sabe que Agamenén la ha tomado
como amante oculta (skdtia nympheuteria); advertimos el privilegio concedido

Bl a Casandra, que recibe aqui el calificativo de “virgen de Febo”, es

por Apolo
decir, consagrada a tal divinidad, o lo que es igual, pasar la vida sin estar sujeta al
matrimonio (dlektron). He aqui un ejemplo evidente de que léktron no significa
lecho, sino, por metonimia, lo que normalmente acontece en tal lugar, la unién
sexual. Por su parte, la sintaxis nos permite explicar una construccién algo forzada:
Eros con genitivo objetivo, es decit, equivalente a un complemento directo: “desear
sexualmente a la doncella poseida por el dios” se expresa con el sustantivo
correspondiente como “deseo sexual hacia la doncella poseida por el dios”, y si
mantemos la expresién griega, “Eros de (o “hacia”; o “por”) la doncella...”. En tal
caso, como Hécuba advierte, su hija ha de desprenderse de todo signo externo
(unas bandas o cintas indicadoras de su consagracién virginal a Febo), muestra de
su sacerdocio divino. La réplica de Taltibio no anda escasa de ironfa: a Casandra le
ha tocado por sorteo (tychein) un lecho (entiéndase un amante) real, lo que deberia
ser importante (méga), dadas las condiciones mucho peores de otras esclavas
troyanas.

4. En su canto lirico, Casandra aparece con unas antorchas'?:

“(...) iOh soberano Himeneo!

iFeliz el esposo!

iFeliz también yo, que con real esposo
en Argos me uniré!

iHimen, oh soberano Himeneo! (...)
Yo, para mi boda,

Ex. pimte, tékvov, {abtovg KAG-
dog Kol butd xpodg Evdu-
TV oTEGEWY 1epoLE GTOAUOVG.
Ta. ob yop uéy’ abTit BacMK®Y AEKTPOY TUYELY;

I Recordemos que el propio dios de la mesura y el orden habfa intentado unirse sexualmente
con Casandra, y, viéndose rechazado, le concedié el dudoso privilegio de que todas sus
profecias fueran verdaderas, aunque nadie las creerfa ciertas. Cf. Esquilo, A. 1202-1212.

152 Cf. Tr.343-5, donde Hécuba invoca a Hefesto, que porta (daidoucheis) la antorcha en las
bodas de los mortales. En cambio, Casandra no lleva el fuego (pyrphoreis) de forma
adecuada.
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alzo en llamas luz de fuego,

para brillo, para resplandor,
dandote, ioh Himeneo!,
dandote,ioh Hécate!, luz

para lechos de virgenes,

segin el rito pide.

iHimen, oh Himeneo, Himen! (...)
iGritad a Himeneo, oh,

y, con felices cantos

y gritos, a la novia!

iEa!iOh las de hermosos peplos, doncellas
de los frigios!iCantad al

destinado al lecho de mis bodas,

a mi esposo”!®.

Convendria detenerse en varios conceptos esenciales para el objetivo de este trabajo:
gamétes-Himen-Himénaios-anaphlégo (insistiendo en el significado de la antorcha
y luz nupcial)-Hekdte (la divinidad infernal, porque va a ser una boda que lleve a
Hades)-parthénén léktrois-némos (en el sentido concreto de estos versos, es decir,
la tradicién en las ceremonias nupciales)-gdmoén-eundi. La acumulacién léxica de
términos referentes a la sexualidad, lato sensu, es notoria.

153 T7.310-41: & Ypévar dvaé:
HaKGPLOG O YOUETAG,
pokopion 8 EY® BactAKOlg AEKTPOLG
Kot Apyog & YOULOUUEVQL.

“Yuny & Ypévar' dvak...
Eyd & Emi yduolg Epolg
wodAEYW TUPOG PG
£c abyaw, &g alyray,
d18000’, & Ypévate, col,
d1800c’, & Exéral, ¢éog
ToPOEVWY ETL AEKTPOLG
q vbuog Exet...

“Yuny & Yuévo Yufy...
Boacov LuEvaLoV @
pokopiong cotdolg
layatg te vouday.
iT, ® kaAAinenlor dpuydV
KOpOLL, LEATIET ELOV yoU®Y
OV mEmpwUEVOY bvon
TOCLY EUEBEY.
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5. — Casandra, en su delirio, afirma lo siguiente:

“(...) Si Loxias existe,
se casard conmigo, unién maés funesta que Helena,
el ilustre Agamendn, de los aqueos sefior”!>.

Véase el acusativo etimoldgico (gamet...gdmon); adem4s, se alude aqui a la unién
sexual, pues el rey de hombres no se podia casar con otra mujer sin que se hubiera
anulado el matrimonio anterior con Clitemnestra; por otra parte, entiéndase, “unién
més funesta que la unién de Helena”, o témese, por metonimia, gdmon como
“mujer”, no “unién”.

Y sigue hablando del “sefior de hombres”:

“el sabio estratego, por lo mas odioso,

lo m4s querido perdid, los placeres hogarefios

de sus hijos, d4ndolos a su hermano por mor de una mujer,
voluntaria en ello y no raptada por la fuerza”'®.

Subrayemos el fuerte sentido irénico de sophds, dicho de un hombre capaz
de sacrificar a su hija Ifigenia con tal de seguir con la escuadra hacia Troya; aunque
se habla de “placeres”, entiéndase referido al singular, pues, si bien durante diez
afios se vio privado de estar con sus hijos, Agamenén entregd, en bien de su hermano
(Menelao), la vida de su hija; el genitivo téknon puede entenderse como genitivo
subjetivo (“placeres que daban sus hijos”) o explicativo-epexegético (“placeres:
sus hijos”); en la expresién “voluntaria en eso”, podemos ver en taiit’ un acusativo
de relacién, a saber, en el hecho de haber sido raptada, hablando de Helena; se
descarta toda idea de violacién o violencia (ou biai).

6. Taltibio presencia toda la escena, y no puede por menos de lamentar el
estado de Casandra:

154 Tr.356-8: ... €1 yop £ctt Aokiog,
‘EAEVNG YaueT pe duoyeptotepor YooV
0 TV Axol®dy KAEWOS Ayopépvwr dvak.
15 Tr.370-3: © 8¢ otpatnydg b codog ExOictwy Hmep
T dpidtar dAes’, Hdovdg Tog olkobev
TEKVoY dBeAPDL doLg Yvvakog obreka,
Kol Tovd’ £xobong kob Blot AeAmouévng.
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“El maximo sefior de los panhelenos,
de Atreo querido hijo, el amor elegido
de esta ménade apartd. Pobre soy yo,
mas el lecho de ésta no pedirfa”’>®.

Frente al titulo tan rimbombante de Agamendn, la simple condicién del
heraldo, un pobre, como él mismo afirma; si el primero ha seleccionado (hypéste,
“puso aparte”) a la ménade como algo exaireton (“escogido”, “elegido” de entre el
resto de esclavas), el segundo no la pedirfa por esposa. Entiéndase léchos como
“amante”, mujer con la que se comparte el lecho, sin categorfa de esposa legitima;
ademss, en el giro “el amor de esta ménade” el genitivo debe explicarse, a nuestro
entender, como objetivo: “el amor (deseo erdtico) hacia esta ménade”.

7. Casandra se arranca las bandas de Apolo:

“iIMarchad en jirones lejos de mi cuerpo! iQue, siendo atin pura de
[cuerpo,

entrego éstas a las rapidas auras para que te las lleven!iOh soberano
[profeta!™>".

Noétese el adjetivo hagneé, con un acusativo de relacién, chréa, “piel”, y, por
metonimia, “cuerpo”. La idea incluida en hagne se opone a la condicién que tendra
Casandra cuando haya perdido la virginidad. La ménade, como recuerda el pasaje,
no ha mantenido todavia relacién sexual alguna con su sefior.

8. Hécuba alude a la educacion que dio a sus hijas:

“(...) vy a las doncellas que eduqué
para prestigio selecto de sus novios,
tras educarlas para otros arrebatdronmelas de las manos”'*.

156 T1.413-6: 6 yop péyiotog v MoveAlvov dvak,
" Atpéwg didog malg, THod Epwt EEaipetov
powddog LLESTN: Kol TEVNG LEV LW EYD,
otop AExog YE THod dv oLk hrtnodun.
57 Tr.453-4: {1 ouv’ ELOD ypwTdg OTAPAyHots, Mg T 0bo’ byvi xpodo
3@ Boalg adpatg dEpechol ool 168, d HowTel dvak.
158 Tr.484-6: ...0¢ & £6peya mopBEVOLG
£g bEiwpa vopdiwv E€aipetov,
dArooL BpEyac’ Ek xep®dy opmipEdny:
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En contextos como éste, segin creo, tréphd se desplaza del campo de la nutricién

al propio de la educacién, la cual, en el fondo, es otro modo de alimentar. La

educacién recibida servirfa a esas jovenes para dar (o ser ellas mismas) prestigio

(axiéma) a sus prometidos y esposos. Importa sefialar la presencia de parthénous y

nympion (de ambos términos hemos hablado previamente), es decir, que las hijas

eran virgenes antes de haber conocido a sus novios.

Y, con respecto a Casandra, afirma:

“iOh hija!iOh Casandra bacante en compafifa de dioses!

iCon qué desgracias has roto tu pureza!”'®.

Interesa subrayar de modo adecuado la presencia de hdgneuma'®, es decir,

el resultado de ser puro (hdgios, hagnés).

9. El Corifeo avisa a la anciana Hécuba de la llegada de Andrémaca:

“Hécuba, (ves aqui a Andrémaca
en carro extranjero transportada’
Al compés del remar de sus senos se mueve
el amado Astianacte, retofio de Héctor”!¢!,

15 T7.500-1: & tékvov, & cvuBakye Kooodwdpa Beolg,

160

16

olang EAvoog cuppopate dyvevuo cov.
Sélo lo encontramos dos veces en el tragico: aqui y en EL.256. Euripides es el Gnico en

utilizar tal sustantivo hasta fines del Va.C. También es la primera y tnica vez en que
aparece symbakchos en ese mismo periodo literario.

Tr.568-71: ExéBn, Aevooelg tHrd” Avdpopbyny

Eevikolg EM Oy olg TOPOULEVOULEVTY;

mopd. & eipecion poot@v EneTot

oirog’ Actutwak, Extopog Tvig.

Una imagen distinta, puramente maternal, lejana ya de toda imagen erética (aun asf
creo que el movimiento de los senos de Andrémaca contiene cierta dosis de erotismo, si
tenemos en cuenta la importancia de los pechos femeninos en nuestro poeta.
Seguramente los espectadores de las primeras filas podrian comprobar tal vaivén

acompasado de la herofna que llevaba a su hijito en el regazo), leemos cuando Andrémaca
se despide de Astianacte (Tr.758-9):

“En vano, entonces,
entre pafiales, te nutri6 este pecho”.
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Recogemos estos versos, no por el contenido sexual, sino por la belleza con que el
poeta describe metaféricamente el ritmico movimiento de los pechos de
Andrémaca. Es una expresién sin precedentes literarios, constituida sobre un

)162

sustantivo “la accién de remar” (eiresia) > no muy utilizado en griego.

10. Andrémaca, en su didlogo con Hécuba, cuenta cémo fue su relacién y
trato con Héctor y cémo, muerto éste, Neoptdlemo quiso tomarla por esposa
(Tr.659-60: labein/ damarta):

“Dicen que una sola noche distiende
la aversién de mujer hacia el lecho de varén.
Escupo a la que, rechazando a su esposo anterior,

en nueva unién, a otro ama”'®.

164 propicia para la unién sexual; el rechazo

Interesa subrayar el momento: la noche
de la mujer al encuentro sexual con el varén (témese en ese sentido la expresion
eis andros léchos); la accion ritual de repulsa hacia la que comete adulterio (escupir
como medida apotropaica); la aparicién de kainoisi léktrois dos versos mas abajo,
referido, no a “lechos nuevos”, sino a “unién sexual nueva”; por Gltimo, philef, con
claro sentido sexual (amar, si, pero sexualmente. He aqui un claro ejemplo de la

extensién y amplitud seméntica de la familia léxica de philos).

La heroina, dirigiendo sus palabras a Héctor muerto tiempo atréas, afirma:

“Tras llevarme pura de la mansién de mi padre,

me unciste el primero al lecho virginal”!®.

102 Lo tenemos en Od. (3), Pindaro (1), Séfocles (1), Euripides (6), Dionisio Calco (2); en
prosa, lo recogen Herddoto (3), Tucidides (2). Todo ello hasta fines del V a. C.

1 Tr.665-8: kaitol Aéyovow dg ui’ ebdpovn yorot
10 SUCHLEVEG YLVOLKOG €lg bwdpog AEYOG:
amEnTLS’ QLTY fTig dvdpa TOV TTHPOG
Kavotol AEkTpolg dmoBoiovs’ dALoY GLAEL.

164 Mencionada mediante el sustantivo euphrdné, propiamente, “la bienintencionada”, “la
dichosa”, “la alegre”, aparece en Hesiodo (1:0p.560); luego la registran, entre otros, los
tres tragicos: Esquilo (6 veces, al menos), Séfocles (4), Eurfpides (12).

165 Tr.675-6: bxfipartov 8 W EK Tartpdg AaBwv S6UwY
TpdTOG TO TOpBEVELOV ELEVEWD AEYOG.
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Tenemos ante nosotros el adjetivo akeratos, ya visto anteriormente con
sentido sexual; después, la imagen del uncir (ezetixd, de zelignymi), muy ligada al
matrimonio, a la pareja, al yugo (xygén) mutuo de los esposos; la expresién to
parthéneion léchos, “hacia el lecho virginal”, debe entenderse como el lecho donde
una virgen iba a yacer.

11. Menelao expone los motivos por los que fue a Ilio:

“Vine a Troya, no por lo que piensan,

por causa de una mujer, sino en pos del varén que,
engafiador de su huésped, de mi mansién a mi esposa rob4”!%.

Reparemos en la distribucién: gynaikés-dndr’-ddmarta. El primer sustantivo tiene
el valor de “mujer”, en general, opuesto a dndra, “varén”; en cambio, ddmarta hace
referencia a la esposa legitima. Relevante es la mencién de la opinién comin, lo
que piensan los helenos, los atenienses que estan viendo la obra (dokoiisi). Conviene
subrayar también el verbo eléisato, aoristo de leAp, “robar como pirata”, imagen
pictérica en desacuerdo con la tradicién que sostiene que Helena se fue voluntaria
con el troyano.

El héroe advierte que ha ido a llevarse a la “laconia”, pues no le gusta
mencionar el nombre de la que era su esposa, y ha decidido darle muerte cuando
llegue a la Hélade.

12.Hécuba subraya el peligro de mirar a Helena:

“Elégiote, Menelao, si matas a tu esposa.

Mas evita mirar a ésta, no te cautive con deseo.
Atrae las miradas de varones, destruye ciudades,
incendia moradas. iTales atractivos posee!”!¢7.

166 Tr. 864-5: AABov 8¢ Tpoiow oby doov dokoboi pe
Yuvoukog obvek’, BAN ET dvdp’ &g EE Epdv
6wy ddpapta Egvamdang EAfLoOTO.

167 T1.890-3: allv® ce, Mevéda, e kTevelg ddopto on.
bpaw 8¢ tNVde devye, un o’ EAML mOBWL.
LpET YOp bwdpdv dupat, EEopel TOAELS,
nipmpnow olkovg: MY £xel KNAHUOTAL.

S6lo en Ihico (1) y en este pasaje est4 registrado el sustantivo kéléma.
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Varios puntos atraen nuestra atencién. El peligro de la vista, por donde los poetas
afirman que entra la atraccién sexual'®; la imagen de la cautividad, ser presa del
deseo erdtico, que es una extension al terreno amoroso de imégenes procedentes
del terreno bélico, heroico: el amor como un ataque y el enamorado como un
vencido; que Helena atrae los ojos-miradas de los varones, arrastrados por sus
encantos multiples; los kelemata, es decit, conjunto de elementos que sirven para
seducir al varén.

13. Helena, en un agdn retérico, quiere demostrar que su unién (1r.932:
gdmoi, o quizd “bodas”) con Paris beneficié a la Hélade, aunque a aquél le llama
aldstor (es decir, espiritu vengativo, destructor) que llegé acompafiado de una diosa
no pequefia'®. Y dirigiéndose a Menelao afirma:

“al cual, ioh cobardisimo!, dejaste en tu mansién
y partiste en nave desde Esparta hacia tierra cretense”'™.

Anade que, muerto Paris, intenté varias veces escaparse de Troya, pero se apoderd
de ella Deifobo (hermano del anterior) y la tenfa por esposa (dlochon).

14. Hécuba desmonta las razones dadas por la laconia. Entre otros

argumentos, ataca el famoso juicio de Paris sobre las tres diosas y acude al ejemplo
de Palas:

“lO es que Atenea buscaba enlace con alguno de los dioses,
la que virginidad pidi6 a su padre,
rehuyendo el lecho? (...)"1"%.

Sefialemos la oposicién entre gdmon y parthéneian: respectivamente, la unién
matrimonial y la virginidad. Adem4s, la diosa se lo habfa pedido a su padre como
un don (para los griegos, y de modo especial, los atenienses contemporaneos del
poeta, hablar de virginidad, incluso tratdndose de una diosa, precisaba cierta

168 Cf.Hipp.525, donde leemos que Eros instila deseo en los ojos.
19 Velada referencia a Afrodita.
10 Tr.943-4: bv, ® K&KIGTE, COIGLY EV S6UOLE AMTTOV
Tréptng bmiipag vni Kpnotow x06va.
7 Tr.979-81: fy ybwov Abbwa Bedv Tivog Bnpwuévn,
7 mopbévelay mortpdg EENLTHoOTo
devyovca AEKTPCL;...
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explicacién; en el caso de un varén, como vimos en Hipdlito, era algo considerado
sospechoso y muy raro). La justificacién viene en seguida: la diosa rehufa el lecho
(pherigousa léktra), es decir, la unién sexual consiguiente. Precisemos que la diosa
Palas pide la virginidad por miedo a la unién sexual (en phetigd estd esa idea de
huida, miedo, terror. Cf. phyge).

Ademas, sigue diciendo Hécuba, Afrodita no iba con Paris:

“Era mi hijo hermosisimo por su belleza,
y tu mente, al verlo, se hizo Cipris.

Las impudicias todas son Afrodita para los mortales,

y el nombre de la diosa, con razén, comienza por “insensatez”.!”?

Reparemos en méra, “insensateces”, adjetivo que en Euripides es utilizado con
frecuencia con una connotacién sexual; en el contexto puede rastrearse una
etiologifa del fenémeno amoroso: es la mente humana la que por distintos motivos
se transforma en Cipris, es decir, deseo sexual, erdtico, y no que la diosa penetre en
los mortales (en otros lugares, nuestro poeta tiene otras explicaciones sobre erds);
la explicacion etimoldgica, a la que era especialmente aficionado el tragico, arranca
de a-phrosyne, “in-sensatez”, como base explicativa de Afrodita'™

Hécuba utiliza también el argumento de que Helena se vio atraida por el
oro de Paris. Por otro lado, nada de rapto, pues nadie oy6 sus gritos:

“iBien! Por la fuerza, afirmas que te llevé mi hijo.
{Qué espartiata se percat6?{Qué grito
lanzaste? (...)"1™.

Ademas, cuando Menelao vencia en Troya, Hélena lo elogiaba:

172 T3.987-90: Ay obudg Vidg KEAAOG EKTPETESTOTOS,
b oog & 18wy v voig Emonn Kompig:
T UdpoL YOp TwT EoTiv Adpoditn Bpotolc,
kol todvop’ bpbidg bppocvng dpx el Bedc.

)

13 Sabemos que el nombre de la diosa debe relacionarse con aphrds, “espuma”.

174 T3.998-1000: elev: Blon yop matdor ¢pfig <o’> dyew EpoL:

Tig Znaptiot®y fobet’; f| moiaw Bomny
owwAbALEQC,
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“(...) para que mi hijo sufriera
al tener gran rival en su pasién”'”.

Nadie vio a la laconia intentando huir; la propia Hécuba le propuso varias veces
que se fuera y pusiera fin a la larga guerra, pero Helena se paseaba orgullosa por su
palacio y querfa que los béarbaros se arrodillaran ante ella. Hécuba, pues, le pide a
Menelao que acabe con aquélla:

“(...) establece esta norma para las deméas
mujeres: muere la que traicione a su esposo”!’S.

15. El Corifeo interviene para insistirle a Menelao en que le dé muerte a
Helena y evite, de parte de la Hélade, el reproche de “afeminado” (thély)!”".

16. Menelao esta de acuerdo con Hécuba:

“(...) voluntariamente ésta de mi palacio se fue
hacia un lecho extranjero. Y Cipris, por jactancia,
estd en sus palabras (...)""%.

17. Hécuba le pide a Menelao que no ponga a Helena en el mismo navio
que vaya él. Y he aqui su didlogo con el héroe:

Hécuba. — “No hay amante que no ame siempre.
Menelao. — "Segtin resulte la intencién del amado (...)

1% Tr.1005-6: ...molg OTWg AVTOTT EUOG
£x 0V EPWTOG DWTOYWVISTNY UEYAV:

176 Tr.1031-2: ... véuov 8¢ t6vde TO1g dALALoL BEg
yovoui, Buiokew fitig Av Tpoddt TOCY.

77 Tr. 1034-5: xoperot mpdg EALGDog / woyov 10 BNA0 T. Otro calificativo especialmente
duro, y de indole sexual, que nuestro poeta le aplica a Menelao, personaje que no goza
de su simpatfa. Epicarmo (1), Herédoto (1) y Eurfpides son los primeros en sustantivar
el neutro 10 BMAL (con tal uso sintictico lo hallamos 10 veces en el tragico) de un
adjetivo ya usado por Homero.

18 Tr.1037-8: exovcing THYd £k S6L®Y EABELY ELDY
EEvag kg ebvbg: xh Komplg kéumov xbpv
Abyolg Eveltadt...
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con todo, la muerte de ésta causard espanto
a su impudor, aunque sean incluso peores”!”.

INFORME

Por invitacién del Profesor Jaa Torrano, presento este trabajo, elaborado
dentro del Proyecto HUM2006-08548 de la Direccién General de Investigacién
del Ministerio de Educacién y Ciencia. El trabajo aparece sin indicaciones biblio-
gréficas, para evitar una extensién excesiva. Aconsejo, al lector interesado, que
acuda siempre a las mejores ediciones comentadas del tragico, punto esencial de
partida del presente estudio. Me atengo a los datos ofrecidos por el TLG (Thesaurus
Linguae Graecae) (32; ano 2000), seleccionando los textos més relevantes. La
indicacién (...) quiere decir que, por brevedad, prescindo de texto innecesario
para mi prop6sito. Las traducciones, versales, son mias, lo m4s literales y ajustadas
posible.
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ABSTRACT: This paper intends to verify explicit or veiled allusion to
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1% Tr.1051: Ex. obk £o7 Epaotig boTig obk el OLhel.
Me. 6mwg Qv EKBML TdY Epwpévwy d VOUE...
duwg & o tHod drebpog Eg GpOPov Bakel
TO LdpoV aLTOY, KAV £T O’ aloylovec.
Los dos tltimos versos van dirigidos a las mujeres en general. Menelao — el héroe habia
dicho que los capturadores de Helena se la habfan entregado para que €l mismo le diera
muerte o se la llevara a Argos para acabar allf con su vida (Tr.873-5), mas rechaza,
luego, la posibilidad de eliminarla en suelo troyano y decide llevarsela a la Hélade para
matarla allf (Tr.876-8); ademds, sostiene ante su esposa que la apedreardn en breve y le
har4n pagar con la muerte (Tr. 1039-41) y, finalmente, afirma que le quitaran la vida en
Argos (Tr.10055-6)— desaparece rapidamente con su consorte de la escena, donde deja
a las lamentables troyanas.
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