DISCUTINDO O OUTRO: A LITERATURA GOTICA
E A ALTERIDADE DO CORPO

Camila Melld

Resumo: O outro é fundamental a qualquer individuo; elespelho,
reflexo, parametro. A tentativa de calar a diferango outro gera
intolerancia, violéncia, e exige o fortaleciment® grupos minoritarios
contra a opressao desmedida. Este artigo traz uatogo tedrico sobre
o conflito entre eu e outro, e uma andlise da a&ie do corpo no
gotico contemporaneo, através do romance Lady @radé Margaret
Atwood.
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l.

Vocé recusa ser
(e eu)

um reflexo exato...
(Eating Fire, 7§

O outro € uma necessidade inegavel. No entantessielade negada com tanta
freqiéncia: “0 que os outros vao dizer ndo me asta!”. Sempre que escuto este
discurso, minha reacéo é inevitavel: uma leve \dete rir baixinho, abaixo a cabecga e
penso comigo “que negacao vazia...”. A importadeiado considerar o outro ja revela
a sua importancia.

O outro é também um eu (ou “o outro é um outro Ba@toievski completaria o
trava-lingua). A definicdo dos conceitos de euteooél fundamentalmente uma questao
de referencial. Sob este ponto de vista, apesaeamhecer a relevancia no outro,
penso que ndao ha nada de especialmente enigmatisaafigura: ele é apenas um eu
fora de mim que me influencia, e vice-versa. Aoglmmla histéria da humanidade, no
entanto, parece que esta definicdo que evoco deafedo simples foi ignorada e
substituida pelo abafamento do outro, quando ndigonto do eu. Mas calar outros
nada mais é que aniquilar o eu de varios individe@spor causa deste fenbmeno cruel
gue os movimentos de minorias ainda sdo necessarjpaque hoje escrevo um texto
sobre o outro.

Toda esta historia, resumida por mim como em usentea microscopica de um
livro eterno, desemboca no presente trazendo umgaumte: o que fazer com o outro,
como trata-lo, como sé-lo? Uma resposta € comstanttoda a literatura que conheci
até hoje: cuidado, muito cuidado com o outro! Ecise ter cautela e coragem para
impor-se frente ao outro, meus livros me dizem.s&pale perceber o outro de forma
objetiva e simples, como descrevi acima, eu comcoain meus livros humildemente,
porque reconheco que a relacédo entre eu e outgavdraumatica. Até hoje, confesso
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nunca sofri a monstruosa influéncia negativa e rotadora do outro de maneira
traumatizante. Sei, no entanto, de mil e uma est@e repressao, violéncia, maltrato,
injustica, que fizeram da figura do outro um assuéab delicado atualmente. Minha
contribuicdo é o conhecimento. A supervaloriza¢amdiro é maléfica. E por pensar
assim que me incomodam algumas idéias de JuditerBagbre o poder do outro. Na
“Introducdo” de Bodies that Matter por exemplo, ela relaciona discurso, normas,
performance e materialidade em relacdo a sexo er@émas o que me interessa é o
efeito que a voz do outro exerce, na descricaaittaaa Explicando sua tese em poucas
palavras: o corpo € mobilizado por leis (normasas®); € a mera citacdo de uma norma
é suficiente para que um individuo tenha sua lddedalhada. Butler se pergunta: “Até
que ponto o discurso influencia o que ele nomeiavés da citacdo de convengdes
autoritarias?” (BUTLER; 1993, 13). Logo em seguidda afirma que as leis
mencionadas acima s6 funcionam porque séo reiteEm@wtantemente pelas proprias
acOes que elas definem no ato do discurso. Dizlagique a propria subjetividade
(entende-se ai a tentativa de transgredir taig Esé possivel porque as normas
permitem, isto €, porque ha um espaco previstongraado para a transgressao nas
préprias leis de conduta social. Em minhas palaBafler indica que estamos presos
ao que o outro dita. Eu percebo ai a superval@do outro, este sentimento de prisdo
claustrofébica, de submissao inevitavel, ja quer@nm quebra das regras € um
movimento calculado por elas. Nao pretendo afirmee o mecanismo que a autora
descreve é ficticio, mas propaguemos uma outr@:vigds, e somente cada um de nés,
podemos fugir de qualquer tipo de forca opressara tgnte nos subjugar, caso
estejamos em condi¢io de alteridade desprivilegiadaossivel formar uma protecéo
contra os ferimentos que o olhar e a voz do oupressor causam, através do
conhecimento e da articulagdo. Do conhecimentoygoegignorancia tem sido, a meu
ver, 0 maior inimigo das minorias e, sobretudo, agorias; da articulacdo porque nos
casos em que ha a relacdo de superioridade/inéi®E entre eu e outro, a unido é um
escudo social contra a dominacédo do opressor. Algwmpos minoritarios, felizmente,
percebem a forca potencial da unido.

.

As coisas

ndo se nomeavam; recusavam-se
a ser nomeadas por ele.

(Eating Fire, 40)

Mas a questdao que Butler levanta, o poder do diecug interessante. Eu
discordo do tom um tanto tragico-inevitavel que ebmfere ao tema, mas o ato de
nomear é realmente uma atitude instintiva em relagé outro. Na Literatura
posmoderna, em romances codasmine de Bharati Mukherjee, $tone Butch Blues
de Leslie Feinberg, encontramos uma lista de nafee8nados especialmente para o
outro. No primeiro romance, a protagonista chamaaseine/Jyoti/Jase/Jane/Kali, de
acordo com sua localizacdo e seu marido, isto émga acompanha muda sua
identidade com a intenc&o de “aliviar” sua altetietaa nomeacao pode torna-la menos
estranha, mais passivel de familiarizacdo. Nesteange, a meu ver, a protagonista
aceita estas mudancas ndo apenas porque se culvmesticacdo que sofre, mas
também porque vé a nomeacdo imposta como uma fdenarotecdo, ja que a
habilidade de moldar-se € seu maior trunfo. Nest®o,ca mudanca de nomes, a
identidade maleavel, conferida pelo opressor, aptasum lado positivo, que nédo pode
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ser ignorado: o outro se adapta como um camalgémr, mais que isso interfira em seus
costumes, assegura sua sobrevivéncia.

O segundo romanc&tone Butch Bluegem como protagonista Jess Golberg,
umastone butch- mulher que expressa seu género de forma magada(génerondo
orientacdo sexual). Goldberg recebe varios nomeergi@os nos ambientes
heterossexuais em que se apresenta. Neste romanogvimento ndo € o de
familiarizar o outro estranho, mas sim o eliminagorque ele é muito distinto do eu,
ele perturba a propria estabilidade do eu com aldeeenca. Nao é por simples acaso
gue a personagem sofre estupros e espancamenttise¥sos pontos da estdria, sendo
colocada no limite entre vida e morte repetidamento isso devido ao fato de que ela
nao segue o padrdo de feminilidade das mulheres. s doloroso que ler este
romance e imaginar tais situacoes, € saber queeglatem na realidade de varios
individuos.

Trabalhando com o gotico literario, venho percebemae na maioria das obras
goticas e neogéticas também ha um extenso vocabylara designar o estranho, o
excéntrico, o outro. ErRrankensteinde Mary Shelley, a Criatura € chamadadedsta
monstrg animal Coisg em Dracula, de Bram Stocker, o Conde é chamado de
demonig nosferaty vampirg homem, animalem Hamlet de William Shakespeare, o
falecido pai de Hamlet é chamadoaigsg fantasig aparicdq imagemilusao, (pobre
fantasma espirita Cito todos estes exemplos para que o leitor parcgie qualquer
manifestagdo do outro € marcada verbalmente, ad&it utilizando o vocabulario de
Butler; o discurso opressor, a procura por um tegoeva tentar explicar ou classificar
o desconhecido é sintomatica, na Literatura e tamm@@vida.

.

...mas se vocé olhar por mais tempo,
eventualmente

VOCE€ vai conseguir me ver.

(Eating Fire, 2)

Mas muito além das palavras esta o corpo, estperiércia do eu e do outro.
Experiéncia vivida, para evocar a irresistivel Simale Beauvoir. O outro esta mais
evidente no discurso do corpo que no discurso avi@a certamente. Na ficgcdo ou na
vida real, o impacto da cor da pele, do format@aigpo, do tipo de cabelo, da cor dos
olhos é inegavel e precede qualquer verbo. O caiteempre o0 negro, € sempre o
deficiente fisico, o idoso, o homossexual, o ndosaa mulher. Incomoda-me muito
colocar a mulher nesta lista, porque vejo tanteaf@endo conquistada por nos, que ja
NAo me parece coerente citar-nos como “menor”. Mianéo, deixo-nos na lista porque
sei que certas conquistas ndo sdo gozadas pornddasostaria muito de ndo ver as
mulheres mais em lista alguma; na verdade, gosdarindo ter nenhum grupo sendo
citado como o outro, desprivilegiado e humilhado.

Voltando a trilha do gotico literario, examinando@m uma de suas
manifestacbes contemporaneas, quero mostrar comnmance Lady Oracle da
canadense Margaret Atwood, de que forma o corprtsiza o outro fortemente, com
mais forca que outras caracteristicas peculiaresada individuo. Creio nisto porque, a
meu ver, 0 que nao esta na pele pode passar desaigder A opcao sexual, a religido, o
passado cultural, nada disso necessariamente @raaospna sua cor, na sua face, nos
seus cabelos, suas roupas. Mas, por exemplo, @éthefa fisica marca a alteridade do
individuo inegavelmente. De forma automatica, nonmeade “deficiéncia” qualquer
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diferenca marcada na estrutura de um corpo. Ppratagonista déady Oracle esta
marca esta no peso.

Focando a parte dois deste romance, conhecemdareian de Joan Foster e
entramos em contato com uma realidade complexguabconflitos constantes com
sua mée e situacOes constrangedoras giram em t@nom problema central: a
obesidade. Nas palavras de Julia Kristeva, Fostemécorpo abjeto porque ele
“perturba a identidade, o sistema, a ordem. [EE) nespeita fronteiras, posi¢oes,
regras. [Ele é o] entre-posi¢cdes, 0 ambiguo, o ostog (KRISTEVA,; 1982: 4). Em
minhas palavras, o abjeto é o outro. Foster € iiddosabjeto porque transborda limites.
O corpo marca o outro de forma categorica.

Foster entdo nos fala sobre seu corpo:

Eu ndo era magra, e esta € uma das razfes pelanmial mde nunca me
perdoou. Antes eu era apenas fofa; nas primeiregyritfias no album de

mamde eu era um bebé saudavel, tdo gordinha qoamotros, e o peculiar é
gue eu nunca estava olhando para a camera; ag @weéstava tentando colocar
alguma coisa na minha boca: um brinquedo, uma mdéa, garrafa. As fotos

continuaram em série; apesar de nao ter ficado menchuda, eu ndo perdi
aquilo que é chamado de gordura de bebé. Quandbfizeseis anos as

fotografias pararam abruptamente. Isto deve tentacwlo quando minha méae
desistiu de mim, porque era ela que costumava dsafotos; talvez ela nao
qgueria mais registrar meu crescimento. Ela deai® eu ndo daria certo na
vida. (Lady Oracle, 39)

A caracteristica grotesca, excessiva, e porque gatica, do corpo da
personagem é anunciada. Ha profundas conseqiué&uzass e psicolégicas para o
individuo que € marcado como o ser estranho. O tendrdre eu e outro que leva as
relacdes de opressdo, podem comecar na propriéisfacimo esta exemplificado na
citacdo acima. O corpo de Foster € excessivo palguacumula em si 0 que ela nédo
pode vivenciar: a falta de uma estrutura famili@necional alimenta a sua obesidade;
sua obesidade gera desequilibrio familiar e ematioA relacdo de opressédo e
submissdo que nasce da simples diferenca entr@eoeé como um ciclo vicioso que
aprisiona os individuos deste esquema binarioadesfcendo um dos lados.

Foster encontra-se, portanto, em um mecanismo digguide seu corpo. Esta
punicdo € exercida por outros individuos, que gajul e a maltratam por ser uma
menina obesa, mas também por si propria durantmfunia, porque ela ndo consegue
bloquear tais pressdes externas: ela questionsitsagdo mas suas reflexdes a arrastam
cada vez mais para o siléncio. Nao é surpresa gqomance comece com a descri¢cao
da morte que Foster forja para si. A morte encegaglaal da necessidade desesperada
de renascer, e, ao renascer, deixar de viver comoutro repugnante. Ha outros sinais
desta necessidade, por exemplo, as roupas de ,FEmtieconstante estado de mutacéo
na vida adulta, o corte e queima de seus cabelsobras literdrias que ela cria. Este
comportamento na vida adulta de Foster reforcatiaacique fiz sobre a idéia do corpo
como sitio de controle inevitavel, apresentadaBagtler: Foster torna-se ciente de seu
corpo e de sua alteridade, e é através das teagader mudanca radical que ela busca
resolver seus conflitos. Ela destréi sua identdadonstréi uma nova na esperanca de
libertar-se dos obstaculos que a alteridade impa@atuacao aqui, portanto, € contraria
a de Jasmine, pois a propria personagem gque recstadusde outro se modifica em
busca de sobrevivéncia.

Em algumas passagens no romance, a personagersdaetzonstruir através da
negacéao. Por exemplo: apds perder peso, ela n&m aomarido que era obesa; mesmo
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guando ele pergunta quem é a menina gordinha emfatografia que encontra, ela
responde “Eu ndo gostava dela. Ela estava sempent® me dizer como viver minha
vida” (Lady Oracle 88), mas nds sabemos que a menina da foto é dgFayster. Esta
negacao, no romance, nao significa que Foster esgue superou seu passado, e sim
qgue ela ainda é assombrada por ele, ela ndo coanssguivrar das consequéncias
psicolégicas de ser o outro dentro de sua sociedadsmo que seu corpo tenha
mudado e que, na vida adulta, ela consiga sobrevive

A circunstancia que leva Foster a perder peso ® @oimponente intrigante no
romance. Sua Tia Lou, mulher mais obesa que Fastarica fonte de afeto e seguranca
de nossa protagonista, impde a perda de pesoialsmlem seu testamento:

Tia Lou realmente tinha me deixado algum dinhePois mil ddlares, na

verdade, 0 que era bastante naquela época, paaraelda minha idade. Mas
havia uma condicdo: eu sé iria ter o dinheiro sleizisse de tamanho, e Tia Lou
havia até especificado o peso correto. Eu tinhapsrder cem quilos. (Lady
Oracle, 144)

O que pensar da atitude de Tia Lou? E por que iFestelve perder peso apenas
apos a morte da tia, se sua mée ja havia pedidesmmmtantas outras vezes? Tanto tia
guanto mée parecem ter o mesmo desejo — que pester peso — mas a meu ver, ha
uma diferenca crucial: o pedido da mae nasce pafguguer que sua filha deixe de ser
0 outro e se encaixe em um modelo feminino maigcageais “normal”; a tia pede a
perda de peso porque sabe o que é ser o outrolasspmedade, ela conhece as
consequUéncias desta posicdo, e ndo quer que antsmbsbfra o mesmo. Minha
especulacao é esta, pois é 0 que me parece maisasbuelacdo ao pedido da tia em
seu testamento. Foster também percebe tal distent@® as intencdes da tia e da mée, e
s6 perde peso apos a morte de Lou. Neste momerttmleeas palavras Paula Moya: “o
simples fato de passar por uma experiéncia de sHwesdo € suficiente para
entendermos a situacado de opressao de outra pegddGx'A; 1996: 148). Claro, a
experiéncia da tia ndo a faz entender a experi@eckoster por completo. Mas acredito
gue, neste romance, trata-se de uma atitude extrenta compreensivel: é inato do ser
humano o instinto de proteger, e, ao protegerapmwutros individuos de passarem por
certas experiéncias, porque se acredita que estqumla situacao trara sofrimento. Mas
€ interessante notar que Foster, mesmo sofren@ofaré@ncias divergentes, acaba
tomando uma deciséo final sem a contribuigdo ddetainguém:

Em meus momentos de lucidez, eu pensava sobreutts roensagem para
mim, aquela em seu testamento. Como eu deveripiaté-la? Serd que minha
tia ndo me aceitava de verdade pelo que eu eray eonacreditava — que ela
me achava muito grotesca, que para ela eu tambérani certo na vida? Ou
sera que a vida seria mais facil se eu fosse maigafl Ela me ofereceu
dinheiro para fugir, escapar da minha mae, era @ @u queria; mas me
forcando a entrar na linha, ou pelo menos foi agsiepareceu.

Um dia, quando eu estava sentada na cama, folheamddas estérias de
detetives do meu pai, eu acabei olhando de relgar@eo meu corpo. Eu havia
tirado o cobertor, e minha camisola estava deadpitEu ndo costumava ver
meu corpo, em um espelho ou de qualquer outro meddalava umas olhadas
em algumas partes uma vez ou outra, mas o todowdta impressionante. Ali,
olhando para minha cara, estava minha coxa. Elemoane, era como um
membro doente, do tipo que vocé vé em fotos devamtilas selvas; ela se
espalhava por todos os lados, como uma planicgrafada, a carne ndo era
verde, mas azulada, com veias como rios. Era darhm de trés coxas
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normais. Eu pensei, Isso é realmente a minha ¢oxaesmo, e ai pensei, Isso
nao pode mais continuar assim. (Lady Oracle, p) 117

Temos ai, como eu ja havia mencionado, o carateegpo do corpo de Foster.
O excesso e a monstruosidade gética a fazem sardvisante toda sua juventude como
um outro repugnante que deve ser repelido. Mas digso, esta passagem mostra um
mecanismo interessante: estando na posicéo de éudlificil um individuo conseguir
superar as consequéncias de fatus A cooperacdo e a integracdo, como também ja
mencionei, sdo fundamentais para que o individugpesizcdo desprivilegiada consiga
encontrar meios para libertar-se. A tia funciona@aoncentivo para que Foster perceba
sua condi¢cdo como outro e veja uma possivel sadageu sofrimento. Ela percebe
gue Sseu corpo excessivo e grotesco sofria comesyesiéncias. Ela decide perder peso
e dar uma guinada radical em sua vida: ela saasia € foge da posi¢cao humilhante de
outro. S6 a leitura do romance pode nos dizer asddp esta escapatoria é eficiente
para a protagonista.

V.

Eu vejo vocé

ver minha face

indiferentemente,

€ no entanto com a mesma curiosidade
gue voceé teria ao admirar

uma parte recém-descoberta

do seu préprio corpo...

(Eating Fire, 9)

O gotico é o outro da Literatura; o outro sempilietdma fundamental para o
gotico. A diferenca pode nos repugnar, mas, cumesde, ela também pode seduzir.
Freddy Krueger do filmé& Hora do Pesadelme da nojo; o Conde Dracula de Francis
Ford Coppola me fascina. Atracdo e repulsdo: o mento magnético que comanda
duas estratégias fundamentais da literatura gdtcar e horror. E na figura do outro e
na exploracdo destes dois movimentos, atracdo wdsé&p que o gotico trabalha as
relacbes humanas. E exatamente esta forma pedaliaserir a figura do outro em sua
narrativa — ndo s6 o outro como individuo, mas tamlbim sentimento, um fenémeno,
um conceito totalmente excéntricos — que fez com agotico literario fosse sempre
marginal a toda uma tradic&o literaria, que abaadamas em comum, mas respeitando
os limites do realismo. Portanto, sim, o gotico @utro literario, uma condicdo que o
préprio género alimenta com suas peculiaridadetratégias fundamentais.
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Abstract: The other is fundamental to any individual; it israrror, a
reflection, a parameter. The attempt to abolishdlterence of the other
leads to intolerance, violence, and demands trengthening of minority
groups against oppressions. This article bringfeotretical dialogue on
the conflict between the self and the other, andaaalysis of the
otherness of the body in contemporary Gothic, tglothe Margaret
Atwood’s Lady Oracle.
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