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Ao pensarmos os processos, métodos e abordagens comparativistas no campo da
linguagem, ndo podemos deixar de lado, na apresentacdo desse campo epistemoldgico, as
abordagens desenvolvidas no &mbito da relacdo do sujeito com as diferentes formas do estético,
inclusive as estéticas literarias. Orientados pelas contribuigdes de pensadores como Mikhail
Bakhtin (1895-1975), Pavel Medviédev (1891-1938) e Valentin Voldchinov (1895-1936),
reconhecemos, assim, o conceito de didlogo como chave interpretativa que possibilita a inter-
relagdo de ideias no plano da linguagem. Recorrente nos trabalhos de Bakhtin, a nog¢do de
didlogo assinala a poténcia da linguagem e seu poder de aproximacgao de espagos-tempos, de
culturas, de linguas e de vozes sociais.

O reconhecimento da centralidade desse conceito € de sua natureza ¢ concomitante a
percep¢ao de como esses aspectos se materializam nos trabalhos de tais pensadores.
Evidenciando o que podemos chamar de uma postura dialogica, suas produgdes partem de uma
meditagdo sobre a linguagem, ao aproximarem diferentes linguas (russo, inglés, alemao,
francés, latim, grego classico etc.), diferentes culturas em diferentes contextos histdricos, bem
como de obras que remontam a diferentes formas estéticas (literatura, musica, teatro, escultura,
pintura e danga). Em suma, ao tratarmos do didlogo nessa perspectiva, enfatizamos a maneira
pela qual este enseja uma abordagem comparativista, centrada na inter-relagdo de objetos
estéticos, considerando tanto a forma, o material e o conteiido que constitui cada um deles,
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quanto os elementos exteriores que igualmente incidem sobre suas respectivas construcdes e
acabamentos.

Nossa breve incursdo inicial no conceito bakhtiniano de didlogo nos permite discutir a
construcdo de percursos e tradi¢des comparativistas em dois campos especificos, situados na
grande area dos estudos da linguagem: o campo dos estudos literarios € o campo dos estudos
interartes’.

A comparacao ¢ atividade culturalmente integrada a maneira pela qual os grupos sociais
constroem e partilham o conhecimento, gragas a processos associativos, generalizantes e
diferenciais. A centralidade da comparagao enquanto método de observacao e explicacao dos
diferentes fendmenos do mundo possibilita exercicios analiticos que, além de caracterizarem
os estudos comparativos, revestem-lhes de formas especificas de ser e de fazer estudos
comparados nas diversas areas do conhecimento.

De acordo com Téania Carvalhal (1986), “[o] surgimento da literatura comparada esté
vinculado a corrente de pensamento cosmopolita que caracterizou o século XIX, época em que
comparar estruturas ou fendmenos analogos, com a finalidade de extrair leis gerais, foi
dominante nas ciéncias naturais” (p. 8). Dessa forma, o termo “estudo comparado” comeca a
ser utilizado na Europa. E inicialmente na Franca que sdo estabelecidas muitos dos principios
da disciplina em apreco e a posterior visualizagdo da area enquanto campo disciplinar. Segundo
Eduardo Coutinho (2001), o questionamento dessa caracterizagdo, que muito ecoou € por vezes
ainda ecoa no meio académico, coaduna-se com a possiblidade de se deparar com imprecisdes
ou indeterminagdes metodoldgicas no momento de se delimitar um objeto a ser estudado através
do prisma comparativista. Como sugere Ben Hutchinson (2018), ainda, os diferentes
pressupostos e orientagdes metodologicas em torno do comparativismo compreendem de forma
relativamente descentralizada os escopos dos trabalhos de pesquisadores, as tendéncias e até o
que se convencionou chamar de escolas.

Enquanto o termo “estudo comparado” se confunde com a designacdo do campo, o
recurso comparativista nos estudos literarios transita entre diferentes percepgdes ao longo do
tempo — ora com um teor historicista, em proveito de um dominio de tradigdes literarias,
linguisticas e culturais distintas por parte dos pesquisadores (além de uma busca por relagdes
causais nas obras e nas trajetorias dos autores); ora com um teor formalista, pensando-se a
relacdo entre obras que representam pontos de vista distintos dentro de uma mesma comunidade
cultural, aproximando-a da teoria literaria e de aspectos formais da constru¢do do texto.
Posteriormente, observa-se a valorizagdo de elementos exteriores aos objetos literarios e a
linguagem literdria, respaldados no ja mencionado aporte bakhtiniano, enfatizando a
compara¢do como um procedimento que torna visiveis tensdes na interagdo dialética entre as
dimensdes textuais, intertextuais e extratextuais.

! Para um panorama dos estudos comparativos nas ciéncias da linguagem, cf. Sard4; Cavalcante Filho; Santos;

Gongalves-Segundo, 2022.
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Sem aspirar a um ponto de vista abrangente, entre as distintas abordagens e
transformagdes desses percursos no ambito da Literatura Comparada, ressaltamos como a cena
contemporanea estabelece padrdes para o método comparativista nos estudos literarios.
Conforme apresentam Gerson Roberto Neumann, Cintea Richter, Marianna Ilgenfritz Daudt
(2021), em um ensaio introdutorio do livro resultante dos trabalhos do XVII Congresso
Internacional da Associacao Brasileira de Literatura Comparada (ABRALIC):

A ideia de comparagdo que se encontra no proprio nome da Literatura Comparada
remete, na verdade, a um paradoxo, pois a Literatura Comparada se refere muito
mais a colocar objetos, literaturas e culturas em relagdo e em articulagdo, criando,
desta forma, novas possibilidades de analise, de métodos e de abordagens, do que
a meramente compara-los, uma vez que a comparagdo estrita exigiria uma
equivaléncia de sentidos. Ora, a Literatura Comparada busca justamente o
exercicio do discrepante, da diferenga e do contraste. (NEUMANN, RICHTER,
DAUDT, 2021, p.7)

Acreditamos que o tema central que dd o tom as discussdes do congresso (e, por
conseguinte, ao livro organizado posteriormente) reflete as tendéncias contemporaneas dos
estudos comparativistas. “Didlogos transdisciplinares: Literatura, Ciéncias Humanas, Cultura e
Tecnologia” pde no centro das atengdes essas disciplinas por meio do comparativismo que tem
caracterizado a aquisi¢ao de conhecimentos em diferentes areas. A transversalidade faz da
Literatura Comparada uma zona de convergéncia e de contato, ao acolher diferentes
possibilidades de interagdo entre culturas, problemas sociais, ideologias, campos
epistemologicos, os quais direta ou indiretamente concretizam-se nas diversas produgdes

literarias.

O estudo comparado contemporaneo parte, antes de tudo, de uma problematiza¢do que
tem por intuito questionar e explicitar os diferentes pontos de vista e tensdes entre obras,
literaturas e discursos, resultantes das escolhas tedricas, metodoldgicas e analiticas feitas pelo
pesquisador. O encontro do diverso, sem incorrer no risco antecipado por Hutchinson (2018)
de subalternizar, sobrepujar ou normatizar singularidades culturais, busca, pelo contrério,
valorizar e reconhecer a pluralidade constitutiva da linguagem literaria em sua relagdo concreta
com os sujeitos e com os diferentes campos de interagdo humana.

Os estudos interartes, por sua vez, também surgem da comparacao. Claus Cliiver, um
nome importante nesse campo de estudos, explica como os estudos interartes mantém, desde o
inicio, uma relagdo estreita com a Literatura Comparada:

H4 décadas, na condi¢do de comparativista, tenho trabalhado com a “comparacao”
da Literatura com algo que, embora seja de outra ordem em relagdo a Literatura,
possa ser submetido, juntamente com esta, a um conceito geral que costumamos
chamar de “arte”. Minha area de interesse foi denominada nos EUA, por muito
tempo, “Artes Comparadas”, termo compreensivel apenas para aqueles que o
associavam a “Literatura Comparada”. Hoje em dia, a drea em que atuo recebe, em
inglés, o nome de “Interarts Studies”, que corresponde a “Estudos Interartes” [...]
em portugués [...] (CLUVER, 2006, p. 11)
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Como sugerem Alexandre Siqueira de Freitas e Geraldo Tadeu Teixeira (2020), o campo
dos estudos interartes apresenta uma trajetoria consideravel que lanca uma luz sobre as
intersec¢des das diferentes manifestagdes artisticas. Tem-se, nessa linha, uma area amplamente
influenciada pelas diferentes categorias tecnologicas, ao explorar trilhas ja abertas, no que toca
as respectivas estéticas envolvidas, e ao percorrer caminhos unicos que se beneficiam do
contato entre diferentes perspectivas teoricas, orientagdes metodologicas e expressdes de
linguagem.

No mundo todo a area tem-se desenvolvido cada vez mais. Recentemente, em Portugal,
a Faculdade de Letras da Universidade do Porto (FLUP) criou uma Licenciatura em Literatura
e Estudos Interartes?, cujo objetivo é “proporcionar a aquisi¢io de conhecimentos no ambito
dos Estudos Literarios e dos Estudos Interartes, com destaque para a Literatura Portuguesa e
privilegiando perspectivas tedrico-criticas de caracter comparatista, intermedial e
intercultural”, além de permitir aos futuros formados atuarem, entre outras, em institui¢des
culturais. No Brasil, o Programa de Pds-Graduacao em Comunicagdo e Cultura da Universidade
Federal do Rio de Janeiro (PPGCOM/UFRJ), com apoio da Fundagao de Amparo a Pesquisa
do Estado do Rio de Janeiro, organizou, em margo deste ano, o coloquio “Interartes: derivas e
contagios”, argumentando que “[...] o pensamento e as praticas da arte sempre foram marcados
por atravessamentos, reconfiguracdes, zonas de indiscernibilidade, impurezas e limiares™. O
objetivo do evento foi:

[...] discutir a deriva das expressdes artisticas, considerando alguns de seus
multiplos aspectos e a complexidade dessas relacdes. Foram sugeridos trabalhos
que percorressem as intersegdes singulares que articulam midia e corpo, tecnologia
e estética, arte e vida, dentre outras possiveis interagdes. O coloquio insere-se em
um projeto mais amplo intitulado “Figuragdes Interartes”, envolvendo
desdobramentos em Portugal e na Argentina®.
Os eixos de investigagdo do evento supracitado foram: 1) Criagdes Interartes:
Atravessamentos conceituais; 2) Didlogos Interartes: Perspectivas historico-filosoficas; 3)
Tensdes Interartes: Problemas estético-politicos e 4) Materialidades Interartes:

Experimentacdes tecnomidiaticas.

Pensando, pois, no desenvolvimento das tecnologias mididticas na contemporaneidade,
tanto a literatura quanto as outras artes (como a pintura, a musica, o cinema etc.) tém
estabelecido relagdes muito proximas com a perspectiva multimidiatica. Muitos pesquisadores
tém voltado sua atengdo para a elaboragdo de um constructo teérico voltado para o estudo da
intermidialidade (termo novo, mas que se refere a um processo antigo), ao considerar, nos anos
1990, “a reconcepcao do que seria arte e a inclusdo, nas investigagdes, de géneros ndo artisticos
como as midias e suas interrelacdes”, conforme afirma em entrevista Thais Flores Nogueira

Disponivel em: https://comunidadeculturaearte.com/universidade-do-porto-cria-licenciatura-que-relaciona-
literatura-com-cinema-musica-teatro-e-artes-visuais/ Acesso em: 27 jul. 2022,

Disponivel em: https://www.congressointerartes.com.br/ Acesso em: 25 out. 2022.

Disponivel em: https://www.congressointerartes.com.br/ Acesso em: 25 out. 2022.
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Diniz, pesquisadora dedicada aos estudos da intermidialidade e aos estudos interartes (cf. LUZ;
WALLAU; MARINS, 2021, p. 3).

Considerado um campo independente dos estudos em Literatura Comparada, os estudos
intermidiaticos tém-se fortalecido dentro e fora do Brasil. E o caso, por exemplo, do grupo
Intermidia: nucleo de estudos sobre intermidialidade, da UFMG, e cadastrado no Diretério dos
Grupos de Pesquisa do CNPq; grupo esse cujo objetivo ¢ “o estudo/andlise de obras
contemporaneas constituidas de textos em diferentes midias, incluindo espetaculos teatrais,
filmes considerados ‘adaptacdes’, histérias em quadrinhos, ecfrases, instalagcdes, cangdes e
outras™. O grupo conta com pesquisadores oriundos de diversas areas do conhecimento, como
da Faculdade de Letras, da Escola de Belas Artes, da Escola de Musica e do Departamento de
Comunicac¢ao da Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas da UFMG, além de contar com
parcerias de pesquisadores estrangeiros, como os do Centro de Estudos sobre a intermidialidade
em Montreal, a International Society of Intermedial Studies, a International Society of Word
and Image Studies (IAWIS/ AIERTI). Entre as atividades desenvolvidas pelo grupo, merece
destaque a traducao de muitos textos feitos por pesquisadores dos trabalhos dos estudiosos da
intermidialidade, e a preocupacdo dos seus membros com a maneira como a area enfrenta os
desafios das produgdes artisticas contemporaneas, principalmente no que respeito ao ensino e
a “leitura” adequada de tais producdes nos dias atuais, ja que estas resultam do didlogo entre
diferentes artes e midias distintas.

“Dialogo”, palavra com a qual abrimos este ensaio, permite também a visualizagao da
zona de contato entre diferentes manifestacdes estéticas, e se relaciona intimamente com 0s
estudos comparados em literatura. Na esteira da inegavel relacdo entre textos e discursos —
difundida nos trabalhos de Bakhtin e do Circulo, bem como em outras teorias que se dedicam
a estudar, por exemplo, a sinestesia e as relacdes intersemidticas —, as propostas de
investigagdo que aproximam diferentes formas de arte em diferentes midias t€ém crescido nos
ultimos tempos, merecendo, por isso, ser estudadas e divulgadas.

O presente numero contou com contribui¢des de pesquisadoras e pesquisadores de
diversas universidades brasileiras e estrangeiras. Na secdo artigos, foram dez os textos
aprovados, além da tradu¢do de um artigo recentemente publicado na revista L’Annuaire
théatrale (atual Percées — Explorations en arts vivants). O nimero conta, além disso, com uma
entrevista com uma pesquisadora e escritora brasileira da area da literatura, e com a resenha de
uma obra publicada este ano pela editora Pontes, intitulada “Traducdo, comparatismo e estudos
interartes”.

> Disponivel em: http://www.letras.ufmg.br/nucleos/intermidia/ Acesso em: 01 nov. 2022.
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No campo da Literatura Comparada, temos como primeira contribui¢do o artigo
“Arquiatria edgariana: Edgar Allan Poe e a imagética arquitetonica da mente”, de Débora Souza
da Rosa, pesquisadora da Universidade Federal da Paraiba (UFPB). Partindo do pressuposto
teorico da fenomenologia da imaginacao do fildésofo e poeta Gaston Bachelard, e tomando como
objeto de analise dois contos de Edgar Alan Poe, “The Tell-Tale Heart” e “William Wilson”, a
autora analisa as formas poéticas espaciais dos contos, em comparacdo com Archiatric, a série
de imagens arquitetonicas das mentes condicionadas por psicopatologias, do ilustrador italiano
contemporaneo Federico Babina. A analise dos contos permite a autora argumentar que as
imagens poéticas espaciais construidas nos contos de Edgar Allan Poe “ndo apenas ilustram
estados psiquicos conturbados, mas que, pela sua eficiéncia, tornaram-se referéncias numa
educagdo estética da loucura”.

Fabianna Simao Bellizzi Carneiro, pesquisadora da Universidade Federal de Catalao
(UFCAT), analisa no artigo intitulado “Alheamentos, desassossego, aniquilamento: leituras de
Edgar Allan Poe e Bernardo Elis sob o viés do comparatismo” os contos “Sombra”, de Edgar
Allan Poe, e “O louco da sombra”, de Bernardo Elis. A autora mostra como as obras de dois
autores tao diferentes — separados por uma grande distancia geografica e temporal — guardam
semelhancas ao abordarem temas universais como o medo, a indiferen¢a e o aniquilamento. O
artigo de Carneiro traz, ainda, importantes reflexdes tedricas e metodoldgicas sobre a Literatura
Comparada e sobre a razao de ser dos estudos comparatistas.

Em “O indigena como lugar comum nas disputas retoricas coloniais: uma abordagem
comparativa dos relatos de Staden, Thevet, Léry e Knivet”, Paula Regina Siega e Girleane
Santos Araujo, da Universidade Estadual de Santa Cruz (UESC), estudam a literatura de viagem
a partir dos discursos coloniais materializados nos relatos quinhentistas de quatro viajantes que
estiveram no Brasil no século XVI (o alemao Hans Staden, os franceses André Thevet e Jean
de Léry, e o inglés Anthony Knivet). As autoras mostram como diversos modelos
interpretativos, provenientes de distintas realidades histdrico-sociais, orientaram a producao e
o compartilhamento das opinides dos viajantes sobre o indigena brasileiro. O estudo permitiu
confirmar — a partir da nog¢ao de topoi, ou topicas do discurso, e dos estudos sobre a historia e
mentalidade coloniais, de acordo com os diferentes relatos de viagem — que as opinides ora
depreciativas, ora valorativas acerca do indigena ndo dio conta de explicar os mais variados
fatores que caracterizam a realidade deste ultimo.

Raphael Valim da Mota Silva, da Universidade de Sao Paulo (USP), realiza um estudo
comparativo em torno do conceito “crise do romance”, em “Eclipse do romance:
autoconsciéncia narrativa e fatias de vida em Huxley, Doblin e Waugh”, e considera o século
XX como um periodo decisivo para tanto. O autor toma trés romances publicados na década de
1920/30: Contraponto (1928), de Aldous Huxley, Berlin Alexanderplatz (1929), de Alfred
Doblin, e Vile Bodies (1930), de Evelyn Waugh. Em seu artigo, o autor também argumenta que
esses trés autores de diferentes nacionalidades (dois ingleses e um alemao), assim como suas
respectivas obras (tidas como “estruturas pensadas e metapoéticas”), demonstraram consciéncia
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das crises estética, histdrica e social que marcaram a primeira metade do século XX; com isso,
apresentaram novas respostas para o género novelistico modernista, ao recorrer a
procedimentos que envolvem contengdo e dispersao, variagdo de pontos de vista, polifonia e
autorreflexividade formal.

No artigo “As guardids das tradigdes religiosas: a representatividade das nochés em Os
Tambores de Sdo Luis e a poesia Comando Doce”, os autores Rubenil da Silva Oliveira e
Welida Maria Gouveia Silva, da Universidade Federal do Maranhdao (UFMA), analisam
comparativamente as nochés, mulheres negras, sacerdotisas e lideres nos terreiros de
candomblé, representadas na obra “Os tambores de Sao Luis”, de Josué¢ Montuello, e no poema
“Comando Doce”, de Juraci Tavares. O foco do trabalho ¢, por um lado, observar como a
representacdo da mulher negra assume um espago de protagonismo e centralidade na tradi¢ao
religiosa do candomblé, marcada nas obras pelos ritos materializados no espago literariamente
construido dos terreiros. Por outro lado, o estudo também mostra como as praticas religiosas
jeje-nagods, oriundas dos povos iorubas com seus simbolos e rituais, continua sendo uma forma
de resisténcia a dominagdo branca. Gragas a comparagdo, percebe-se como em ambas as obras
as mulheres negras sdo agentes sociais na constru¢do e manutencdo do carater de ancestralidade
que organiza suas respectivas comunidades religiosas; terreiros ndo sdo apenas lugares de
oragdes, mas de preservacdo das tradigdes, dos costumes, da cultura e da identidade negra.

Encerrando as contribui¢des no campo da Literatura Comparada, temos o artigo de Lua
Leal Gouveia e Claudia Leticia Gongalves Moraes, da Universidade Federal do Maranhao
(UFMA), intitulado “Edipo, G. H. e o drama da existéncia: o heroismo na deseroizacdo”. Na
consideracdo da Literatura Comparada enquanto zona de contato, o estudo aproxima os
protagonistas das obras “A paixdo segundo G. H.”, da autora Clarice Lispector, ¢ “Edipo rei”,
de Sofocles, discutindo a partir de uma andlise comparatista a percep¢ao do herdi tragico. Ao
centralizar a discussdo na figura de Edipo e G. H., ambos percebidos como herdis tragicos, os
autores propdem uma leitura que problematiza a constitui¢ao desses personagens sob o signo
ambivalente da deseroiza¢do. Em outras palavras, os paralelos construidos entre a descri¢ao
dos personagens mostram como a travessia pela existéncia humana — passar pela perda para
ganhar — constitui a principal virtude do heroi tragico.

No campo dos estudos interartes, temos inicialmente o trabalho de Francisco Ricardo
Cipriano Silveira, da Universidade de Coimbra, intitulado “O sublime ecfrastico dos videos
musicais: um fravelling literario a partir da letra”, que explora em que medida o formato de
“arte da imagem em movimento” € singular na concepg¢ao intersemiotica dos videos musicais.
Por meio da categoria denominada pelo autor de sublime ecfrastico, aproximam-se duas
linguagens artisticas — literatura e audiovisual — ao se analisar a construcao dos videoclipes.
A proposta sugerida parte do videoclipe “Bachelorette”, dirigido por Michel Gondry (1997) e
vinculado a uma cancdo da cantora islandesa Bjork, e problematiza a existéncia de uma
especificidade literaria na relagdo entre a literatura e os videos musicais.
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Em “Cinematizagdo, transcriacdo e adaptagdo: aspectos sobre o poético nas relagdes
intersemidticas de Abril Despedacado”, Francisco Heitor Pimenta Patricio e Ana Carolina
Negrao Berlini de Andrade, da Universidade Regional do Cariri, aproximam o livro “Abril
Despedagado” (1978), de Ismail Kadaré, e o filme homdnimo de Walter Salles (2001), a fim de
explorar as possiveis relagdes intersemidticas entre eles. Partindo da consideragao de elementos
poéticos nas duas obras como uma base para a constru¢ao do didlogo comparativo, o trabalho
problematiza a relacdo entre literatura e cinema mediante os conceitos de adaptacio,
transcriagdo e cinematizacdo. Na perspectiva dessas teorias, a leitura proposta pelos autores
assinala, entre outras coisas, como o0s tragos poéticos, identificdveis nos diferentes meios
semiodticos, podem suscitar a existéncia de significados compartilhados entre uma obra e outra,
ainda que a adaptagdo seja aqui considerada tanto um processo como um produto.

Marcelo Cordeiro de Mello, pesquisador da Universidade Federal de Minas Gerais
(UFMG), no artigo intitulado “A posicao das imagens — Texto, fotografia e cinema. Didi-
Huberman sobre Benjamin, Brecht e Pasolini”, analisa obras de Bertolt Brecht e de Pier Paolo
Pasolini nas quais a palavra escrita dialoga com imagens. Mello tem como base as reflexdes de
Georges Didi-Huberman sobre a obra desses dois artistas, de modo que ele transita entre
literatura, fotografia e cinema, ao se servir do conceito de montagem como um ponto de partida
essencial em suas analises.

Lilian Santana da Silva, da Universidade Federal de Alagoas (UFAL), no artigo
intitulado “Cor e som: interfaces significantes no trabalho de Sonia Coutinho”, a partir de uma
discussdo em torno das relagdes entre literatura e musica, propde-se a lancar uma luz nas
discussdes sobre as narrativas da autora baiana Sonia Coutinho, que, ao integrar a constru¢ao
verbal e musical, evidencia a arte como produtora de sentidos na constitui¢do e representacao
das personagens femininas; tematica, alids, desconsiderada pelos criticos literérios.

O artigo da pesquisadora da Université du Québec & Montréal (UQAM), Marie-
Christine Lesage, intitulado “Artes cénicas e interdisciplinaridade: o interartistico em questio”,
podera ser lido em portugués gragas a traducao de Daniela Nienkotter Sarda (USP) e Guilherme
Soares dos Santos (Université Paris-Sorbonne). No artigo, originalmente publicado na revista
L’annuaire théatrale (atual Percées — Explorations en arts vivants), a autora lembra que a
interdisciplinaridade pode ser encarada de dois pontos de vista: o da epistemologia, ¢ o das
praticas artisticas. O artigo, dividido em duas partes, apresenta em detalhes esses dois pontos
de vista, evidenciando, assim, a questao do interartistico.

Na secao de entrevistas, temos uma perspectiva Unica que ilustra a relagao dialdgico-
comparativa nos estudos literarios e interartes, abordada neste niimero da revista Linha D ’Agua.
Entrevistada pela pesquisadora Elisiane Matos (UESC), a poeta, performer, mobilizadora
cultural e professora da area de Literatura na Universidade do Estado da Bahia (UNEB),
Daniela Galdino, aborda a composicao da obra “Profundangas”, uma antologia literaria-
fotografica escrita por mulheres, na perspectiva do didlogo interartes e das questdes €tico-
estéticas que singularizam a composi¢ao da obra. A entrevista, entdo, discute o entrecruzamento
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de linguagens e de olhares que constituem tanto Profundangas como os demais projetos em que
Galdino esta envolvida, sinalizando uma extensa trajetoria que defende participagdo ativa de
mulheres, em sua ampla definicao, nos espagos artisticos, literarios e editoriais.

O numero ¢ finalizado com uma recensao da obra “Tradugdo, Comparatismo e Estudos
Interartes”, publicada pela Pontes Editores, neste ano de 2022. Elaborada por Urbano
Cavalcante Filho, professor e pesquisador do Instituto Federal da Bahia (IFBA), da
Universidade Estadual de Santa Cruz (UESC) e da Universidade de Sao Paulo (USP), a obra
resenhada foi organizada por coordenadores e membros do Grupo de Pesquisa GELCON
(Estudos de literatura contemporanea: comparatismo, traducdo e interartes), da Universidade
Tecnologica Federal do Parana. Trata-se de uma coletanea com 15 trabalhos de pesquisadores
do Brasil e do exterior distribuidos em 3 eixos: Estudos da Tradugao, Literatura Comparada e
Intermidialidade e Estudos Interartes.

Este nimero nao teria sido possivel sem o auxilio de intmeros pareceristas de
institui¢des brasileiras e estrangeiras: Universidade da Madeira: Funchal, Ilha da Madeira,
Portugal; Universidade Estadual do Pard (UEPA), na regido Norte; Universidade Estadual de
Santa Cruz (UESC), Universidade Estadual de Feira de Santana (UEFS), Universidade Federal
da Bahia (UFBA) e Instituto Federal da Bahia (IFBA), na regido Nordeste; Centro Federal de
Educagdo Tecnoldgica de Minas Gerais (CEFET-MG), Universidade Federal de Minas Gerais
(UFMG), Universidade de Sao Paulo (USP), Universidade Estadual Paulista “Jalio de Mesquita
Filho” (UNESP), Instituto Federal de Sao Paulo (IFSP), Pontificia Universidade Catolica de
Sao Paulo (PUC/SP), Universidade Estadual de Campinas (Unicamp), Universidade de Taubaté
(UNITAU), Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) e Universidade do Estado do Rio
de Janeiro (UERJ), na regido Sudeste; Instituto Federal Farroupilha, Universidade Federal de
Santa Maria (UFSM), Universidade Federal do Parana (UFPR), Universidade Federal de Santa
Catarina (UFSC), Instituto Federal Sul-Rio-Grandense (IFSul) e Universidade Federal do Rio
Grande (FURG), na regiao Sul.

A todos esses pareceristas expressamos, aqui, todo o nosso agradecimento.
Agradecemos, também, a FAPESP pelo financiamento da pesquisa “A autobiografia em
contrastes discursivos: memdorias, discursos e didlogos” (processo n° 2019/02188-3), e a equipe
editorial da revista Linha D’A:gua por, entre outras coisas, tarefas essenciais como revisao,
traducao e diagramacgao.

Desejamos a todas e a todos uma excelente leitura!

Sdo Paulo, dezembro de 2022.
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In reflecting on the processes, methods, and comparativist approaches in the field of
language studies, we cannot ignore the approaches developed in the context of the subject's
relation to the various forms of the esthetic, including literary esthetics, in presenting this
epistemological field. Guided by the contributions of thinkers such as Mikhail Bakhtin (1895-
1975), Pavel Medvedev (1891-1938), and Valentin Voloshinov (1895-1936), we recognize the
concept of dialogue as a guiding principle that enables the interrelation of ideas at the realm of
language. The concept of dialogue, which permeates Bakhtin's works, refers to the power of
language and its ability to unify locations, time periods, cultures, languages, and social voices.

The recognition of the centrality of this concept and its nature is accompanied by the
perception of how these aspects materialize in the writings of these thinkers. Their works, which
we could call dialogic, start from a reflection upon language, bringing together different
languages (Russian, English, German, French, Latin, Classical Greek, etc.), different cultures
in different historical contexts, and works based on different esthetic forms (literature, music,
theater, sculpture, painting, and dance). In short, when we look at dialogue from this
perspective, we emphasize the way in which it offers a comparativist approach that focuses on
the interrelation between esthetic objects, taking into account both the form, material, and
content that constitute each of them, as well as the external elements that have also influenced
their respective constructions and elaborations.
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Our brief foray into Bakhtin's concept of dialogue allows us to discuss the construction
of comparative paths and traditions in two specific areas located within the larger field of
language studies: the field of literary studies and the field of interarts'.

Comparison is an activity that is culturally integrated into the way social groups
construct and share knowledge based on associative, generalizing, and differentiating
processes. The centrality of comparison as a method for observing and explaining different
phenomena in the world allows for analytical exercises that not only characterize comparative
studies but also give them a specific way of being and conducting comparative studies in the
different fields of knowledge.

According to Téania Carvalhal (1986), “[t]he emergence of comparative literature is
linked to the cosmopolitan current of thought that characterized the nineteenth century, a period
in which comparing analogous structures or phenomena in order to extract general laws
prevailed in the natural sciences” (p. 8). Therefore, the term “comparative study” began to be
used in Europe. Many of the principles of the discipline under consideration and the subsequent
visualization of the field as a disciplinary area were first established in France. According to
Eduardo Coutinho (2001), the questioning of this characterization, which has and sometimes
still reverberates in the academic environment, is consistent with the possibility of encountering
methodological inaccuracies or indeterminacies when delimiting an object of study through the
comparative prism. As Ben Hutchinson (2018) suggests, the various assumptions and
methodological orientations associated with comparativism span researchers' fields of work,
trends, and even what are commonly referred to as schools in relatively decentralized ways.

While the term “comparative studies” may be confused with the name of the field, the
comparative resource in literary studies alternates over time between different understandings,
sometimes with a historicizing emphasis in favor of a hegemony by researchers of different
literary, linguistic, and cultural traditions (alongside a search for causal relationships in the
works and in the lives of the authors); sometimes with a formalistic emphasis, reflecting on the
relationship between works that represent different points of view within the same cultural
community, which brings these studies closer to literary theory and formal aspects of text
construction. Afterwards, it is possible to notice the valorization of elements outside literary
objects and literary language, supported by the aforementioned Bakhtinian contributions, which
highlights comparison as a procedure that makes visible tensions in the dialectical interaction
between textual, intertextual, and extratextual dimensions.

Without aiming at a comprehensive point of view, among the different approaches and
transformations of these paths in the framework of comparative studies, we emphasize how the
contemporary scene sets standards for the comparative method in literary studies. As presented
by Gerson Roberto Neumann, Cintea Richter, and Marianna Ilgenfritz Daudt (2021) in an

' For an overview of comparative studies in the language sciences, see Sardd, Cavalcante Filho, Santos, and
Gongalves-Segundo (2022).
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introductory essay of the book that emerged from the proceedings of the XVII International
Congress of the Brazilian Association of Comparative Literature (ABRALIC):

The idea of comparison, already contained in the name of Comparative Literature,
in fact, points to a paradox, for comparative literature refers much more to relating
and connecting objects, literatures, and cultures, thus creating new possibilities for
analysis, methods, and approaches, than to merely comparing them, for a strict
comparison would presuppose an equivalence of meanings. Comparative literature
seeks precisely the discrepant, the difference, and the contrast. (NEUMANN,
RICHTER, DAUDT, 2021, p. 7).
We believe that the central theme that set the tone for the discussions at the conference
(and consequently for the subsequently organized book) reflects contemporary trends in
comparative studies. “Didlogos transdisciplinares: Literatura, Ciéncias Humanas, Cultura e
Tecnologia” (“Transdisciplinary Dialogues: Literature, Humanities, Culture, and Technology™)
brings these disciplines into focus through the comparatism that has shaped the acquisition of
knowledge in the various fields. Transversality makes comparative literature a zone of
convergence and contact, welcoming the different ways in which cultures, social problems,
ideologies, and epistemological fields interact and are materialized, directly or indirectly, in the
various literary productions.

The contemporary comparative study starts from an issue that aims to question and make
clear the different points of view and tensions between works, literatures, and discourses that
result from the theoretical, methodological, and analytical choices of the researcher. The
encounter with diversity, without running the risk of subordination, superimposition, or
normalization of cultural singularities anticipated by Hutchinson (2018), aims, on the contrary,
to value and recognize the constitutive plurality of literary language in its concrete relationship
with subjects and with the different spheres of human interaction.

Interarts studies, for their part, also arise from comparisons. Claus Cliiver, an important
name in this field, explains how interarts studies have had a close relationship with comparative
studies from the beginning:

As a comparatist, | have been concerned for decades with “comparing” literature
with something that, though of a different order with respect to literature, can be
subjected along with it to a general concept we usually call “art”. My field of
interest was for a long time called “Comparative Arts” in the United States, a term
that was understandable only to those who associated it with “Comparative
Literature.” Nowadays, the field in which I work is called “Interarts Studies” in
English [...] (CLUVER, 2006, p. 11)

As Alexandre Siqueira de Freitas and Geraldo Tadeu Teixeira (2020) suggest, the field
of interarts studies shows considerable development, illuminating the intersections of different
artistic manifestations. We are dealing with a field that is highly influenced by the different
technological categories, exploring already open paths in terms of respective esthetics and
following unique paths that benefit from the contact between different theoretical perspectives,

methodological orientations, and semiotic expressions.
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Around the world, the field has become more and more developed. In Portugal, the
Faculty of Languages of the University of Porto (FLUP) recently launched a graduate program
in literature and art studies, whose goal is “to enable the acquisition of knowledge in the field
of literary studies and art studies, with a focus on Portuguese literature, favoring theoretical and
critical perspectives of a comparative, intermedial and intercultural nature,” and to enable future
graduates to work in cultural institutions, among others. In Brazil, the Graduate Program in
Communication and Culture of the Federal University of Rio de Janeiro (PPGCOM/UFRYJ),
with the support of the Foundation for Research Promotion of the State of Rio de Janeiro,
organized the colloquium “Interarts: Drifts and Contagions” in March 2022, arguing that “[...]
the thinking and practices of art have always been marked by crossings, reconfigurations, zones
of indistinguishability, contaminations and thresholds.” The goal of the event was:

[...] to discuss the drift of artistic expression, considering some of its multiple
aspects and the complexity of these relationships. Proposed works address the
unique intersections between media and the body, technology and esthetics, art and
life, and other possible interactions. The colloquium is part of a broader project
entitled “Interarts Figurations,” which includes developments in Portugal and
Argentina® .
The research axis of the above event were: 1) Interarts Creations: Conceptual Crossings;
2) Interarts Dialogues: Historical-Philosophical Perspectives; 3) Interarts Tensions: Esthetic-

Political Problems; and 4) Interarts Materialities: Technomedial Experiments.

Thus, thinking about the development of media technologies in the present time, both
literature and other arts (such as painting, music, cinema, etc.) have established very close
relations with the multimedia perspective. Many researchers have turned to the elaboration of
a theoretical construct focused on the study of intermediality (a new term, but referring to an
old process) when they considered in the 1990s “the reconceptualization of what art is and the
inclusion of non-artistic genres such as the media and their interrelations in the studies”, as
claims Thais Flores Nogueira Diniz, a researcher dedicated to the study of intermediality and
interarts studies (cf. LUZ; WALLAU; MARINS, 2021, p. 3).

Intermedia studies, which are considered a field independent of comparative literature
studies, have been strengthened inside and outside Brazil. This is the case, for example, of the
group Intermedia: Intermediality Studies Center, from the Federal University of Minas Gerais
(UFMG), which is registered in the national Directory of Research Groups; a group whose
objective is “the study/analysis of contemporary works consisting of texts in different media,
including plays, films considered 'adaptations,' comics, ekphrasis, installations, songs, and
others.” The group draws on researchers from various fields of knowledge, including the School
of Arts, the School of Fine Arts, the School of Music, and the Department of Communication
in the School of Philosophy and Human Sciences at UFMG. It also relies on partnerships with
foreign researchers, such as those from the Center for Intermediality Studies in Montreal, the

2 Available at: https://www.congressointerartes.com.br/ Accessed on: October 25, 2022.
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International Society of Intermedial Studies, and the International Society of Word and Image
Studies (IAWIS/AIERTI). The group's activities include the translation of numerous texts
produced by researchers in intermediality studies, as well as the members' engagement with the
challenges posed by contemporary artistic productions, particularly in relation to teaching and
the proper “reading” of these productions, which emerge from the dialogue between different
arts and different media.

“Dialogue”, the word with which we open this essay, also allows us to visualize the
convergence points between different esthetic manifestations and is closely related to
comparative studies in literature. In the wake of the undeniable relationship between texts and
discourses — expressed in the works of Bakhtin and the Circle, as well as in other theories
dedicated to the study of synesthesia and intersemiotic relations, for example —, there has been
a recent increase in research proposals that bring together different art forms in different media,
and therefore deserve to be studied and disseminated.

This issue included contributions from researchers from several Brazilian and foreign
universities. Ten texts were approved in the Articles section, in addition to the translation of an
article recently published in the journal L'Annuaire théatrale (currently Percées - Explorations
en arts vivants). The issue also includes an interview with a Brazilian literary scholar and writer
and a review of a book published this year by Pontes entitled “Translation, comparatism and
interarts studies.”

In the field of comparative literature, our first contribution is the article “Edgarian
Archiatric: Edgar Allan Poe and the architectonic imagery of the mind” by Débora Souza da
Rosa, a researcher at the Federal University of Paraiba (UFPB). Starting from the theoretical
assumption of the phenomenology of imagination proposed by philosopher and poet Gaston
Bachelard, and exploring two short stories by Edgar Alan Poe, “The Tell-Tale Heart” and
“William Wilson”, the author analyzes the poetic spatial forms of the stories in comparison
with Archiatric, a series of architectural images by contemporary Italian illustrator Federico
Babina depicting mental states affected by psychopathologies. The analysis of the short stories
enables the author to argue that the poetic spatial images constructed in Edgar Allan Poe's short
stories “not only illustrate troubled mental states, but by their efficiency they have become
references in an esthetic education of madness.”

Fabianna Simao Bellizzi Carneiro, a researcher at the Federal University of Cataldo
(UFCAT), analyzes the short stories “Shadow” by Edgar Allan Poe and “O louco da sombra”
by Bernardo Elis in the article “Alienation, restlessness, annihilation: readings on Edgar Allan
Poe and Bernardo Elis within the framework of comparatism”. The author shows how the works
of two very different authors — separated by considerable geographical and temporal distance —
share commonalities when it comes to universal themes such as fear, indifference, and
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annihilation. Carneiro's article also contains important theoretical and methodological
reflections on comparative literature and the raison d'étre of comparative studies.

In “The indigenous as a common place in colonial rhetoric battles: a comparative
approach of the accounts by Staden, Thevet, Léry and Knivet”, Paula Regina Siega and Girleane
Santos Araujo, of Santa Cruz State University (UESC), examine travel literature based on
colonial discourses materialized in the accounts of four travelers who were in Brazil in the 16th
century (the German Hans Staden, the French André Thevet and Jean de Léry, and the
Englishman Anthony Knivet). The authors show how different interpretive models, derived
from different historical and social realities, guided the production and exchange of travelers'
views on Brazilian indigenous people. Drawing on the notion of topoi or topics of discourse
and on studies on colonial history and mentality, depending on the different travelers' accounts,
the study shows that the opinions, either pejorative or positive, about the indigenous population
do not explain the different factors that characterize the reality of the latter.

Raphael Valim da Mota Silva of the University of Sdo Paulo (USP), in “Eclipse of the
novel: narrative reflexivity and slices of life in Huxley, Doblin and Waugh”, conducts a
comparative study of the notion of “crisis of the novel,” with a focus on the 20th century. The
author takes on three novels published in the 1920s/30s: Counterpoint (1928) by Aldous
Huxley, Berlin Alexanderplatz (1929) by Alfred Doblin, and Vile Bodies (1930) by Evelyn
Waugh. In the article, the author also argues that these three authors of different nationalities
(two English and one German), as well as their respective works (understood as “structures of
thought and metapoetics”), showed awareness of the esthetic, historical, and social crises that
characterized the first half of the century. In doing so, they presented new responses to the
modernist novel genre by resorting to procedures that included restraint and dispersion,
variation of viewpoints, polyphony, and formal self-reflexivity.

In the article “The guardians of religious traditions: the representation of the nochés in
Os Tambores de Sao Luis and Comando Doce poetry”, authors Rubenil da Silva Oliveira and
Welida Maria Gouveia Silva, from the Federal University of Maranhdo (UFMA), analyze
comparatively the nochés, black priestesses and leaders of candomblé terreiros who are
represented in the work “Os tambores de Sdo Luis”, by Josu¢ Montuello, and in the poem
“Comando Doce”, by Juraci Tavares. The focus of the work is, on the one hand, to observe how
the representation of black women occupies a space of protagonism and centrality in the
religious tradition of candomblé, marked in the works by rites materialized in the literarily
constructed space of the terreiros. On the other hand, the study also shows how the Jeje-Nago
religious practices, originating from the Yoruba people, with their symbols and rituals, continue
to be a form of resistance to white domination. Thanks to the comparison, one can see how in
both works black women are social agents in the construction and maintenance of the ancestral
character that organizes their respective religious communities; ferreiros are not only places for
prayers, but also for the preservation of traditions, customs, culture, and black identity.
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Concluding the contributions in the field of comparative literature is the article by Lua
Leal Gouveia and Claudia Leticia Gongalves Moraes, from the Federal University of Maranhao
(UFMA), which is entitled “Oedipus, G.H. and the drama of existence: heroism in de-
heroization”. Taking comparative literature as a contact zone, the study approaches the
protagonists of the works The Passion According to G.H. by Clarice Lispector and Oedipus Rex
by Sophocles and, drawing on comparative analysis, discusses the perception of the tragic hero.
By focusing the discussion on the figures of Oedipus and G. H., both perceived as tragic heroes,
the authors propose a reading that problematizes the constitution of these figures under the
ambivalent sign of de-heroization. In other words, the parallels drawn between the characters'
descriptions show how the traversal of human existence — the journey from loss to gain — is the
main virtue of the tragic hero.

In the field of interarts studies, we first have the work of Francisco Ricardo Cipriano
Silveira of the University of Coimbra, entitled “The ekphrastic sublime of music videos: a
literary traveling starting from the lyrics”, which examines the extent to which the format of
“moving image art” is unique in the intersemiotic conception of music videos. Through what
the author calls the “ekphrastic sublime” category, two artistic languages — the literary and the
audiovisual — are brought closer together in the analysis of the construction of music videos.
The proposal starts from the music video “Bachelorette”, directed by Michel Gondry (1997)
and connected to a song by the Icelandic singer Bjork, and problematizes the existence of a
literary specificity in the relationship between literature and music videos.

In “Cinematization, transcreation, and adaptation: poetic aspects of the intersemiotic
relations in Broken April”, Francisco Heitor Pimenta Patricio and Ana Carolina Negrao Berlini
de Andrade of the Regional University of Cariri bring together the book Broken April (1978)
by Ismail Kadaré and its adaptation Behind the sun by Walter Salles (2001) to examine the
possible intersemiotic relations between them. Drawing on the poetic elements in both works
as a basis for the construction of the comparative dialogue, the paper problematizes the
relationship between literature and cinema through the concepts of adaptation, transcription,
and cinematization. From the perspective of these theories, the reading proposed by the authors
shows, among other things, how the poetic traces discernible in the different semiotic media
can give rise to the existence of shared meanings between one work and the other, even if
adaptation is considered here as both a process and a product.

Marcelo Cordeiro de Mello, a researcher at the Federal University of Minas Gerais
(UFMG), in the article “The position of images — Text, photography and cinema. Didi-
Huberman on Benjamin, Brecht and Pasolini”, analyzes the works of Bertolt Brecht and Pier
Paolo Pasolini, in which the written word enters into dialogue with the image. Mello draws on
Georges Didi-Huberman's reflections on the work of these two artists, moving between
literature, photography, and cinema, and using the concept of montage as an essential starting
point for his analyses.
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Lilian Santana da Silva, from the Federal University of Alagoas (UFAL), in an article
titled “Color and sound: significant interfaces in the work of Sonia Coutinho”, drawing on a
discussion on the relations between literature and music, proposes to highlight the narratives of
the Bahian author Sonia Coutinho, who, through the integration of verbal and musical
constructions, emphasizes art as a producer of meaning in the constitution and representation
of female characters; a subject, moreover, neglected by literary criticism.

The article by Marie-Christine Lesage, a researcher at the University of Québec at
Montréal (UQAM), entitled “Arts vivants et interdisciplinarité : I’interartistique en jeu”
(“Theatre and Interdisciplinarity: The Interartistic at Issue”), can be read in Portuguese thanks
to the translation by Daniela Nienkotter Sardd (USP) and Guilherme Soares dos Santos
(Université Paris-Sorbonne). In the article, originally published in the journal L'annuaire
thédtrale (currently Percées - Explorations en arts vivants), the author reminds us that
interdisciplinarity can be considered from two points of view: that of epistemology and that of
artistic practice. The article, divided into two parts, presents these two points of view in detail,
thus shedding light on the question of the interartistic.

In the Interviews section, the reader will find a singular perspective that illustrates the
dialogic-comparative relationship in literary and artistic studies that is addressed in this issue
of Linha D'Agua. Interviewed by Elisiane Matos (UESC), the poet, performer, cultural
mobilizer and professor of literature at the State University of Bahia (UNEB), Daniela Galdino,
talks about the creation of the work “Profundancas”, a literary-photographic anthology written
by women, from the point of view of the dialogue between the arts and the ethical-esthetic
relation that characterize the work. The interview, then, discusses the intersection of languages
and points of view that make up both Profundangas and the other projects in which Galdino is
involved, demonstrating an extensive trajectory that defends the active participation of women,
in its broad definition, in artistic, literary and editorial spaces.

The issue ends with a review of the book Tradu¢do, Comparatismo e Estudos Interartes
(Translation, Comparatism and Interarts Studies), published this year by Pontes Editores,
written by Urbano Cavalcante Filho, a professor and researcher at the Federal Institute of Bahia
(IFBA), the State University of Santa Cruz (UESC) and the University of Sao Paulo (USP), and
organized by the coordinators and members of the research group GELCON (Studies of
contemporary literature: comparatism, translation, and interarts) at the Federal Technological
University of Parana. It is a collection of 15 contributions by researchers from Brazil and
abroad, distributed in three areas: Translation Studies, Comparative Literature and
Intermediality, and Interarts Studies.

This edition would not have been possible without the help of numerous reviewers from
Brazilian and foreign institutions: University of Madeira: Funchal, Madeira Island, Portugal;
State University of Para (UEPA), in the North Region; State University of Santa Cruz (UESC),
State University of Feira de Santana (UEFS), Federal University of Bahia (UFBA) and Federal
Institute of Bahia (IFBA), in the Northeast Region; Federal Center of Technological Education
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of Minas Gerais (CEFET-MG), Federal University of Minas Gerais (UFMGQG), University of Sao
Paulo (USP), Sao Paulo State University “Julio de Mesquita Filho” (UNESP), Federal Institute
of Sao Paulo (IFSP), Catholic University of Sao Paulo (PUC/SP), Campinas State University
(Unicamp), University of Taubaté (UNITAU), Federal University of Rio de Janeiro (UFRJ) and
Rio de Janeiro State University (UERJ), in the Southeast Region; Federal Institute of
Farroupilha, Federal University of Santa Maria (UFSM), Federal University of Parana (UFPR),
Federal University of Santa Catarina (UFSC), Federal Institute of Rio Grande do Sul (IFSul)
and Federal University of Rio Grande (FURG), in the South region.

We would like to express our gratitude to all these reviewers. We also thank the Sao
Paulo Research Foundation for funding the research “Autobiography in Discursive Contrasts:
Memories, Discourses, and Dialogs” (project number 2019/02188-3) and the editorial team of
the journal Linha D'Agua for essential tasks such as proofreading, translation, and layout,
among others.

We wish everyone an excellent reading!

Sdo Paulo, December 2022.
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Resumo

Estuda-se aqui a construcdo dos espacos internos em dois contos de Edgar
Allan Poe que dialogam com os estudos psiquidtricos de seu tempo,
constituindo uma espécie de arquitetura particular de patologias da mente,
como a esquizofrenia ilustrada em “The Tell-Tale Heart” (2004 [1843]) e o
transtorno dissociativo de identidade em “William Wilson” (2004 [1839]).
Compara-se Archiatric, série de imagens arquitetonicas refletindo
psicopatologias, do ilustrador Federico Babina, com o trabalho narrativo-
imagético da prosa de Poe. Objetiva-se uma analise da construcédo arquitetonica
dos contos, do modo como os espacos, tanto infra- quanto superestruturais e
ornamentais, sdo dispostos para descrever estados psiquicos conturbados por
psicoses que comecam a ser pesquisadas pela moderna psiquiatria. Em uma
hermenéutica peculiar da mente, Poe dialoga com arquétipos, mitos e fabulas
ocidentais, trazendo imagens do inconsciente para espacos concretos. Os
contos serdo analisados, portanto, de acordo com o arcabougo conceitual da
poética do espaco, de Gaston Bachelard.

Palavras-chave: Psicopatologias ® A poética do espaco ® Inconsciente
coletivo ® O Coragao Delator ® William Wilson

Abstract

This article examines the construction of interior spaces in two short stories by
Edgar Allan Poe. These texts are aligned with the psychiatric studies of his times,
creating an architecture of the pathologies of the mind, such as schizophrenia in
The Tell-Tale Heart’ (2004 [1843]) and dissociative identity disorder in "William
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Wilson” (2004 [1839]). The article proposes comparisons between Poe's
narrative-pictorial prose and Archiatric, a series of architectural images reflecting
psychopathologies by illustrator Federico Babina. The article analyzes the
architectural construction of these short stories, and the ways in which both infra
and superstructural, as well as ornamental spaces, are represented to describe
turbulent psychic states on which modern psychiatry focuses. In his
hermeneutics of the mind, Poe dialogs with Western archetypes, myths, and
fables, translating images of the unconscious into concrete spaces. Therefore,
the short stories will be analyzed according to the theoretical framework of
Gaston Bachelard’s poetics of space.

Keywords: Psychopathologies ® The poetics of space e Collective
unconscious ® The Tell-Tale Heart ® William Wilson

No entanto, o escritor tem mais um meio que pode utilizar para evitar nossa recalcitrancia e, ao mesmo tempo,
melhorar suas chances de éxito. Pode manter-nos as escuras, por muito tempo, quanto a natureza exata das
pressuposi¢cdes em que se baseia o mundo sobre o qual escreve; ou pode evitar, astuta e engenhosamente,

qualquer informacgao definida sobre o problema, até o fim. Falando de um modo geral, contudo, encontramos

confirmacao da segunda parte da nossa proposta - de que a ficgdo oferece mais oportunidades para criar
sensacdes estranhas do que aquelas que sdo possiveis na vida real.

- Sigmund Freud, em ‘O Estranho’ (1919)

Introducéo

Em Archiatric, o ilustrador italiano contemporaneo Federico Babina (2017) propde a
arquitetura das mentes condicionadas por patologias psiquiatricas. Ele desenhou uma série de
16 silhuetas de casas, com formato simples e de cor preta, e preencheu seus interiores com
imagens que evocam doencas como a esquizofrenia, a bipolaridade, o transtorno obsessivo-
compulsivo, a narcolepsia, a ansiedade etc.

No site oficial de Babina (em que se encontram todas as obras em uma mesma pagina
intitulada Archiatric), o ilustrador dispde as imagens por meio de uma curta animacao de 1
minuto ¢ 39 segundos apenas, na qual cada uma das psicopatologias ¢ apresentada em uma
curta sequéncia temporal, a reconfiguracao da silhueta da casa original, representada por meio
de sua sombra — tudo isso ao som da musica “Archiatric-amor Infinit”, de Elisabet Raspall
(2019), que ¢, a um s tempo, perturbadora e melancélica. A combinacdo do movimento
transformador da casa simples para a casa “doente” com a musica que evoca perturbagdes
fisicas repetitivas com seus tons mais graves gera uma sensacao geral de decadéncia, angustia,
desespero. As imagens que a principio sdo quase caricatas poderiam servir a um tema mais leve,
talvez até comico; ao serem apresentadas na sequéncia de um processo de desintegragao,
fragmentacao ou toda sorte de surto persistente, tornam-se um espetaculo triste e assustador que
convida a empatia de todos aqueles que sao acometidos por esses sofrimentos. Defendo aqui
que, de forma similar a obra de Babina, Edgar Allan Poe constroi, nos contos aqui estudados,
imagens poéticas espaciais que nao apenas ilustram estados psiquicos conturbados, como
também, pela sua eficiéncia, tornaram-se referéncias em uma educagao estética da loucura.
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Segundo o fildsofo e poeta Gaston Bachelard (1978, p. 210), em A poética do espaco,
“[0]s contos [de Poe] sdo medos da infincia que se cumprem”. E a natureza arquetipica dessas
imagens que comunica seu primitivismo, sua consequente poténcia, justificando a estética do
terror transformadas pelo autor. Se a Psicandlise, essa ciéncia do século 19 em grande parte
herdeira da “Era do Romance”, prescreve a narrativizagdo do “eu” por meio de imagens
presentes em sonhos e devaneios, pode-se dizer que foram em grande parte autores como Poe,
E. T. A. Hoffman, as irmas Bront€ e tantos outros e seus estilos goticos que ofereceram as
imagens poéticas e a propria estrutura imaginativa classica com que comunicamos medos,
traumas e desejos inconfessaveis.

Construindo pontes possiveis entre o inconsciente € o consciente, como afirma Bruno
Bettelheim (1979) a respeito do papel dos contos de fadas na cultura ocidental, essas imagens
poéticas parecem ndo apenas nos servir para fins de comunicagdo, como metaforas, mas ainda,
em uma verdadeira educagdo psicoestética da imaginagdo e da mente, parecem materializar as
topografias dos sonhos, do inconsciente (ou do pré-consciente) '. Na busca de explicar
fendmenos como este, Carl Jung (2000) formulou seu conceito de “inconsciente coletivo”, que
seria o inconsciente habitado por estruturas arquetipicas que transcendem as €pocas € as
culturas especificas, como o arquétipo da Mulher Selvagem, do Velho Sabio, entre outros. Para
o psicanalista, complementarmente a Freud, o inconsciente se apresenta em duas camadas: em
uma, de fato, pessoal/individual, como pensara Freud, € em outra, impessoal/coletiva.

Uma camada mais ou menos superficial do inconsciente ¢ indubitavelmente
pessoal. Nos a denominamos /nconsciente pessoal. Este porém repousa sobre

uma camada mais profunda, que ja ndo tem sua origem em experiéncias ou
aquisi¢des pessoais, sendo inata. Esta camada mais profunda ¢ o que chamamos

inconsciente coletivo. Eu optei pelo termo "coletivo" pelo fato de o inconsciente

ndo ser de natureza individual, mas universal; isto €, contrariamente a psique
pessoal ele possui contetidos e modos de comportamento, os quais sdo 'cum grano
salis' os mesmos em toda parte e em todos os individuos. Em outras palavras, sdo
idénticos em todos os seres humanos, constituindo portanto um substrato psiquico
comum de natureza psiquica suprapessoal que existe em cada individuo. (JUNG,
2000, p. 15).

O conceito de “inconsciente coletivo” idealizado por Jung ajuda-nos a compreender
como determinadas imagens e simbolos s3o comuns a todos os seres humanos, conformando,
em ultima instancia, uma base para a compreensao da propria natureza humana — que teria nao
apenas um funcionamento essencial e, portanto, resgatavel e até investigavel por meio da
analise, mas, também, uma constituicao estética propria e universal para a espécie, ainda que
admitindo particularismos de natureza histdrico-cultural. Ainda que a perspectiva jungiana

! E fundamental reconhecer que, em sua distingdio conceitual entre consciente, pré-consciente e inconsciente, 0

proprio Freud propde uma leitura topografica (de trés “andares”) da mente humana. Freud fazia uso de textos
literarios frequentemente em seus estudos de caso, como fez no famoso ensaio Das Unheimliche (O estranho),
de 1919, ao ilustrar a elaboragdo do seu conceito de estranho (familiar/ndo-familiar) a partir de imagens do
conto “O Homem de Areia” (1816), de E. T. A. Hoffman.
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reforce o argumento deste trabalho (de que os mestres do gotico teriam sabido traduzir
esteticamente nossos estados psiquicos por meio desse repositorio imagético de que ja nos
servimos, educando-nos, assim, a imagina¢do), a principal perspectiva adotada serd a
fenomenoldgica bachelariana que persegue as formas e as percepgdes das formas ainda mais
aprioristicas e rudimentares, que valoriza o contato com os “fendmenos” do espago
independentemente do antes ou depois da aquisi¢do da cultura.

Partindo da fenomenologia da imaginacao de Bachelard, propde-se aqui um estudo das
imagens poéticas espaciais de dois contos de Poe: “The Tell-Tale Heart” (2004 [1843]) e
“William Wilson” (2004 [1839]). Os espagos criados pelo autor fazem mais do que interpretar
estados psiquicos em desequilibrio: no esfor¢o artistico por criar o novo, o autor origina
imagens de loucura que, segundo a metafisica da imaginagdo de Gaston Bachelard, repercutem
em seus leitores, ressonando em angustias, medos, em regides obscuras do inconsciente, como
que se lhes projetasse uma luz.

1 Arquitetura da loucura

As imagens ndo ordenam o inconsciente, mas elas podem ser ordenadas esteticamente,
podem ser mapeadas e dotadas de sentido — como sera feito pela Psicandlise —, € sdo integradas
a linguagem com que comunicamos nossos sonhos, delirios, aflicdes a nés mesmos e ao mundo,
e com que o mundo nos comunica o que também sente. O legado cultural do terror de algum
modo dispde esteticamente, se nao necessariamente ordena, materiais reprimidos que nado
podem ser facilmente ordenados psiquicamente. Além disso, ele materializa por meio de
imagens poéticas, e, portanto, anteriores ao pensamento, aquilo que do contrario talvez ndo
fosse jamais se prestar ao saber, ao discurso, e permaneceria na zona do desconhecido, do puro
horror, do inominavel e do ameagador mundo da estigmatizada “loucura”.

Em sua obra, Bachelard (1978, p. 184) distingue claramente os objetos de analise do
fenomenologista, preocupado com a “ontologia direta” das imagens poéticas, em seu “ser
proprio, dinamismo proprio”, do objeto de estudo da psicandlise, que psicologiza as imagens e
lhes busca as origens psiquicas, interpretando-as, costurando seus padrdes, pensando um
passado, um estagio anterior a imagem em si. Para o fenomenologista, a imagem ¢ inovadora,
“abala toda a atividade linguistica [...] nos coloca diante da origem do ser falante”
(BACHELARD, 1978, p. 187).

No presente estudo, a fenomenologia bachelariana e seus estudos da casa, do ninho, da
geometria e da grandeza dos espacgos poéticos serdo a partida analitica para um estudo dos
espagos da mente nos contos de Edgar Allan Poe, evitando psicologismos, mas pensando nas
ressonancias culturais dessas imagens e em como elas, talvez por partirem de arquétipos,
organizam visualmente as patologias psiquiatricas, redesenhando as estruturas arquetipicas que
tocam, integrando-se a elas, propiciando novas fontes de saber ao tratarem estética, € nado-
intelectualmente, do ndo-sabido. A perspectiva fenomenologica abrange o universo do novo na
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literatura edgariana, enquanto a perspectiva psicanalitica de Freud (2006), no seu estudo sobre
o fendmeno do “estranho” (das Unheimliche), no artigo “O ‘Estranho’”, de 1919, oferece a
possibilidade interpretativa do novo que ¢, na verdade, o mais antigo, o ndo-familiar que causa
estranhamento por surgir de um familiar que se acreditava reprimido®.

As ressonancias se dispersam nos diferentes planos da nossa vida no mundo, a
repercussdo nos chama a um aprofundamento de nossa propria existéncia. Na
ressonancia, ouvimos o poema, na repercussdo nos o falamos, pois é nosso. A
repercussao opera na revirada do ser. Parece que o ser do poeta € nosso ser. [...]
por essa repercussdo, indo de imediato além de toda psicologia ou psicanalise,
sentimos um poder poético erguer-se ingenuamente em nés. E depois da
repercussao que podemos sentir as ressonancias, repercussdes sentimentais,
recordacdes do nosso passado. Mas a imagem chegou as profundidades antes de
movimentar a superficie. (BACHELARD, 1978, p.187-8).

O frescor, a exuberancia da imagem nova despertam, repercutem, antes da consciéncia,
da racionalizagdo do abalo estético. E, para mais, ela reescreve todo o material nostalgico, talvez
até entdo plenamente inconsciente, que ela toca. A estética do terror pode, a um certo ponto,
curar varios terrores, por desenhar rostos onde outrora houvera apenas sombras.

Em “The Tell-Tale Heart” (“O coracdo delator”), a arquitetura da velha casa em que o
narrador vive com o “velho” (old man) revela-se gradativamente pelos sentidos com que ele
busca dominar o espago e, em Ultima instancia, a si mesmo. A mente se evidencia por meio das
revelagdes feitas aos sentidos, comegando por sua “audi¢do” que, segundo ele, ¢ “aguda”, e
culminando na quase explosdo cardiaca que se pode interpretar pelo surto psicotico climatico
do conto.

Nao se sabe nada a respeito do narrador, nem sobre sua relagdo com o “velho”; apenas
que eles vivem juntos e que, se podemos crer no que nos ¢ narrado, seu crime nao ¢ nem
passional e nem tem motivacao pecuniaria. Desde as primeiras palavras, percebe-se um estado
mental agitado, desequilibrado, expresso linguisticamente pelo excesso de pontos de
exclamacdo que lutam por manter a atencdo do leitor/ouvinte, e travessdes que marcam a
hesitacdo da fala e o extremo nervosismo que ele mesmo assume sentir (POE, 2004, p. 117),
bem como as frases interrogativas formuladas pela mente que se quer afirmar, mas nao parece
segura de si mesma e precisa consultar a quem deseja convencer de sua sanidade. Quando ele
afirma “ouvir todas as coisas no céu e na terra [...] muitas coisas no inferno” (POE, 2004, p.
117)%, comegam a distinguir-se os tragos de uma psicose, possivelmente de uma esquizofrenia
marcada por ilusdes, por vozes, por pavores persecutorios.

Freud conclui seu estudo etimolégico da palavra heimlich (traduzida comumente por “familiar”) afirmando
que “heimlich ¢ uma palavra cujo significado se desenvolve na direcdo da ambivaléncia, até que finalmente
coincide com o seu oposto, unheimlich. Unheimlich é, de um modo ou de outro, uma subespécie de heimlich.”
(FREUD, 2006, p. 244). Mais adiante, no mesmo artigo, ele atribui a essa curiosa ambivaléncia o aspecto
psicanalitico que da origem ao seu artigo, ao afirmar que “o unheimlich é o que uma vez foi heimisch, familiar;
o prefixo ‘un’ [‘in-’] é o sinal da repressdo.” (FREUD, 2006, p. 262).

Todos as tradugdes dos contos de Edgar Allan Poe sdo de minha autoria.
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Para a esquizofrenia, Babina oferece a imagem de uma casa entrecortada irregularmente
por linhas sinuosas, toda fragmentada, com o formato instavel, fluido, como que pudesse
desintegrar-se, misturando-se ao todo exterior. As Unicas descri¢des da velha casa de “terrivel
siléncio” e do “quarto negro como um breu com a grossa escuriddo” que se tem no conto de
Poe (2004, p. 118) partem do narrador, de modo que seus comodos, seus cantos, seus
corredores, sua mobilia, suas luzes e sombras sdo um misto da memoria e da imaginagao de
uma mente psicotica.

Em seus estudos sobre a casa, Bachelard (1978, p. 201) explica que sua imagética
sempre retorna em qualquer ambiente que evoque protecao, bem-estar, os espagos em que se
podia sonhar com protecao, mas que as imagens e sensagdes do lar sdo reimaginadas nas cores
dos sonhos, e podemos ser poetas da casa — “a poesia perdida” —, ndo seus historiadores. “[A]
casa ¢ um dos maiores poderes de integragdo para os pensamentos, as lembrancas e os sonhos
do homem.” (BACHELARD, 1978, p. 201). Ela ¢ “um corpo de imagens que ddo ao homem
razoes ou ilusdes de estabilidade” (BACHELARD, 1978, p. 208). Dois de seus ‘“temas
principais de ligacdo” sdo a sua verticalidade e a sua natureza concentrada, convidando “a uma
consciéncia de centralidade” (BACHELARD, 1978, p. 208). Ou seja, a casa onirica ¢ toda ela
dividida em camadas, por isso vertical, e possui, segundo o filésofo, a “concha inicial”, “o
germe da felicidade central, seguro e imediato” (BACHELARD, 1978, p. 199) em torno da qual
se empilham as camadas do ser. O ser ¢ o bem-estar, resguardado pelos espagos de intimidade
que tém um poder de atragdo. Tudo o que se relaciona a casa atrai e evoca o misto de memoria
e imaginagdo. Ela ¢ “avessa a qualquer descri¢do”, “guarda sua penumbra” (BACHELARD,
1978, p.205).

2 A mente delatora em “The Tell-tale heart”

A casa concreta do narrador de “The Tell-Tale Heart”, ou a casa do velho em que ele
vive sob condi¢des desconhecidas (ndo se sabe se ¢ parente, empregado ou o qué), ndo lhe
oferece paz e ndo evoca o bem-estar da casa onirica. Como um animal ameagado, ele afirma
que seus sentidos sdo agucados e quer usar isso como evidéncia de sua sanidade. Confia
primordialmente em sua audi¢do, mas ¢ a audi¢do que o trai, ao final, quando comega a acreditar
que o som das batidas do coragdo que julgara ter fantasiado eram na realidade externos a ele, e
0 som torna-se mais intenso apesar das evidéncias de que os policiais ndo o escutavam, apenas
ele, de tal modo que a audig@o acaba mesmo por lhe distorcer também a visdo, dado que comeca
a ver “risos hipdcritas” nos rostos dos policiais e a achar que “cacoam do seu horror” (POE,
2004, p. 121). No calor do desespero, o narrador revela o crime e onde escondeu o corpo. Suas
ilusdes de grandeza, sintoma recorrente de estados de esquizofrenia e bipolaridade, fizeram-no
confiantemente convidar os policiais para se sentarem com ele sobre as tdbuas corridas que
deslocara pouco antes para esconder o corpo do velho — corpo que desmembrara.
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“Os loucos ndo sabem de nada” (POE, 2004, p. 118), afirma o narrador, e prossegue seu
mondlogo contando com que dissimulagdo, cautela e calma ele colocou em prética seu plano,
adentrando a alcova escura do velho por sete dias seguidos, durante a noite, e performando o
ritual (bastante erdtico) de introduzir a lampada no quarto bem demoradamente até que
estivesse toda do outro lado, assim como a sua cabeca. Por sete dias, ele apenas observa o velho
dormir, e pede que observemos sua saide mental expressa na paciéncia de alcangar seu objetivo.

b

Na descri¢ao de seu ritual macabro abundam preposi¢oes de lugar (“in”, “within”,
principalmente) que demarcam bem as fronteiras entre interior e exterior, entre o dominio
espacial dele e o do outro, do velho, ou, mais especificamente, do “olho [desse velho] que
parecia o olho de um urubu — um olho azul palido, com um filme sobreposto” (POE, 2004, p.
118). Nas preposi¢des que marcam o adentrar do narrador no espaco intimo do velho, vemos a
dialética do exterior e do interior de que trata Bachelard, que tem, segundo o fil6sofo, “a nitidez
decisiva da dialética do sim e do ndo que tudo decide. [...] O filésofo, com o interior € o
exterior, pensa o ser € o nao-ser. [...] Assim, a simples oposicdo geométrica se tinge de

agressividade”. (BACHELARD, 1978, p. 335).

Essa oposicao geométrica ¢, para o filésofo, muito empobrecedora e reducionista, pois
impde barreiras impossiveis de tragar na psique humana. As linhas sinuosas na casa
esquizofrénica de Babina sdo, portanto, meramente simbolicas. Assim como as profusdes de
portas, entrares e saires no conto de Poe. Afinal,

[O] medo ndo vem do exterior. Ele também nao ¢ feito de velhas lembrancas. Nao
tem passado. Nao tem tampouco fisiologia. Nada tem em comum com a filosofia
dos félegos interrompidos. O medo ¢ aqui o prdoprio ser. Entdo para onde fugir,
onde se refugiar? [...] O espago é apenas um horrivel no exterior no interior.
(BACHELARD, 1978, p. 339).

O narrador aponta para as evidéncias empiricas da sua sanidade, tentando demonstrar
com que clareza concluiu seus rituais € com que clareza ¢ capaz de reconstituir os fatos. Falta-
lhe, porém, a racionalidade das a¢des, ou a0 menos uma relagao de causa-efeito que seu publico
(ouvintes/leitores) julgue minimamente 16gica dentro dessas convengdes sociais padronizadas
que tomamos por “normalidade”. A fundagdo da logica propria e a evidéncia mais flagrante da
patologia do narrador, ou seja, a fronteira, o limiar entre uma mente sa e outra doente, encontra-
se precisamente no que ele chama, com letras maitsculas, “Olho do Mal” (“Evil Eye”) — um
olho dotado de algo sobrenatural jamais explicitado, um olho muito provavelmente cego, pelo
que as descrigdes indicam, que parece pairar sozinho no horizonte dos seus piores medos. Para
o narrador, sua justificativa ¢ autoexplicativa, dela decorre a racionalidade e autocontrole de
todas as suas acdes — que ele descreve com uma abundancia de advérbios que as vezes traem
seu desequilibrio.

Se “o medo € o proprio ser”, este Olho nada mais ¢ do que o centro dele proprio, do
narrador, tendo tomado sua “concha inicial”, o centro de sua casa real e de sua casa onirica,
como um invasor, um predador que ele precisa, como um cacador cuidadoso muito sensivel a

Todo contetido da Linha D'Agua esté sob Licenca Creative Commons CC BY-NC 4.0.



Linha D'Agua: S&o Paulo, v. 35, n. 03, p. 11-26, set.-dez. 2022 18
Arquiatria edgariana: Edgar Allan Poe e a imagética arquitetdnica da mente

sons, abater na caida da noite. O olho é comparado ao olho de um abutre ou urubu, um animal
carniceiro que se alimenta de morte. H4 algo de morte na ameaca do olho do velho e hé talvez
ainda, se prosseguimos nessas interpretagdes, algo de impenetravel e de espelhado em um olho
cego que mira sem ver € que parece ocultar um conhecimento silencioso sobre quem o observa.
Ha algo em si mesmo que o narrador mata quando assassina o velho: uma ameaga que se
instalara no centro de si mesmo e distorcera toda a arquitetura a sua volta, reduzindo quase tudo
a dialética do interior-exterior.

No curta-metragem animado estadunidense de 1953, criado pelo desenhista Paul Julian
partir desse conto, a casa toda ¢ um misto de fragmentagdes cubistas de motivo
predominantemente xadrez, de temas goticos como os contrastes de luz e breu, e de
sobreposi¢ao e alongamento de imagens que, agrupadas em contextos inusitados, ressignificam
uma a outra, em um estilo que parece referir-se as famosas obras de Salvador Dali*. Preenche
a casa uma mobilia angulosa ameacadora, objetos inanimados com que os personagens em geral
nao interagem (mesmo o baralho que o velho joga parece distante), que apenas ocupam espagos,
mas nao comunicam personalidades (apenas medos), causando uma espécie de alheamento
psiquico no espectador que reflete um alheamento da mente esquizofrénica do narrador.

As linhas do interior da mansao goética vao se contorcendo, o cubismo dando lugar ao
surrealismo como se todas as realidades se derretessem, desmanchassem-se no ar, e 0s signos
se isolassem do todo em suas ilhas proprias de sentido. Como na cena em que o lencol branco
da cama, revirado pelo assassinato, desponta para cima da alta janela, cobrindo-a parcialmente,
todo o quarto entdo furtado de suas paredes e projetando-se ao alto da noite nublada, em direcao
a lua, como se o narrador se sentisse de repente flagrado pelo universo da noite em meio ao seu
crime, impossibilitado de ocultd-lo ou de esconder-se. A sensagdo transmitida ¢ de acusacdo e
desolamento, alinhando-se a um dos sintomas mais corriqueiros da esquizofrenia: o sentimento
de constante perseguicao e sua soliddo.

As escadas da mansao, por sua vez, crescem infinitamente ao passo que crescem 0s
medos do narrador e ao passo que se agucam seus sentidos, no decorrer de suas agdes. Ele busca
a todo custo fugir, distanciar-se, mas aquela casa que € sua propria mente nao lhe permite: nao
se pode, afinal, fugir ou distanciar-se inteiramente de si mesmo ou, em termos mais
psicanaliticos, do inconsciente. E toda a longitude das pontes entre ele e sua “concha inicial”
apenas se distendem, como se todos os caminhos fossem apenas um.

A tridimensionalidade do mundo concreto da lugar a bidimensionalidade de uma mente
obcecada que ¢ incapaz de ler o mundo para além de si mesma, de seus proprios medos e
intencdes, que dota tudo a sua volta da consciéncia de si mesmo (uma consciéncia, um Eu, na

4 As cenas aproximadas do rosto do velho, com seu olho vazado ou coberto por teia de aranha, por exemplo,

evocam o quadro “El rostro de la guerra” (1940), de Salvador Dali, que o pintor fez para evocar os horrores da
Guerra Civil Espanhola. Trata-se de um rosto horrorizado que se duplica ao infinito no interior das cavidades
dos olhos e da boca, como se a morte o tivesse tomado inteiramente e s6 pudesse ver e dizer os horrores da
morte. A obra encontra-se atualmente no Museu Boijmans van Beuningen, em Rotterdam, Paises Baixos.
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verdade, dominado pelo inconsciente porque reativo ou impedido de reconhecer e aceitar a
consciéncia do Outro e, por consequéncia, de reconhecer-se no Outro). Se tudo existe apenas
em funcdo dele, a sua percep¢do de realidade faltam dimensdes, e parece que as imagens do
filme navegam para a bidimensionalidade quanto mais profundamente o narrador se deixa
dominar pelos contetidos nao traduzidos, ou harmonizados, do seu inconsciente. Quando vemos
a silhueta do corpo morto do velho sob o lengol xadrez preto e amarelo, por exemplo, a forma
tridimensional parece insinuar ao pré-consciente do narrador uma realidade que o narrador se
recusa a aceitar e quer reprimir (a realidade nua e crua do assassinato do velho, em oposi¢ao a
eliminag¢do do mal meramente abstrato, o idealizado “Olho do Mal”).

Se o olho de seu furacdo interno, que ele chama “Olho do Mal” (ou seria “Olho Mau”?),
como um nome proprio, como uma entidade autdonoma — independente, a comecar, do corpo ao
qual pertence — se ele €, por fim, silenciado, silenciado €, em um primeiro instante, o seu medo,
e o narrador experimenta o alivio momentaneo que lhe permite inclusive convidar os policiais
para o local do crime e sentd-los sobre o corpo do defunto. Para Freud, o processo poderia ser
entendido como uma repressdo, um recalque que, em um primeiro instante, parece bem-
sucedido, mas que retorna com toda forca ao final, reclamando o seu espagco com toda a
autoridade do dominio do inconsciente (o “retorno do reprimido™).

Se o assassino projeta sobre a vitima algo aterrorizante de si mesmo, ¢ natural que
atribua a essa mesma vitima, depois de morta, os sons de si mesmo, como ¢ o caso do coragao
que ele escuta bater com um “som baixo, seco, rapido — bastante parecido com o som que um
relogio faz quando envolto em algodao” (POE, 2004, p. 120). E possivel, inclusive, ler esse
velho como uma entidade imaginada, um duplo do narrador, talvez, que ele calou com as
proprias maos, e que deixa um vacuo insustentavel sob os seus pés®. A casa em sua verticalidade
vai perdendo as camadas que a sustentam, desabando e, com isso, o narrador se sente
desequilibrar em seus espagos mais intimos, nessa concha inicial que ele julgara ter retomado
como o eximio cacador que aguardou o momento perfeito para matar seu algoz, e todos os
tragos e aspectos ao seu redor se contorcem, a visdo turva pintando caretas nos rostos dos
policiais, distorcendo a realidade como se todo ele afundasse sob o peso da culpa para o vao ou
a fenda que abrira em si mesmo. A imagem do Olho do Mal pulsa como a ilusdo psicotica,
como o medo projetado para fora do ser — medo este que sempre foi o proprio ser. Na mente
esquizofrénica, o ser e o fora-do-ser confundem-se, os espagos do consciente e do inconsciente
se confundem, ndo ha fronteiras bem demarcadas.

“[...] se a teoria psicanalitica esta certa ao sustentar que todo afeto pertence a um impulso emocional, qualquer
que seja a sua espécie, transforma-se, se reprimido, em ansiedade, entdo, entre os exemplos de coisas
assustadoras, deve haver uma categoria em que o elemento que amedronta pode mostrar-se ser algo reprimido
que retorna.” (FREUD, 2006, p. 258).

Em uma casa, o que se encontra mais abaixo ¢é, geralmente, o pordo, e este signo espacial ¢ frequentemente
empregado como metafora para “fundo”, “profundo”, para falarmos dos espagos da mente, como, por exemplo,
na constru¢do “nos pordes da mente”. O “pordo da mente” seria nada mais, nada menos, ainda que de forma
simplista, o proprio inconsciente.
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3 A mente duplicada em “William Wilson”

O perigo da psicose como motivador do psicético de eliminar partes de si mesmo (partes
fisicas ou psiquicas) repete-se em “William Wilson”. As casas desenhadas por Babina sao
frequentemente reduzidas em fun¢do de distor¢des, desmoronamentos ou apagamentos. No
caso do narrador William, os trés espacgos que ele frequenta, que o abrigam desde a infancia,
comecam a ser modificados e a sofrer alteracdes em fung¢ao de um ponto fulcral, o seu duplo
de mesmo nome, mesma data de nascimento, quase mesma aparéncia, mas personalidade quase
inversa. O centro de sua identidade, de sua racionalidade interna, ¢ um outro ser quase igual a
ele, como que se duplicasse, em uma clara dissociagdo de identidade.

Babina ilustra transtornos dissociativos como um todo, dos quais a dissociagdo de
identidade seria um quadro extremo. Sintomas desses transtornos afetam praticamente todas as
pessoas em algum momento da vida, pois sdo mecanismos para se lidar com traumas,
especialmente os vividos na infancia. Quando afetam persistentemente a memoria, as fungdes
motoras ou a autopercepcao (identidades) da pessoa, porém, sdo considerados partes de
transtornos psiquicos mais graves, que devem ser tratados pela psiquiatria. A pessoa
traumatizada basicamente busca dissociar-se de algum contetido ou parte psiquica involuntéria
e inconscientemente, alienando para isso fragmentos de memoria, do corpo (por meio de
convulsdes ou paralisias) e, por fim, da prépria identidade egoica, como ¢ o caso daqueles que,
segundo o site do National Health System (NHS) britanico, “sentem-se incertos sobre quem sao
e tém muitas identidades™”.

Os problemas de identidade de William Wilson comeg¢am ja na primeira frase do conto,
em que o narrador se apresenta, mas diz que esse ¢ um nome falso, pois ndo quer sujar o papel
com o verdadeiro. William Wilson sendo um nome forjado, e escolhendo chamar seu
doppelgdnger de Wilson, ele delimita desde ja quem ¢ quem na conturbada relacao: William
(Will + I+ am) e Wilson (Wil+son). Wilson, filho do Desejo, do Desejo que ¢ William, ¢ fruto
dele mesmo, parte sua, ndo um ser autdnomo °. De fato, ninguém fala diretamente com Wilson
a nao ser William, e Wilson parece viver em fung¢ao de William, de recrimina-lo, censura-lo e
colocar-lhe freios morais. William €, segundo sua propria descricao, “voluntarioso, viciado nos
caprichos mais selvagens e presa das paixdes mais ingovernaveis” (POE, 2004, p. 152). Para
completar, seus pais sdo descritos como “mentes fracas”, de modo que suas propensdes ao mal
ndo foram adequadamente corrigidas, deixando-o “sob a dire¢ao de [seu] proprio desejo [...] o
mestre de suas proprias acdes” (POE, 2004, p. 152). Um déspota e um bully enquanto menino,

National Health Service (NHS): https://www.nhs.uk/conditions/dissociative-disorders/. O NHS ¢ o servigo
nacional de satde do Reino Unido, que foi introduzido em 1948 e tem cobertura universal, com atendimento
médico gratuito para praticamente todas as especialidades, contemplando praticamente todas as pessoas. E
similar ao SUS (Sistema Unico de Satde) brasileiro.

Pode-se sugerir também que Wilson ¢ o nome de familia, o nome do pai, ¢, como representante dessa figura
de autoridade central para a Psicanalise (pensar no “nome-do-Pai”, a metafora/fato da linguagem da fungéo
castradora do self, para Jacques Lacan), figura como uma forga de autocensura e autoproteg¢do do individuo
que se reconhece como um ser independente. Apesar de todo o seu despotismo autossuficiente, William carrega
consigo o sobrenome e toda a sombra, o legado, o peso da familia (ou mais especificamente do Pai).
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William vai escalando os degraus de sua degradagdo moral, até tornar-se um dissoluto
hedonista, trapaceador e, por fim, assassino (de Wilson).

Tudo comecga, porém, no espaco bem-delimitado da escola, “numa nevoenta vila da
Inglaterra” (POE, 2004, p. 152), com casas antiquissimas e arvores gigantescas, fragrancias de
arbustos, caminhos sombreados, “um lugar onirico que tranquilizava os espiritos, uma
veneravel cidade antiga” (POE, 2004, p. 152). Para além do fascinio pelo antigo pitoresco
europeu, hd aqui uma atmosfera onirica de contos de fadas, um tempo mitico indefinido, as
indefini¢des espago-temporais servindo precisamente ao propdsito de embagar as fronteiras e
preparar o terreno mental para o jogo ludico entre consciente e inconsciente. Como afirma
Bachelard (1978, p. 207), “é no plano do devaneio e nao no plano dos fatos que a infancia
permanece viva em nos e poeticamente 1util. Por essa infancia permanente, mantemos a poesia
do passado.” William lembra-se de cada detalhe desta primeira casa que foi a escola, o internato
em que estudou quando pequeno, e mais: ele mesmo afirma que s3o “o periodo e a localidade
quando e onde ele reconhece as primeiras ambiguas mogdes do destino que mais tarde o
obscureceriam tao inteiramente” (POE, 2004, p. 152).

A casa em si ¢ comparada a uma prisdo, “velha e irregular. Os terrenos extensos € uma
muralha alta e s6lida de tijolos, encimada por uma camada de cimento e cacos de vidro. Essa
muralha de prisdo formava o limite do nosso dominio” (POE, 2004, p. 152). E natural que o
rapaz independente e tiranico traduza espagos por “dominios”, logo, as imagens cristalizadas
das fronteiras da escola parecam-lhe tdo agressivas: ele é vontade, desejo, e, como tal, quer
expandir-se, romper limites impostos. William pode ser lido como uma das instancias do “ser”,
a que Freud chamou de id, que concentra os instintos, os desejos, as paixdes em seu estado
bruto, cadtico. Wilson, por outro lado, seria, nessa leitura rasa, mas util, uma representacao do
superego, essa instancia culturalmente adquirida de censura, (auto)controle e protecao do ego.
O ser parte do id, o superego sera construido ao longo da vida, a partir da socializacdo — que
comeca, em geral, precisamente na escola, onde as criangas precisam aprender os limites, as
fronteiras entre o eu e o outro. Essa duplicidade provocada pela relagdo conflituosa entre o id e
o superego € explicada por Freud, em linguajar psicanalitico, de tal maneira que seria possivel
de se convencer facilmente alguém de que o Pai da Psicandlise — um conhecido amante e
conhecedor de literatura — inspirou-se diretamente no conto de Poe para formular essa parte
fundamental de sua teoria:

A ideia do ‘duplo’ ndo desaparece necessariamente ao passar o narcisismo primario,
pois pode receber novo significado dos estadios posteriores do desenvolvimento do
ego. Forma-se ali, lentamente, uma atividade especial, que consegue resistir ao resto
do ego, que tem a func¢do de observar e de criticar o eu (self) e de exercer uma censura
dentro da mente, e da qual tomamos conhecimento como nossa ‘consciéncia’. No
caso patologico de delirios de observacdo, essa atividade mental torna-se isolada,
dissociada do ego e discernivel ao olho do terapeuta. O fato de que existe uma
atividade dessa natureza, que pode tratar o resto do ego como um objeto — isto ¢, o
fato de que o homem ¢ capaz de auto-observacao — torna possivel investir a velha
ideia de ‘duplo’ de um novo significado [...]. (FREUD, 2006, p. 253).
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Retornando a imagética da arquitetura escolar que comunica a arquiatria’ de William,
apesar de a escola ser imensa e bem resguardada de acordo com a légica foucaultiana do
Panéptico das instituicdes de vigilancia e puni¢do do poder disciplinar — que aproxima
imagética e operacionalmente escolas e prisdes —, 0 menino descobre muitos “recessos
espacgosos” (POE, 2004, p. 152). Esses recessos sao pontos-cegos do poder disciplinar em que
0 menino sente ainda alguma liberdade ndo-vigiada. Aos poucos, porém, sua mente infantil vai
se formando, a principio de maneira cadtica, “beirando a infinitude”:

ndo ha fim para as suas sinuosidades, para as suas subdivisdes incompreensiveis.
[...] De cada comodo para o outro havia sempre trés ou quatro degraus subindo ou
descendo. Entdo os bracos laterais eram inumeros, inconcebivelmente, e
retornavam a si mesmos [...] (POE, 2004, p. 153).

A mente infantil expande-se, vai ganhando novos contornos, novos espacos, tendendo
ao infinito — algo encantador, mas também assustador. Ele ndo compreende as ligagdes entre as
partes de si e mal compreende o caminho que leva ou a localidade exata do quarto que divide
com outros vinte colegas. O centro de sua casa onirica vai se formando aos poucos, mas as
relacdes entre ele e os outros espacos nao ¢ ainda clara, as dindmicas sdo, ainda, confusas.

A maior e mais assustadora das salas €, evidentemente, a das aulas, presidida pelo
Reverendo Dr. Bransby, que acumula em si as fun¢des de educador e de clérigo da igreja local,
autoridade a um tempo temporal e atemporal, censura sem protecdo, disciplina sem
recompensa, a pura ordem, a dura “palavra do Pai” encarnada. Seria impossivel ao psicanalista
ndo notar a falta marcante de uma figura feminina neste conto. A sala ¢ “longa, estreita e
lugubremente baixa, com janelas goticas pontudas e um teto de carvalho” (POE, 2004, p. 153).
Escura, sufocante, pontuda, cheia de angulos agudos, a sala representa tudo aquilo de que
William desejara se livrar ao longo da vida.

Wilson surge na vida de William como o unico que ndo se submete aos seus caprichos,
que ndo o admira, que o censura, mas também o acolhe com afei¢do e condescendéncia. William
ndo consegue odia-lo inteiramente, chega a admira-lo, tendo-o inclusive por companheiro
inseparavel, num primeiro momento. Como a perfeita “voz da consciéncia”, Wilson tem um
defeito de voz que o obriga a falar baixo: sua voz ndo ¢ alta como as vontades de Will; ele ¢ a
contra-voz que sufoca vontades. A presenca de Wilson, que incomoda William pela mera
repeticdo de seu nome — algo que o perturba bastante, assinalando mais uma vez seu problema
identitario — evoca ainda

visdes turvas de sua infancia mais remota — memorias selvagens e confusas de um
tempo quando a propria memoria ndo era nascida. [...] era com dificuldade que eu
conseguia espantar a crenga de que eu havia conhecido aquele ser diante de mim

em algum periodo bem distante, algum momento passado infinitamente remoto.
(POE, 2004, p. 157).

®  Emprego o substantivo “arquiatria” baseado no adjetivo criado para a série artistica de Babina, Archiatric,

seguindo o que interpreto ter sido seu sentido nas imagens, ¢ que pode ser descrito/definido como “arquitetura
da psiquiatria”, evidenciando um esforgo especifico por imagetizar arquitetonicamente um ou mais
diagnosticos psiquiatricos.
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A natureza de Wilson na vida de Will é praticamente arquetipica: ele se mistura a
memoria e a imaginagdo como algo sempre presente, embora tenha surgido ja na fase escolar.
Se o entendemos pelo superego de William, ¢ uma parte do “eu” que vai surgindo a partir da
maturagdo da crianca, mas que parte dela, da mesma crianga, e lhe serve de espelho.

Freud (2006), em “O ‘Estranho’” (1919), afirma que o primeiro duplo € narcisico, uma
projecao de si mesmo para fins de imortalidade, como a alma que continua depois que o corpo
deixa de ser; o segundo duplo seria aquele que o psicanalista viria ainda a conceituar de
superego, essa instancia do “eu” responsavel pela sua autopreservagao, a forma pessoal com
que a psique individual de cada um absorve as interdigdes sociais € as impde sobre si mesma e
o seu inconsciente. O momento mais marcante do confronto entre o “eu” e o “duplo” em
“William Wilson” ¢ iniciado mais uma vez por imagens poéticas do espaco, como se Poe
conduzisse o leitor por um passeio no interior dessa mente infantil em busca do tempo
espacializado, desse espaco onirico que fixou o tempo, em que o “eu” se deparou com seu
“duplo” e se reconheceu: 0 momento exato, portanto, da dissociacdo de identidade.

O prédio, “planejado tdo bizarramente [, tinha] muitos rincdes e recessos” (POE, 2004,
p. 157), e em muitos desses cantos a “engenhosidade economica de Dr. Bransby” (POE, 2004,
p. 157) havia encaixado pequenos dormitorios, meros closets que serviam para apenas um
individuo. Um desses era ocupado por Wilson. Nota-se nessa descri¢do minuciosa do espago
reservado a Wilson a presenga de mais uma imagem poética: a Wilson € reservado um espago
reduzido, econdmico, sinal de que ele nao toma muito, de que ¢ talvez pequeno assim como sua
voz ¢ fraca, e talvez ainda humilde, pois nada disso parece incomoda-lo. Considerando que o
transtorno dissociativo de identidade ocorre geralmente apds um trauma, quando parte da
personalidade principal ¢ fragmentada de modo a poder lidar melhor com o trauma que a psique
julga desestruturador demais, faz muito sentido que William sinta que sempre conheceu
Wilson, e faz sentido que essa arquitetura da mente adoentada de William continue “um sertao
de passagens estreitas” (POE, 2004, p. 157) que ele singra com uma lampada das maos, de seu
dormitdrio ao do outro.

Cortinas fechadas cercavam a cama e, seguindo meu plano, eu calma e
silenciosamente as afastei, de modo que os raios luminosos cairam vivamente
sobre o menino que dormia e os meus olhos a0 mesmo tempo cairam sobre o seu
rosto. Eu olhei — e uma dorméncia, uma frieza instantanecamente tomou conta de
meu corpo. Meu peito arfou, meus joelhos tremeram, todo o meu espirito pareceu
possuido de um inexplicavel e intoleravel terror. Ja sufocando, eu aproximei ainda
mais a lanterna de seu rosto. Seriam esses — esses os tragos de William Wilson? Vi
que, de fato, eram os tragos dele, mas tremi como se tomado por um surto febril ao
imaginar que ndo eram. O que havia neles, afinal, para me confundir dessa
maneira? Eu o encarei — enquanto meu cérebro convulsionava com uma multidao
de pensamentos incoerentes. Ele ndo parecia assim — certamente ndo assim — na
claridade do dia. O mesmo nome! os mesmos contornos das feigdes! o mesmo dia
de chegada a escola! E ainda a sua imitagdo, obstinada e sem sentido, do meu modo
de andar, da minha voz, dos meus habitos e do meu jeito de ser! Seria possivel, em
verdade, dentro dos limites das capacidades humanas, que o que eu agora via fosse
o resultado meramente da pratica habitual da sua sarcastica imitagcdo? Aterrorizado
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e com tremor arrepiante, eu apaguei a lanterna, atravessei silenciosamente o quarto
e deixei de uma vez por todas os comodos daquela velha escola, para jamais
retornar. (POE, 2004, p. 158).

O momento de revelacdo e de dissociagdo ¢ marcado pela presenca da lampada que
“langa luz” sobre a Verdade, no caso para as fei¢des e todos os maneirismos de Wilson, que
sdo os de William. Dormindo, Wilson ndo estd mais imitando de propdsito, esta relaxado, e,
portanto, em seu estado natural, em sua esséncia. Ha ecos do mito de Eros e Psiqué, quando
Psiqué aproxima a vela do marido Eros porque precisa se certificar de quem ele é, visto que
jamais o vira e lhe fora prometido um casamento com um ser monstruoso. A luz prevalece como
imagem arquetipica de revelacdo, e de revelagdo de uma parte do eu para outra (assim como no
mito grego, em que Psique, no grego cléssico, “alma”, encontra Eros, que significa “amor”).
Encontrando seu caminho pelo tortuoso labirinto da mente, William chega a sua consciéncia, a
superficie do ego, e ndo suporta o que ld encontra; submerge novamente, entdo, para um
mergulho ainda mais fundo.

Da escola de Dr. Bransby, William parte imediatamente para Eton College e, de 14, para
Oxford, ambas instituigdes de ensino reputadas e extremamente conservadoras, para onde se
encaminham os filhos da nobreza britanica. Na “mais dissoluta universidade da Europa” (POE,
2004, p. 160), os crimes de William acumulam-se e agravam-se. Nos dois lugares, Wilson
desponta como uma apari¢ao admonitéria; em Oxford, afirma estar “cumprindo um dever”
(POE, 2004, p. 160). As portas se abrem com tal impeto que extinguem todas as velas, deixando
revelar apenas a figura de Wilson entre os jovens que sdo ludibriados no carteado por um
pérfido William. O contraste entre luzes e sombra dos ambientes mais uma vez confirmam a
natureza reveladora e moralmente restauradora de Wilson.

O resto do conto repete seu tema do duplo, engajando-o em diversas situagdes,
ressaltando diversos aspectos. Sobre o conto de Poe “A Queda da Casa de Usher” (1839),
Bachelard (1978, p. 311) afirma que “[a]s palavras murmuram. Todo ouvido sensivel sabe o
que ¢ um poeta que escreve em prosa, que, em determinado ponto, a poesia acaba por dominar
a significacdo. Em suma, na ordem da audi¢do, temos uma imensa miniatura sonora, a de todo
um cosmos que fala baixo.” Retornando a “William Wilson”, ¢ nas repeti¢des que podem
parecer exaustivas do conto que o autor urde suas imagens poéticas, formando um padrao
cosmico de possiveis significacdes que servira de modelo a varios autores do género horror. A
imagem poética central ¢ a do duplo superego que martela a consciéncia do puro id, mas ela
emerge da vida escolar de William, do ambiente de socializagdo que ¢ descrito em riqueza de
detalhes porque remete a toda uma constru¢ao imagética e arquitetonica do “eu”.

Pelos caminhos dessa escola sombria de extensos exteriores (a Imensiddo de Bachelard)
e de interiores labirinticos, sufocantes, 0 menino dominador de todos os espagos, a verdadeira
miniatura de monarca absolutista, encontra e enfrenta seu unico freio, sua apequenada e
enrouquecida consciéncia, ou seu duplo socialmente consciente, finalmente compreende a nivel
sensorial, se ndo intelectual, a relagdo que os liga, e foge para outros espagos criados. “Fugi em
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vao” (POE, 2004, p. 162, grifo do autor), diz William. O verbo denota movimento sobre espaco,
pois a obsessdo de William ¢ espacial, territorial, e ele acredita que migrando geograficamente
ele podera se mover nos espacos psiquicos. “Fechado no ser, serd necessario sempre sair dele.
Mal saido do ser sera preciso sempre voltar a ele. Assim, no ser, tudo ¢ circuito, tudo ¢ rodeio,
discurso, tudo ¢ uma romaria, tudo ¢ refrdo de estrofes sem fim”, afirma Bachelard (1978, p.
336-7).

Conclusao

Se os contos de fadas apresentam imagens em que a crianca pode fixar suas ansias
inconscientes e assim espalha-las visualmente para elabora-las e supera-las, como explica
Bruno Bettelheim (1979) em A psicanalise dos contos de fadas, os contos de Poe oferecem
repeticdes para reforgar padrdes do inconsciente de mentes adultas psicoticas. A repeticdo em
si, em Poe, como na apari¢do e fuga de Wilson e como no retorno ao quarto do velho pelo
narrador em “The Tell-Tale Heart”, ja evidencia os caminhos das mentes viciadas, os padrdes
e fundagdes obsessivos e suas manias. Sob essas camadas do grotesco e do exagero, porém, a
arquitetura mental construida poeticamente pelo autor, com um qué do “eterno retorno”
nietzschiano, parece evidenciar tragos da psique humana em geral — a casa, seus labirintos, a
dialética do interior e do exterior, da miniatura e da Imensidao, os pontos obsessivos, as conchas
iniciais de bem-estar, espagos de intimidade do ser.

Se as casas de Babina que Poe desenhara com imagens poéticas estdo decadentes por
aflicdes psiquicas graves, € certo, porém, que os arquétipos sobre os quais sao estruturadas sao
reconheciveis por muitos, repercutindo em nds poeticamente, ressonando em nossas angustias
e despertando estranhezas. O “estranho” ¢, para Freud (2006), afinal, o familiar tornado nao-
familiar pelo processo de repressao. Quando essas imagens da “loucura” repercutem, ¢ porque
sdo lugares do estranho que ndo foi sempre estranho, dos medos mais elementares que
escondemos nos pordes escuros das casas reluzentes, mas que vez por outra ainda emergem em
ruidos estranhos que a arquiatria do artista faz despertar.
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Resumo

O objetivo deste artigo é fazer uma leitura dos contos “Sombra” (1986 [1835]),
de Edgar Allan Poe, e "O louco da sombra” (2005 [1944]), de Bernardo Elis, por
meio de uma proposta comparatista, na qual dreas do conhecimento como
Estudos Culturais, Histéria, Ciéncias Sociais se encontram de forma a possibilitar
um melhor engajamento do texto literario. Separadas por décadas e paises
diferentes, as narrativas se aproximam na medida em que levam seus leitores a
questionamentos universais e atemporais, a saber: o medo, a indiferenca e o
aniquilamento. A conclusdo aponta para o fato de que sdo as diferentes
possibilidades de leitura do texto literério que fomentam estudos e perspectivas
outras na area da Literatura Comparada.

Palavras-chave: Literatura Comparada e Estudos Culturais
Assombramentos ® Edgar Allan Poe ® Bernardo Elis

Abstract

This article aims to present readings on the short stories 'Shadow' (1986 [1835]),
by Edgar Allan Poe, and 'O louco da sombra' (2005 [1944]), by Bernardo Elis,
within the framework of comparatism, which promotes an interchange between
fields of knowledge such as Cultural Studies, History, and Social Sciences in
order to better engage with the literary text. Even though the narratives are
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decades and countries apart, both narratives lead the reader to universal and
timeless questions: fear, indifference, and annihilation. In conclusion, the
different ways of reading the literary text promote other studies and
perspectives in the field of Comparative Literature.

Keywords: Comparative Literature o Cultural Studies e Haunting e
Edgar Allan Poe ® Bernardo Elis

Breves notas introdutérias

Inicio este artigo com uma epigrafe utilizada por Sandra Nitrini (2015), em Literatura
Comparada, pela oportuna metafora que a autora retoma do “Frankenstein cultural”:

[...] ndo se deve montar um Frankenstein cultural, feito de pedagos tomados
isoladamente a culturas quaisquer. Do mesmo modo, ndo se pode, por exemplo,
fazer literatura comparada tomando (digamos) a fun¢do do dinheiro em Machado
de Assis, em Dostoiévski e em Balzac, e efetuar um confronto puro e simples, pois
seria produzir um Frankenstein critico. E preciso tomar a obra de Machado como
um todo e ver de que maneira o dinheiro funciona nela. Certamente funcionara de
maneira diversa nas de Dostoiévski e Balzac, vistas também como totalidade em
que ele se insere. S6 a partir dai sera possivel proceder a comparacdo (NITRINI,
2015, p. 183).

Encontramo-nos diante de dois autores, Edgar Allan Poe (1809-1849) ¢ Bernardo Elis
(1915-1997), separados tanto temporariamente quanto geograficamente: Poe vivenciou o
periodo de industrializagdo estadunidense, ao passo que Elis passou boa parte de sua vida no
meio rural do estado de Goias. No entanto, se ha algo que possa aproximar os dois escritores (0
que ainda nao chancela o viés comparatista entre eles) ¢ o fato de que ambos primam, em sua
escrita, por retratar a alma humana dilacerada, esgar¢ada e oprimida, seja por fatores externos
(economicos, politicos), seja por questdes de foro emocional proprias de pessoas perdidas em
um suas loucuras internas, em seus medos ndo resolvidos e prontas a acionarem seus gatilhos

rumo a autodestruicao.

Embora temas como vicios, doengas e depressdo transitassem tanto na vida pessoal
quanto na escrita de Poe, levando-nos ndo em casos raros a cotejar sua produgdo como
autobiografica, ha de se ter prudéncia ao fazermos tal consideragdo pois, do contrario, cairemos
em certos simplismos e aforismos que poderiam mascarar uma escrita atemporal e que fala a
todos nds. Também nao nos ausentaremos de questionar a critica quando esta compartimenta a
obra de Elis em padrdes rasos e puristas do tipo: escrita regional ou escrita rural. Talvez aqui
resida um possivel movimento que nos forga a destruir o “fantasma” do Frankenstein, fantasma
este que metaforicamente tende a generalizar as obras desses autores por conta de caracteristicas
pessoais: Poe, o escritor da loucura, e Elis, o escritor do regionalismo. Lembremos que
Bernardo Elis ndo se escusa, em sua escrita, de manter contato com a questdo social, “[...]
neorrealista e praxista na sua filosofia literaria, agnostico no caracterizar a vida e a alma das
suas personagens, comprazendo-se na exploracdo do grotesco e desumano [...]”, conforme
pontua Gilberto Mendonga Teles (2007, p. 69-70).
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Pretendemos, entdo, um confronto inexato, imperfeito e complexo de dois autores
separados por varias décadas, regides e formagdes. Ressaltamos a inexatiddo ndo como algo
inacabado ou incompleto, mas sim como fuga as possibilidades de comparagdo que nos
levariam ao “Frankenstein cultural”, o que também rechagamos. Ademais, a comegar pelo
lexema “Literatura Comparada”, somos levados primeiramente a um notorio paradoxo:
comparar o qué?

Coaduno-me com a proposta de autores como Machado e Pageaux (1998) ao
defenderem que nao hd um método comparatista a envergar a Literatura Comparada, mas sim
um didlogo ndo apenas entre literaturas e culturas, mas formas de abordagens (ndo especificas)
que possibilitam estabelecer relacdo entre determinados elementos investigativos. Embora
estejamos diante de duas obras que guardam certas semelhancas, a comecar pelo titulo:
“Sombra” (1986), de Poe, e “O louco da sombra” (2005), de Elis, veremos ao longo deste artigo
como certos elementos, por mim selecionados, como o medo e a loucura, funcionam em cada
uma, para assim podermos aproximar Poe e Elis ndo exclusivamente por causa da
intertextualidade, mas pelo fato de que ambos, através de uma escrita peculiar e contundente,
podem levar seus leitores a constante busca por respostas a temas caros ao autoconhecimento
da humanidade, bem como ao processo catartico que o texto literario nos possibilita.

1 Edgar Allan Poe e Bernardo Elis: por que o comparatismo?

Jeune (2011) observa que o ano de 1830 afirma o surgimento da Literatura Comparada,
muito embora os séculos anteriores tenham experienciado trocas entre as literaturas nacionais.
A partir do século XVIII, a Franga passa a ter contato com a produgao literaria inglesa ¢ alema
através da obra Tableau de la littérature au XVIII Siecle (1841), fruto de um curso proferido
em 1828 pelo autor Abel-Frangois Villemain (1790-1890). Nao especificamente tratando de
Literatura Comparada, a obra de Villemain forneceu as bases do método comparatista,
principalmente por ultrapassar as fronteiras francesas e estabelecer pontos de contato com
outras producdes (inglesa e alemd). H4 de se pensar que ainda estamos no terreno do
comparatismo puro, talvez até mesmo no terreno das influéncias, especialmente a influéncia
francesa. No entanto, a partir do momento em que cada pais se fecha em seu sistema linguistico
proprio, a Literatura Comparada também assumird feicdes mais precisas e rigorosas, “[...]
definindo-se como o estudo das relacdes literarias ¢ intelectuais internacionais. Sera uma
realidade no ultimo quartel no século XIX” (JEUNE, 2011, p. 239).

Destaca-se que essa fase inicial em muito alimentou um salutar movimento de
transversalidade que assegurou a Literatura Comparada certa amplitude e ainda aproximou a
literatura de outras areas do conhecimento. No entanto, o alvorecer do século XX reveste a
Literatura Comparada de um certo carater bindrio em que autores, obras e contexto se
contrapunham de uma forma limitada, tendo como um dos resultados uma falaciosa dissociagdo
entre texto e contexto (COUTINHO, 2011). Gragas as novas correntes de pensamento que
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surgem nas décadas de 60 e 70 do século XX (Estudos Culturais, Nova Historia,
Desconstru¢do), os estudos de Literatura Comparada sofrem transformagdes, passando de um
discurso coeso para um discurso plural:

O olhar que guiava o comparatismo anterior descentrou-se, passando a assumir
explicitamente o seu locus de enunciagdo, ¢ a aura do objeto estético foi posta em
xeque, dando lugar a outros tipos de expressdo estético-literarias até entdo
excluidas. O eixo tradicional dos estudos comparatistas abriu espago para outras
vozes, vindas de locais até entdo ndo levados em conta e de grupos cuja producdo
era frequentemente considerada secundaria ou pouco relevante. O resultado é que
o0 esquema binario, que durante longo tempo prevalecera no seio do comparatismo,
foi reavaliado, e seu carater excludente frequentemente substituido por uma visao
de natureza inclusiva, que vem buscando contemplar formas alternativas de
expressao, reconhecendo suas diferencas (COUTINHO, 2011, p. 8).

Esse movimento possibilitou a critica uma abordagem da obra literdria que até entdo
carecia de um olhar mais acurado as questdes de ordem social e politica, o que acaba por
alimentar a propria dindmica da Literatura Comparada ao permitir a esta discutir tanto as
realidades sociais quanto a natureza da propria literatura. Mais ainda: tal movimento
arregimenta vozes que até entdo ndo podiam se expressar € aproxima ainda mais o
comparatismo as discussoes de identidade cultural e nacional (COUTINHO, 2011).

Especificamente nos paises colonizados, que durante longo periodo tiveram o modelo
eurocéntrico como referéncia cultural, vemos que os estudos comparatistas deram novo vigor
as Literaturas Nacionais, principalmente aquelas que cotejam os discursos das periferias, das
margens e da cultura local, além de possibilitarem uma premente revisao do canone literario.
Se inicialmente a Literatura Comparada apenas ratificava o discurso de dependéncia cultural,
em seu segundo momento ela muda seu foco e hoje se faz mais atuante, mais reflexiva e
engajada nos estudos latino-americanos (COUTINHO, 2011).

Nota-se que ndo apenas as produgdes contemporaneas revelam autores e autoras antes
silenciados, mas o olhar do teorico torna-se menos obliterado e mais contextualizado e plural,
ou seja, sem abandonar a praxis teorica, o pesquisador encontra caminhos nos quais passa a
agregar a sua agenda uma releitura do objeto literario mais humana, ndo mais abordada pelo
vetor exclusivamente estético, consequentemente mais concatenada as questdes extratexto:
“problemas como o das relagdes entre uma tradi¢@o local e outra importada, das implicagdes
politicas de trocas culturais, da necessidade de revisdo do canone literario e dos critérios de
periodizacdo” (COUTINHO, 2011, p. 10).

Isso posto, podemos deslindar alguns vetores que responderiam a questao desta se¢ao:
por que o comparatismo entre Elis ¢ Poe? Uma resposta pragmatica nos mostra que ha textos
de Bernardo Elis, considerado por Gilberto Mendonga Teles (2007) uma espécie de Poe rustico
e terrivel, que trazem certa intertextualidade com narrativas de Poe, como entre os contos “O
caso inexplicavel da orelha de Lolo” (ELIS, 2005 [1944]) ¢ “A queda da casa de Usher” (POE,
1986), nos quais a decadéncia espacial pode ser lida como a propria decadéncia de pessoas
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arrebatadas por seus medos e tensdes internas. No entanto, busco uma resposta que abarque a
dindmica do comparatismo proposta neste trabalho, de modo que ao deslocarmos e
aproximarmos diferentes textos literarios, produzidos por diferentes autores e ainda
atravessados por vieses culturais outros, possamos talvez compreender a Literatura como
“funcdo especifica do espirito humano” (PICHOIS; ROUSSEAU, 2011, p. 233).

Outrossim, vemo-nos diante de dois escritores que trazem em suas narrativas, ndo com
pouca frequéncia, uma tematica muito proxima, a saber: o terror atdvico € o0 medo sempre a
espreita imiscuidos a cendrios decrépitos capazes de aproximarem o leitor do desconforto fisico
e moral de personagens desumanizadas e alienadas. Tal foi atestado por dois autores que
resenharam sobre a escrita de Poe e Elis, respectivamente Charles Baudelaire (1986) e Luiz
Gonzaga Marchezan (2005). Observa Baudelaire (1986, p. 52) que em Poe as paisagens que
servem por vezes de fundo sdo palidas como fantasmas e que, por exemplo, as nuvens e arvores
“[...] se assemelham a seus estranhos personagens, agitadas, como eles, por um calaftrio
sobrenatural e galvanico”; ao passo que Marchezan (2005, p. XI) atesta que o texto de Bernardo
Elis entrelaca situagdes “[...] que envolvem a natureza humana com a natural e a animal num
unico corpo, o do homem desumanizado, alienado, louco, feroz”.

De forma a adensar a resposta a pergunta: por que o comparatismo entre Poe e Elis, a
seguir proponho uma leitura dos contos “Sombra” e “O louco da sombra” para, apos,
comprovarmos que o contato entre obras e autores que se estabelece além das fronteiras
geograficas e que ainda nos possibilita tragar outras leituras (psicossociais, politicas,
econdmicas), pode nos fornecer um olhar critico que ultrapassa o purismo comparatista, ou
conforme observa Jeune (2011, p. 241): “Enquanto a literatura comparada tece uma espécie de
teia de aranha entre os autores de diversas literaturas, a complexa rede de interconexdes
literérias, a literatura geral, utilizando as aquisi¢des da literatura comparada, as ultrapassa.”

2 Edgar Allan Poe e Bernardo Elis: sombras, medo e a
aviltante realidade de pessoas angustiadas

Publicado pela primeira vez em 1835, o conto “Sombra”, de Edgar Allan Poe, assevera
um tipo muito especifico de produgdo literaria, a literatura fantastica, que se dissemina entre os
séculos XVIII e XIX enredando temas como medo, horror, morte, situagdes inauditas e
insélitas, estranhamento, pavor: “E no terreno especifico da especulacio filosofica entre os
séculos XVIII e XIX que o conto fantdstico nasce: seu tema ¢ a relacdo entre a realidade do
mundo que habitamos e conhecemos por meio da percepcao e a realidade do mundo que mora
em nos e nos comanda” (CALVINO, 2004, p. 9).

A despeito da literatura fantastica, podemos aventar (ainda que em linhas gerais) que
nela a realidade extraficcional ¢ questionada pela instauracdo de elementos insolitos, irreais e
fantasiosos. Para alguns criticos, o romance goético tradicional, gestado no século XVIII com a
publicacdo de O castelo de Otranto (1996 [1764]), daria inicio a esse tipo de narrativa em que
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realidade e devaneio imiscuem-se produzindo incertezas tanto para personagens quanto para o
leitor. Se no século XVIII esse tipo de producdo pautava-se por temas excessivamente
espectrais (monstros, fantasmas, castelos assombrados, profecias, maldi¢des), no século
posterior os temas refinam-se € ganham um tom mais subjetivo, “[...] passando gradativamente
pela reflexao filosofica, pela analise naturalista de obsessdes morbidas e da loucura, ganhando
feicdes mais modernas nos moldes kafkianos [...]” (BATALHA, 2011, p. 10). Antes de Kafka,
no entanto, coube a Poe inaugurar esse outro tipo de fantastico, “[...] o fantastico obtido com
os minimos meios, todo mental, psicologico” (CALVINO, 2004, p. 279).

Indubitavelmente, ndo entraremos na seara que poderia nos levar a uma abordagem do
romance psicolégico, um tipo especifico de producdo narratoldogica. No entanto, ndo nos
eximimos de destacar o quanto a producao contendo elementos irreais fomentou importantes
tratados psicanaliticos como “O mito de Edipo”, produzido a partir das leituras freudianos da
obra Edipo Rei (1998); e “O Estranho” (2019), elaborado a partir das leituras de Sigmund Freud
do conto “O homem da areia”, de E. T. Hoffmann (1816). Avulta-se que manifestacdes de
ocorréncias insolitas ou ndo condizentes com a realidade empirica cumprem seu papel na
vertente da literatura fantastica, ou seja, a irrup¢ao de algo estranho em uma narrativa literaria
¢ o recurso utilizado nas obras que elegem o fantastico como tema. Nao podemos contrapor
nem equalizar a critica literaria fantéstica a abordagem freudiana até porque a psicanalise ndo
¢ uma pratica literaria. A critica literdria interpreta o corpus linguistico, ao passo que a
psicandlise agambarca o corpus epistemologico, embora isso ndo impeca que elas se
retroalimentem. Conforme expressa Souza (2003, p. 186) “ha varios fatores pelos quais a
psicanalise associou-se a literatura e esta, por sua vez, apropriou-se das descobertas realizadas
pelos psicanalistas. Sobretudo porque a psicanalise, cumpre repetir, € uma experiéncia que se
constréi unicamente pela linguagem”. Podemos, ainda, acrescentar ao preposto por Souza
(2003) que a literatura seria uma das linguagens ou uma das referéncias usadas pela psicanalise
para falar de nossa alma, de nossos medos e temores, conforme atestaremos no conto “Sombra”.

O primeiro paragrafo do conto ja nos possibilita antevermos uma imersao no ambiente
sobrenatural quando o narrador-protagonista Oinos, antes de falecer, deixa o seguinte relato:

Vos que me ledes por certo estais ainda entre os vivos; mas eu que escrevo terei
partido hd muito para a regido das sombras. Porque de fato estranhas coisas
acontecerdo, e coisas secretas serdo conhecidas, e muitos séculos passardo antes
que estas memorias caiam sob vistas humanas. E, ao serem lidas, alguém havera
que nelas ndo acredite, alguém que delas duvide e, contudo, uns poucos
encontrardo muito motivo de reflexdo nos caracteres aqui gravados com estiletes
de ferro. (POE, 1986, p. 383).

Desde os povos primitivos, a sombra ¢ considerada a alma de uma pessoa. Algumas
civilizagdes antigas (como a egipcia) acreditavam que, ao morrer, a sombra de uma pessoa
abandonava o timulo e seguia o passaro das almas. Jung, de outra feita, defende ser a sombra
as trevas do inconsciente pessoal (LURKER, 2003). Importante destacar que o proprio Poe
utilizara um termo que metaforizava as zonas intersticiais presentes tanto em sua escrita quanto
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em sua vida. Essas zonas, que se contrastavam entre sonho e realidade, ilusdo e razao, tinham
como alcunha “shadows of shadows” (sombras das sombras), o que vai ao encontro das zonas
intersticiais também presentes no conto “Sombra”, uma vez que Oinos passeia entre o terreno
da morte e da vida.

Cabe ressaltar um recurso muito utilizado por Poe e que ratifica a instauragao de algo
insolito: a presenca de um narrador-personagem que guia o leitor de forma tao mordaz e terrifica
quanto o proprio evento em si. Em “Sombra”, temos o procedimento epistolar de enunciagao
amplamente utilizado pelo romance setecentista, reutilizado e potencializado pela escrita
fantastica (CESERANI, 2006). Tal recurso ndao apenas reforca a ambientagdo insoélita, como
pode suscitar no leitor os mecanismos de surpresa, medo e desorientagdo — mecanismos estes
muito presentes e trabalhados na narrativa gotica tradicional.

Conforme avangamos a leitura do conto, vemos que a incomoda sensagdo de medo e
horror se intensifica. O narrador-personagem, Oinos, relata que 794 “[...] tinha sido um ano de
terror e de sentimentos mais intensos que o terror, para os quais ndo existe nome na Terra”
(POE, 1986, p. 383) por causa da Peste que se abatera no nosso planeta. Apos o relato, Oinos
passa a descrever a posi¢ao atual em que se encontrava, quando estava reunido certa noite com
mais seis amigos em torno de garrafas de vinho, em ambiente lagubre e sombrio:

Havia em torno de nds e dentro de nds coisas das quais ndo me ¢ possivel dar conta,
coisas materiais e espirituais: atmosfera pesada, sensagdo de sufocamento,
ansiedade; e, sobretudo, aquele terrivel estado de existéncia que as pessoas
nervosas experimentam quando os sentidos estdo vivos e despertos, e as faculdades
do pensamento jazem adormecidas. Um peso mortal nos acabrunhava. Oprimia
nossos ombros, os moveis da sala, os copos em que bebiamos. E todas se sentiam
opressas ¢ prostradas, todas as coisas exceto as chamas das sete lampadas de ferro
que iluminavam nossa orgia. Elevando-se em filetes finos de luz, assim que
permaneciam, ardendo, palidas e imotas. E no espelho que seu fulgor formava
sobre a redonda mesa de ébano a que estdvamos sentados, cada um de nos, ali
reunidos, contemplava o palor de seu proprio rosto e o brilho inquieto nos olhos
abatidos de seus companheiros. (POE, 1986, p. 383-384).

Oinos pontua, no entanto, que entre vinhos, orgia, musica e risadas, o amigo Zoilo ndo
tomava parte da algazarra dos rapazes posto que estava morto. Na sequéncia, os rapazes
emudecem-se ao verem uma estranha sombra que ndo era de um conhecido “[...] nem de
homem, nem de deus, de deus da Grécia, de deus da Caldeia, de deus egipcio” (POE, 1986, p.
384). Parada, muda e imdvel, a sombra repousava aos pés do corpo de Zoilo para leva-lo ao
mundo dos mortos, prenunciando o mesmo fim para os amigos:

Nos, porém, os sete ali reunidos, tendo avistado a sombra no momento em que se
destacava dentre os reposteiros, ndo ousavamos olha-la fixamente, mas
baixavamos os olhos e fixdvamos sem desvio as profundezas do espelho de ébano.
E afinal, eu, Oinos, pronunciando algumas palavras em voz baixa, indaguei da
sombra seu nome e lugar de nascimento. E a sombra respondeu: "Eu sou a
SOMBRA e minha morada esta perto das catacumbas de Ptolemais, junto daquelas
sombrias planicies infernais que orlam o sujo canal de Caronte".
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E entdo, todos sete, erguemo-nos, cheios de horror, de nossos assentos, trémulos,
enregelados, espavoridos, porque o tom da voz da sombra nao era de um so ser,
mas de uma multiddo de seres e, variando suas inflexdes, de silaba para silaba,
vibrava aos nossos ouvidos confusamente, como se fossem as entonagdes
familiares e bem relembradas dos muitos milhares de amigos que a morte ceifara.
(POE, 1986, p. 384, grifos do autor).

O excerto acima (como o conto em geral) semiotiza o medo e terror de pessoas que se
encontram com a “sombra”, lida, nas entrelinhas, como a morte. O conto explicita que a Peste
ceifara a vida das pessoas e que as que ainda se encontravam vivas, em breve teriam seu
derradeiro encontro, tal como os sete amigos.

Destarte, a morte, tema presente na producao de Poe, projeta-se na escrita do autor como
experiéncia traumatica na vida de uma pessoa que desde muito cedo sofrera perdas irreparaveis:
a mde morta em um quarto de pensdo em condi¢des miseraveis; a primeira mulher que Poe
amara de forma platonica se mata; Virginia, a esposa morta por problemas de saude; quando
por fim o proprio Poe morre aos 41 anos apds anos perseguindo a ideia de que somente a morte
o levaria de volta aos bragos daquela que ele amara verdadeiramente: Virginia.

Nascido em Boston, no ano de 1809, Poe teve uma infancia probleméatica e uma
juventude entregue a vicios, alcool, doengas, melancolia. Para muitos criticos, inclusive, a
producao de Poe seria uma espécie de producdo autobiografica, matizada por profundos
problemas psicoemocionais, na qual determinados personagens criados pelo autor poderiam
mimetizar pessoas reais que foram importantes em sua vida. Araujo utiliza o termo
“biobibliografica” (2002, p. 15) ao defender que pesquisar a obra de Poe requer uma pesquisa
pelos meandros da vida do poeta. Aliado a isso, o proprio ambiente social viria a influenciar
sobremaneira a escrita de um artista que vivenciou um momento cronoldgico de mudangas
sociais e politicas de extrema complexidade: as primeiras décadas do século XIX.

Em 1760, a Inglaterra inicia a transi¢ao do processo manufatureiro para o industrial em
larga escala. Nao tardou para que esse processo se capilarizasse para outros paises da Europa e
Estados Unidos. Obviamente que mudangas nas esferas social e politica acompanhariam o
zeitgeist, € aqui pontuamos o nascimento de uma nova classe social: a burguesia. Para alguns
criticos (GRAY, 2009), Poe retoma em sua producao questdes filosoficas que vao além de
questdes pessoais, ao criticar as instituigdes burguesas norte-americanas e nelas depositar
desconfianga quanto a real execu¢do da democracia. Lembremos que Edgar Allan Poe vivera
os arroubos da estética romantica, imbuida de sentimentos decadentes e pessimistas. Dessa
feita, podemos fazer uma leitura do conto “Sombra” pelas vias do total aniquilamento e da
morte simbolica de uma sociedade atropelada pelos desmandos do capital: “O individuo,
sofrendo pressdes por todo lado, comecava a tomar atitudes que contrariavam a razdo da
sociedade, o corpo social, na analogia funcionalista de sociedade/corpo humano de vertente
spenceriana” (ARAUJO, 2002, p. 88).

Embora tenhamos sublinhado aspectos psicoemocionais presentes no conto “Sombra”,
nao podemos condensar nossas leituras relacionando-as, unicamente, aos tormentos da alma
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pois obliteraria leituras outras tdo importantes quanto, € que muito nos falam a respeito do
contexto social capturado pelos artistas do romantismo. A estética decadente, para além de uma
postura de autores como Baudelaire, Byron e Poe, questionava o status quo do periodo, em que
o processo de industrializagdo alijava os desfavorecidos e ndo pertencentes a elite do capital,
presos e escravizados ao incipiente sistema liberal.

Poe maneja com muita perspicidcia a atuagdo do narrador no conto “Sombra”.
Diretamente da Antiguidade, esse narrador faz uma espécie de previsao para supostos leitores
do futuro ao alertar que o tom da voz ndo era apenas de uma sombra, “mas de uma multidao de
seres e, variando nas suas inflexdes, de silaba para silaba, vibrava aos nossos ouvidos
confusamente, como se fossem as entonagdes familiares e bem relembradas dos muitos
milhares de amigos que a morte ceifara” (POE, 1986, p. 384-385), ratificando, por fim o proprio
subtitulo do conto: paradbola. A construgdo alegdrica, portanto, pode nos fazer pensar a respeito
da “multidao de seres” excluidos e silenciados devido ao sistema econdmico opressor que
germinava nos Estados Unidos.

Assim, ao destacarmos aspectos sociais presentes no conto “Sombra”, podemos nos
aproximar de leituras do conto de Bernardo Elis, o que nos permitird abandonarmos o
“Frankenstein cultural” e nos possibilitara atestar que autores tao distantes tocaram em questoes
de suma importancia conforme vemos em “O louco da sombra.”

Sobre a producdo de Bernardo Elis, Luiz Gonzaga Marchezan (2005) aponta que as
personagens se mostram alheadas de si, uma vez que pertencem a esfera dos que dominam e
detém o poder — sempre nas méos dos coronéis. Nas narrativas de Elis, os “coronéis” do
latifindio detém o poder de forma a hiperbolizar e exagerar a desumanizagdo do homem
comum, “[...] aniquilado, animalizado, monstruoso. [...] O insélito, o grotesco, apontam-nos
uma deformagao significativa — a degradacao fisica e espiritual do homem — com a finalidade
de representar a degradacdo de um tempo vivido nos ermos e gerais” (MARCHEZAN, 2005,
p. XVIII).

Guardadas as devidas especificidades, a sociedade rural retratada na produgdo de Elis
opera a organicidade da sociedade estadunidense de Poe: nesta, os avangos do liberalismo
rechacava os que nao se adequavam aos desmandos do capital; ao passo que no meio rural de
Elis, a sociedade sertanista excluia os que nio seguiam os desmandos do coronel — desde
aqueles que estavam sob sua protegao familiar (esposa e filhos), passando por seus funcionarios,
até chegar ao corpo administrativo do pequeno povoado, e aqui pontuamos o coronelismo como
um fendmeno relacionado a nossa estrutura agraria, que dava aos senhores de terra o titulo de
coronéis pelo fato de exercerem o poder privado de forma compromissada com o poder publico,
deste tirando proveito e beneficios proprios (LEAL, 2012).

Fica muito explicito, na producdo de Bernardo Elis, o quanto a sociedade ¢ conduzida
pelo poder do coronel, cabendo aos “insurgentes” a miséria, fome, exclusdo total, escarnio,
humilhacdo. Cansadas e alheadas, as personagens se entregavam ao acaso € ao imprevisto,
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ratificando assim a “cartilha” do coronel: os que ndo o seguiam teriam um destino cruel e
aviltante. Vale ressaltar que Bernardo Elis assumiu deliberadamente uma postura engajada e
questionadora a respeito dos problemas do campo brasileiro. Em “O louco da sombra” ¢ Luis,
filho do fazendeiro Carlos, quem experiencia a autoridade do coronel. Impedido pelo pai de se
casar com sua prima, Luis enlouquece e passa a vagar pela noite, amedrontando visitantes e
forasteiros com sua sombra.

O conto “O louco da sombra” faz parte da coletdnea Ermos e Gerais, publicada
inicialmente em 1944. Composto por 19 contos € uma novela, o livro apresenta historias que
seguem a oralidade popular, em que um narrador abre e fecha os enredos (concentrados em
uma unica a¢ao dramatica). Sao historias simples, compostas por frases curtas, diretas e em sua
maioria marcadas pela linguagem regional. Aliado a isso temos a forca da natureza, a
composi¢ao dos cenarios, o espago ermo e sempre amedrontador, possibilitando assim
importantes questionamentos sociais € injusti¢as ja por demais arraigadas e naturalizadas, bem
como constituindo uma espécie de regionalismo que “[...] se traduz ora tragico, ora comico,
ora quase fantastico; que migra do sublime presente na natureza dos ermos e gerais para a
revelacdo do grotesco na alma subterranea do homem que habita esses lugares”
(MARCHEZAN, 2005, p. XI).

Chama-nos aten¢ao, nas primeiras linhas do conto, o trago da morbidez (muito presente
na escrita de Bernardo Elis) que atravessa a narrativa e ainda permite inserir o leitor em uma
historia permeada por emaranhados e nds, aproximando-o ndo apenas do ermo do local, mas
quase mimetizando os proprios emaranhados da mente humana conforme podemos atestar:

Aquilo era um vale do outro mundo. A propor¢io que fomos entrando nele, o sol
pegou a escurecer-se ¢ a fumaca a adensar-se. As arvores perderam as cores € a
gente s6 via seus vultos pesados, hirtos, sob a luz avermelhada de um calor
sufocante (ELIS, 2005, p. 143).

Longe de mero recurso estilistico, a escrita de Bernardo Elis consegue, através de
plasticidade marcada e impactante, fazer com que os problemas sociais e econdomicos das
pessoas reverberem assim como a paisagem: castigada e agoitada. O conto “O louco da sombra”
promove tal movimento, ou seja, conforme o leitor da continuidade a leitura, a paisagem vai se
tornando morbida e densa assim como o estado de alma das personagens:

Um passarinho mudo, apagado, espalmou-se no ar parado, como uma pintura de
jarra chinesa. Mais adiante uma sucupira abria sua copa roxa, que era antes um
grito aflitivo, no ambiente sonambulesco. E a fumaga asfixiava a vista, matava-a
ali perto da gente. Olhei para cima — um céu pardavasco de 4gua suja, onde rolava
um sol defunto de laranja podre.

Quando galguei o alto da serra, suspirei aliviado! A estrada corria numa planicie
estupidamente monoétona, que se perdia de vista, numa mesmice deprimente de
delirio.

Oh! regido feia, essa das gerais areentas! (ELIS, 2005, p. 143-144).
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O narrador-personagem, tendo ultrapassado a paisagem sinistra, encontra pouso na
fazenda de seu Carlos, que antes de dormir pede ao viajante que ndo acenda luzes ou velas. O
andarilho, antes de se deitar, relata ter avistado um vulto, como uma ‘“sombra da sombra
noturna” (ELIS, 2005, p. 144) e que dava grunhidos tragicos. O narrador, tomado pelo medo,
tenta buscar na racionalidade explicagdes para o que pressentia: “Talvez fosse impressdo, mas
sentia vagando no ar a presenca estranha de espiritos e maus pressagios. Agora, por exemplo,
parecia-me ver dois olhos que boiavam perto do chdo, quase apagados, destilando uma luz terna
de fogo-fatuo. Fugiam, voltavam, apagavam-se” (ELIS, 2005, p. 145).

Vale mencionar que a formagdo do escritor Bernardo Elis teve forte influéncia da
contadora Rosa, funcionaria da fazenda da familia. Elis nasceu no ano de 1915, em Corumba
de Goiés. A cidade tinha poucos recursos e a energia elétrica ainda era muito incipiente. Em
entrevistas, Elis sempre mencionava o nome de Rosa, que ao distrair as criangas com causos e
histérias de assombracdes, acabou por influenciar esse tipo de producao na vida do escritor:
“As historias de Rosa eram um mundo de assombragoes. E eu vivia num mundo fantéstico e
maravilhoso de duendes, sacis, fantasmas etc. E passei muito medo. O medo foi um fator
preponderante na minha existéncia. Talvez tenha concorrido para que eu me tornasse mais
humano” (ELIS, apud ABDALA Jr., 1983, p. 6)'. Também foi por meio da oralidade e das
“contagdes” de Rosa, que Elis comega desde muito cedo a dar atengdo a estrutura narrativa:
“Eu ndo sabia ainda o que era uma estrutura narrativa, mas eu achava interessante como se
montava uma historia” (ELIS, apud ABDALA Jr., 1983, p. 4).

Tal pode ser destacado na forma com que Elis insere o elemento perturbador em seus
contos, afinal o problema da realidade, de coisas que talvez sejam alucinagdes produzidas por
nossas mentes, dependem ndo apenas de um pacto de credulidade entre leitor e personagens,
mas também da forma com que o escritor maneja o irracional em sua narrativa. Elis, assim
como Poe, introduz o medo e o terror em suas historias levando o leitor a incerteza, muito
embora o fato extraordinario possa ganhar explicagdes racionais, conforme atestamos no
excerto, quando no auge do medo e pavor, o narrador resolve acender uma luz:

— Bem-aventurados os que podem acender uma vela.

Foi quando assomou a janela do quarto um vulto humano, alto. Tinha no rosto o
cinismo paralisado das estatuas. Envolvia-lhe o rosto, sujando-o, a vigosa moita de
capim de sua cabeleira e barba. S6 os olhos viviam. Brilhavam na cintilagao vitrea
dos alucinados.

Pulou a janela, olhou para mim um momento e em seguida fitou a sombra dele
mesmo na parede. Arregalou, entdo, muito os olhos.

Seu rosto foi-se adogando, como se por dentro dele se acendesse uma luz angelical.
Mas, de repente, deu um grito atroz.

! Entrevista concedida por Bernardo Elis, em julho de 1982, em Goiania, a Benjamin Abdala Jr.
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Eu, que ndo gosto de graca com essas coisas, dei um tranco e o vulto, roncando,
caiu de joelhos, gesticulando, querendo agarrar a sombra.

Seu Carlos, calmo, patriarcal, surgiu a porta, soprou a vela e levou nos bragos o
homem. (ELIS, 2005, p. 145-146).

Coube ao seu Carlos quebrar a crenca de que algo estranho pudesse estar acontecendo.
Entretanto, para além da irrup¢do de algo assombroso ou paranormal, o que fica ¢ o
questionamento profundo a respeito de pessoas em situagdo de vulnerabilidade emocional. Nao
o fato irreal em si, mas o drama e aflicao de pessoas totalmente deslocadas e desacomodadas
em um sistema que muito mais as excluia que as abarcava, fomentando, entdo, uma produgao
que “[...] migra do sublime presente na natureza dos ermos e gerais para a revelagdo do grotesco
na alma subterranea do homem que habita esses lugares” (MARCHEZAN, 2005, p. XI).

Curiosamente, ¢ através de seu Carlos que o grotesco ¢ introduzido no conto, quando o
pai evidencia que seu filho ¢ “doente”: “Ora, pedi que ndo acendesse a luz ontem! Aquele rapaz
¢ doente e ¢ por isso que ndo gosto de hospedar ninguém. Causa ma impressao” (ELIS, 2005,
p. 147), ao passo que a “loucura” de Luis advém de uma profunda tristeza causada no rapaz por
ter sido impedido, pelo seu pai, de se casar com sua prima Margarida. Luis e a prima resolvem
fugir. Na fuga, a moca adoece e vem a oObito. Nos, leitores, tomamos conhecimento disso
quando o narrador do conto, ao deixar a casa de seu Carlos, consegue pouso em um rancho
vizinho e 14 fica sabendo de toda historia: apds a morte de Margarida, Luis entrou em uma
espécie de surto psicotico e desde entdo conversa com as sombras.

Sao obvios os elementos (culturais, geograficos, fisicos) regionais presentes no conto
“O louco da sombra” a comegar pela descri¢ao da paisagem. Todavia, eles ndo podem chancelar
a obra de Elis em categorias como literatura regional, o que acaba por restringir uma produgio
que toca em profundas questdes sociais e psicologicas, permeadas por engajamento ideologico
e até mesmo comprometimento do autor na reforma social, esta sistematicamente reverberada
em sua obra. Elis possuia uma postura deliberadamente engajada em questdes sociopoliticas e
buscava, através da arte, expressar muitos dos males que acometiam o interior do Brasil:
“Procuro inovar sempre, para maior destaque dessa mensagem social” (ELIS, apud ABDALA
Jr., 1983, p. 12).

Podemos, entdo, atestar a comprovagao de nossa hipotese inicial: nao € a época, ndo ¢ o
estilo literario, menos ainda a pura transposi¢ao intertextual de narrativas que colocam Edgar
Allan Poe e Bernardo Elis em comparagdo. Poderiamos elencar véarios motivos que aproximam
Poe ¢ Elis. Entretanto, selecionei um vetor capaz de encetar todos os argumentos: o poder que
nos alija de nos e dos outros, afinal

Talvez a fome do poder seja uma forma de fugir a soliddo. [...] Entendo que a
soliddo € o estado natural de todos os seres, soliddo mais profunda quanto menos
racional € o solitario; mas também acho que tal sentimento ¢ um equivoco. De
certo modo, o proximo é sempre um instrumento que nos priva da soliddo — o tnico
instrumento. (ELIS, 2000, p. 176).
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Por fim, os dois autores conseguiram questionar o poder incrustado em suas sociedades
(estadunidense e goiana) de forma a nos fazer pensar e refletir. Através da reflexdo, da critica
tenaz feita as suas sociedades e do cuidado com questdes humanas, tanto Poe quanto Elis nos
levam a desconstrucao do “Frankenstein cultural.”

Consideracgoes finais

Vimos, ao longo da tessitura deste trabalho, que demarcar a Literatura Comparada de
forma precisa e objetiva torna-se tarefa ardua. Ademais, se concordamos que o comparatismo
busca exatamente diferentes possibilidades de leitura do texto literario, bem como o cruzamento
entre o texto literario e outras areas do conhecimento humano, ndo podemos delimita-lo em um
campo especifico de atuacao.

De outra feita, aproprio-me da fala de Benedetto Croce (2011, p.70) quando este defende
que a resposta para o que seria Literatura Comparada deve descartar o puro método
comparativo. Conforme visto neste trabalho, a Literatura Comparada aproxima ideias e temas
literarios, “e acompanha os acontecimentos, as alteragdes, as agregagdes, os desenvolvimentos
e as influéncias reciprocas entre as diferentes literaturas” (CROCE, 2011, p. 71).

Através da leitura de narrativas produzidas por Edgar Allan Poe e Bernardo Elis, vimos
que a organicidade da Literatura Comparada talvez ndo esteja no fato de delimitarmos as
diferengas e colocéd-las em termos comparatistas, mas sim integra-las, mové-las em diversas
projegdes culturais, sociais e temporais. Tanto em Elis quanto em Poe, atestamos que seus
textos apresentam tematicas parecidas, mas a maneira como cada um a maneja segue sua época,
sua sociedade, seus substratos culturais.

Curiosamente, foi pelas vias do confronto inexato, que aproximamos autores
comprometidos com um projeto literario voltado para a esséncia humana, acima e além das
possiveis “caixas” a eles atribuidas: escritor regionalista ou periférico, no caso de Elis e escritor
da loucura e da obsessao, no caso de Poe. Cabe a nos, pesquisadores, fomentarmos estudos que
ndo deixem de ressaltar a inteireza de cada realidade cultural, afinal a Literatura Comparada
“contribui para dissipar o clima de incompreensdo e desentendimento entre os povos. Elimina
os mal-entendidos. Adquire uma funcao politica dando a palavra seu sentido mais nobre a mais
generoso” (JEUNE, 2011, p. 253, grifo do autor).
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Resumo

Este artigo' toma como objetos os relatos de Hans Staden, André Thevet, Jean
de Léry e Anthony Knivet sobre suas passagens, no século XVI, pelas terras do
que viria a ser o Brasil. Analisando comparativamente tais textos, observamos
como as diferentes realidades histérico-culturais em concorréncia na Europa
moldaram perspectivas ora convergentes ora conflitantes sobre um mesmo
tema: o indigena, seus habitos e costumes. Para a andlise, mobilizamos as ideias
de topoi ou tépicas do discurso, baseando-nos em Hansen (2013; 2021), assim
como a nogao de lutas de representacao, teorizada por Chartier (1991; 2002),
articulando-as a estudos sobre a histdria e mentalidade coloniais, entre outros.
Concluimos que, nos discursos dos viajantes, o lugar comum do indigena é sede
de argumentagdo em prol do grupo ao qual pertence o enunciador do discurso,
que langa m&o de opinides pré-concebidas e aceitas pela sua comunidade
como verdadeiras.

Trechos deste artigo sdo parcialmente elaborados com base na dissertagdo de mestrado intitulada
“Representacdes do indigena antrop6fago no Brasil: Um estudo da Literatura de Viagem entre os séculos X VI
e XVII”, defendida pela coautora, em 2021, no Programa de Pods-graduagdo em Letras Linguagens e
Representagdes da Universidade Estadual de Santa Cruz.
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Palavras-chave: Topoi ® Discurso ¢ Lutas de representacdo e Catdlicos e
Protestantes

Abstract

This article investigates the accounts by Hans Staden, André Thevet, Jean de
Léry and Anthony Knivet of their travels in the 16th century through what would
later become Brazil. By analyzing these texts comparatively, we note how
different historical and cultural circumstances in Europe determined converging
or diverging views on the same subject: Indigenous peoples and their cultures.
For the analysis, we adopted the ideas of topoi or discourse topic, based on
Hansen (2013; 2021), as well as the struggle of representations, as theorized by
Chartier (1991; 2002), relating them to colonial studies, among others. We
conclude that, in the travelers' discourse, indigeneity is a commonplace that
serves as an argument favoring the group to which the speaker belongs and
shares preconceived opinions accepted as true by that community.

Keywords: Topoi ¢ Discourse ® Struggle for representation ® Catholics ®
Protestants

Introducao

Os topoi ou tdpicas do discurso sdo entendidas por Jodo Adolfo Hansen (2013) como
lugares comuns localizaveis temadtica e espacialmente nos textos a partir de seus modelos
retoricos. Partindo de Aristoteles, Hansen (2013; 2021) entende os topoi ou loci como um
modelo coletivo de argumentacao baseado nos endoxa, ou seja, as opinides geralmente aceitas
e, portanto, tidas como verossimeis. Estabelecidos pelos autores que o costume consagra como
autoridades em determinado género, e percorridos pela memoria do enunciador que os imita no
ato da argumentacao, os fopoi nao se repetem como clichés fixos (caracteristico da revolugao
industrial), mas a cada uso apresentam variagoes de fala ou escrita que os renovam (HANSEN,
2013, 2021). Essas variagdes dao contornos inesperados aos lugares comuns dos textos, mas
nao modificam os pressupostos de seu estabelecimento: para que sejam convincentes, baseiam-
se em opinides ja conhecidas por destinatdrios persuadidos, de antemdo, de que elas sdo
verdadeiras (suas convicg¢des acerca do que € bom, belo, util e honesto, assim como sobre o que
¢ mau, feio, inttil e mentiroso, por exemplo).

Aqui, nos ocuparemos de lugares comuns dos discursos coloniais sobre os indigenas,
localizando-os nos relatos de quatro viajantes que estiveram no Brasil no século XVI: o alemao
Hans Staden, os franceses André Thevet e Jean de Léry e, por fim, o inglés Anthony Knivet.
Publicadas em formas de volumes destinados ao publico comum ou a membros das hierarquias
mondrquica e eclesidstica, as memorias desses viajantes propdem argumentos gerais sobre o
Novo Mundo que reforcam opinides pré-estabelecidas e compartilhadas pelos publicos aos
quais eram destinados. No processo de convencimento acerca da veracidade dos relatos, sua
autenticidade ¢ atestada pelos editores (Dryander; Hakluyt e Purchas; La Porte) e pelo corpo
politico que autoriza sua publicagdo. Assim creditado, o discurso vidtico circula como prova
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verossimil de uma realidade distante, que se faz conhecer ao publico apenas pelo que dela dizem
os viajantes, cuja palavra ¢ tomada como verdadeira com base em convicgdes comuns em
relacdo aos grupos concorrentes na disputa colonial (indigenas ou europeus).

Para abordar essa concorréncia, recorremos aos estudos de Roger Chartier (1991;2002)
que nos trazem, entre outros, o conceito de lutas de representacdes. De acordo com o
historiador, os diferentes grupos sociais constroem suas proprias figuragdes do “real”, que
variam conforme o meio cultural em que circulam, numa verdadeira competi¢cao pelos sentidos
atribuidos a si e ao outro (CHARTIER, 1991; 2002). Situadas sempre em um campo de
concorréncias pelo poder de impor uma concepgdo de mundo sobre as demais, essas lutas de
representacoes promovem ordenamento e hierarquizacao sociais lancando mao de “estratégias
simbolicas que determinam posi¢des e relagdes, € que constroem, para cada classe, grupo ou
meio, um ser-percebido constitutivo de sua identidade” (CHARTIER, 1991, p. 183- 184).
Articulada aos conceitos de fopoi, a ideia de lutas de representagao nos auxilia a compreender
como, nos relatos dos viajantes, os interesses econdmicos, as posigoes politicas e as concepgdes
religiosas sdo reconheciveis nos modos em que as topicas do discurso sao mobilizadas para
favorecer ou atacar determinados grupos sociais.

O primeiro relato de viagem sobre o qual nos debrugaremos ¢ o de Hans Staden,
marinheiro protestante originario do Estado de Hessen (na atual Alemanha), do qual partiu em
1548 com a meta de seguir viagem para as Indias. Ao chegar ao porto de Lisboa, em Portugal,
tomou conhecimento de que os navios que seguiriam para esse destino ja haviam partido, e
optou por embarcar para o Brasil, do qual retornaria em 1549 e para o qual voltaria a viajar
ainda no mesmo ano. Nessa segunda expedicdo, sobrevive a um naufragio proximo ao litoral
paulista e estabelece-se como artilheiro entre os colonos portugueses sediados no forte de
Bertioga, onde ¢ feito prisioneiro por tupinambds. Apos a fuga do cativeiro e retorno a Europa,
o marujo publicou, em edicao ilustrada de 1557, a sua Historia veridica e descri¢do de uma
terra de selvagens, nus e cruéis comedores de seres humanos, situada no Novo Mundo da
Ameérica, desconhecida antes e depois de Jesus Cristo nas terras de Hessen até os dois ultimos
anos, visto que Hans Staden, de Homberg, em Hessen, a conheceu por experiéncia propria, e
que agora traz a publico com essa impressdo.

Embora tenha sido um sucesso comercial, com diversas versoes e reedi¢des ao redor do
mundo, o relato de Staden sé seria traduzido no Brasil em 1892, na Revista do Instituto
Historico e Geografico Brasileiro (IHGB), por obra de Tristdo de Alencar Araripe, que se
baseara em uma edi¢do francesa do relato. No ano de 1900, haveria uma nova publicacao da
obra, também pelo IHGB, traduzida desta vez pelo botanico sui¢co Albert Lofgren a partir do
original alemdo. As aventuras de Staden ganhariam novas versdes nas adaptacdes de Monteiro
Lobato, nos anos de 1925 e 1927, e na tradu¢do de Guiomar Carvalho Franco, publicada em
1941 (BUENO, 2008). Para este artigo, utilizamos a edigdo de 2008 traduzida por Andel
Bojadsen, que tenta resgatar do original alemao o tom coloquial que teria se perdido nas edigdes
anteriores.
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Nao pertencendo as ordens religiosas, Staden parece desprendido das disputas entre
reformistas e contrarreformista, trabalhando sem distin¢ao ao lado de portugueses e espanhois
e, embora protestante, ndo langou mao de argumentagdes anticatolicas em seu relato. Esse
posicionamento pode ter sido motivado pela recém conquistada Paz Religiosa de Augsburgo,
assinada pelo rei Carlos V e a Liga Esmalcaldica, que aliviou parte da tensdo entre catolicos e
protestantes no Sacro Império Romano-Germanico. Mesmo assim, as memorias do marujo sao,
evidentemente, um “testemunho de fé” e, como tal, instrumento de propaganda religiosa,
possivel consequéncia de interferéncias editoriais no relato. Staden contou com a ajuda de
Johannes Dryander — professor de matematica e anatomia da cidade de Marburg — por cujo
intermédio obteve permissdo para publicacdo por parte de Landgrave Philipp — principe do
estado de Hessen e importante defensor do protestantismo nos estados germanicos. A narrativa
de Staden vem a luz em um momento propicio, pois a historia de um protestante que esteve sob
ameaca de ser devorado por “selvagens canibais”, mas que acaba sendo salvo por sua crenga,
poderia servir para acentuar as recentes conquistas daquele grupo, como a paz Religiosa de
Augsburgo, o que era do interesse do principe (ZIEBELL, 2002).

Cerca de um ano apo6s a publicagdo da narrativa de Staden, em 1558, viria a luz a obra
do frei André Thevet. Nascido em Angouléme, cidade francesa, no ano de 1516, e proveniente
de uma familia de cirurgides-barbeiros, Thevet foi mandado para um convento franciscano
ainda crianca, tornando-se monge; aos 41 anos, segue para o Brasil na expedicdo de
Villegaignon, que tinha por intuito fundar uma colonia francesa em solo brasileiro, empreitada
que ficou conhecida como instalagdo da Frangca Antartica (ZIEBELL, 2002). O frade
permaneceu menos de trés meses na colonia, retornando para a Franca antes de estourarem os
conflitos religiosos entre catolicos € um grupo de huguenotes enviados por Calvino as terras do
Brasil. Como fruto de sua breve estada, Thevet publicaria, em 1558, As Singularidades da
Franga Antartica. A obra teve trés edi¢cdes em apenas dois anos e, em 1944, seria publicada
pela primeira vez no Brasil na Cole¢ao Brasiliana, da Companhia Editora Nacional, que contava
com a traducdo do professor Estevao Pinto a partir de duas edigdes: a primeira publicada na
Franca, em 1558, e a segunda feita por Paul Gaffarel, em 1878, também na Franca. Para esse
artigo, nos servimos da ultima traducgdo integral da obra que foi lan¢ada no ano de 1978, por
Eugénio Amado, para a Editora Itatiaia. Desde entdo, houve apenas a publica¢do de alguns
capitulos da sua obra Cosmografia Universal, traduzidos por Raul de S& Barbosa para a cole¢ao
Franceses no Brasil (SOUZA, 2014).

No prefacio da edig¢do original, a autoridade do enunciador ¢ atestada pelo editor La
Porte (1978, p. 15), que utiliza como argumento a experiéncia vivida pelo frade: por ndo terem
estado na colonia francesa, outros estudiosos sobre o tema ndo eram dignos de crédito, cabendo
ao cosmografo “estabelecer a indubitavel verdade” sobre a Franga Antartica. Anote-se que o
religioso solicitou ao rei Henrique II de Franga que concedesse aos editores La Porte o
privilégio real de publicacdo, que consistia na proibicao da distribui¢do, venda e impressao do
livro por outra livraria ou impressora por um prazo de dez anos (RAMINELLI, 2008). Segundo
o documento escrito pelo rei, anexado ao relato, frei André Thevet receava que “outros
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impressores de nosso reino, pretendendo frustrar-lhe o labor, publiquem o dito livro, ou vendam
aqueles que tiverem sido editados por outra pessoa que ndo por ele encarregada de tal
incumbéncia” (THEVET, 1978, p. 9). E possivel que se tratasse de uma precaugio em relagio
a omissdo do frade quanto a participagdo de terceiros na construg¢ao do relato. Em 1557, Thevet
foi processado pelo cirurgido e tradutor Mathurin Héret, que obteve uma indenizacdo monetaria
em troca da abdica¢do da co-signatura da obra, reivindicada anos depois também por Frangois
de Belleforest, que em um de seus livros dizia ter colaborado em muitos escritos de Thevet
(ZIEBELL, 2002).

Sem contestacdo da autoria, ¢ a autoridade de Thevet que ¢ disputada pelo pastor
calvinista Jean de Léry. Nascido na cidade de La Margelle, no ano de 1534, pouquissimo se
sabe a respeito de sua infancia, mas se acredita que ele pertencia a uma familia de burgueses ou
fidalgos adeptos da religido reformada (GAFFAREL, 2007). Sua viagem a América se deveu a
um pedido do almirante Villegaignon — a época convertido ao protestantismo — feito
diretamente a Calvino para que fossem enviados a coldénia um maior nimero de huguenotes
com a finalidade de povoa-la e vencer, assim, os portugueses na empresa colonial. Entre os
escolhidos por Calvino estava Léry, que partiu com os demais para a Baia de Guanabara. O
almirante Villegaignon parece ter mudado de convicgdo religiosa, passando a perseguir os
huguenotes, que acabaram buscando refugio junto aos tupinambas do continente, retornando,
em seguida, a patria. A nau que os conduziria a casa, todavia, sofreu uma pane pouco tempo
apés zarpar, o que fez com que alguns integrantes do grupo decidissem retornar a colonia e
implorar perddo a Villegaignon, que porém condenou-os a morte como hereges (ZIEBELL,
2002).

Por ocasido da publicacdo de As Singularidades da Franga Antartica, em 1558, o frei
André Thevet — que saira da Baia da Guanabara antes dos conflitos entre Villegaignon e os
huguenotes — ainda ndo havia se colocado como um porta-voz do pensamento
contrarreformista. A partir de 1560, com o acirrar-se da perseguicdo dos protestantes pelos
catolicos, na Franca, Thevet escreveu textos menores que reforcavam uma atitude
antiprotestante, mas seria o livro Cosmografia Universal (1575) que daria inicio a luta de
representacoes da América que se seguiria. Na obra, o frade imputava aos huguenotes a culpa
pelo fracasso da Franga Antartica. Tendo vivido na missdo quase no mesmo periodo em que
Thevet, Léry responderia a ofensiva com a Historia de uma Viagem Feita a Terra do Brasil,
também Dita América. Publicada em 1578, a versao dos fatos narrada pelo calvinista constroi-
se em direta oposi¢do ao relato catolico, com o objetivo declarado de denunciar as “mentiras e
erros” escritos por Thevet sobre a América (LERY, 2007, p. 36). As acusa¢des do huguenote,
Thevet responderia em outra obra, que nao chegou a ser publicada — Histoire de deuz voyages
aux Indes australes et occidentales — em que tenta preencher as muitas lacunas de sua narrativa.
Na obra, inventa uma primeira estada no Brasil, que teria acontecido antes de sua ida a colonia
francesa, acreditando que deste modo justificaria seu saber sobre a terra, recuperando
credibilidade (ZIEBELL, 2002).
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O livro de Léry obteve sucesso editorial maior que o de Thevet, com 5 reedi¢des ainda
durante o século XVI — 1580, 1585, 1594, 1599 e 1600 — (FRANCA, 2012). No Brasil, em
1889, Alencar Araripe traduziu a obra para a Revista do IHGB. Teve, no entanto, dificuldades
para decifrar o francés do século X VI, fazendo-o, “com graves erros de interpretagdo sintatica”,
como afirma Sérgio Miliet (2007, p. 17), que traduziu o relato para a Editora do Exército, no
ano de 1961. Nessa edi¢do, que ¢ a que utilizamos para esse artigo, foram incluidas as preces
de Villegaignon, o prefacio de Léry, a introducdo e notas da edi¢ao parisiense de 1878, feitas
por Paul Gaffarel, que também lhe serviu de base.

Em 1625, era impressa a narrativa de outro protestante, desta vez na Inglaterra: A4s
incriveis aventuras e estranhos infortunios de Anthony Knivet: Memorias de um aventureiro
inglés que em 1591 saiu de seu pais com o pirata Thomas Cavendish e foi abandonado no
Brasil, entre indios canibais e colonos selvagens. No relato, o viajante conta que veio ao Brasil
a bordo da expedicdo do famoso corsario Thomas Cavendish, que teria partido de Plymouth,
na Inglaterra, levando em sua tripulagdo varios investidores privados e jovens de familias
nobres, como o proprio Knivet (HUE, 2007). Depois de um assalto vitorioso a um navio
espanhol e um saque na Vila de Sao Vicente no Brasil, as mas condi¢des de tempo no Estreito
de Magalhaes fazem Cavendish retornar ao porto de origem, ndo sem antes abandonar na costa
brasileira um grupo de marinheiros doentes, dentre os quais se encontrava Anthony Knivet que,
capturado por portugueses, acabou vivendo por dez anos como escravo da familia Correia de
Sa (HUE, 2007).

A narrativa desse viajante, que se passa no final do século XVI, so viria a ser publicada
em 1625, por mao do editor Samuel Purchas. Apds a sua estreia, Knivet so retornaria as prensas
no ano de 1706, na edi¢ao holandesa de relatos viaticos feita por Pieter Vander Aa, que também
incluiu as obras de Staden e Léry, mas que continha o relato do viajante inglés incompleto. Seu
relato so seria publicado na integra novamente em 1905, pela Hakluyt Society (HUE, 2007).
No Brasil, as aventuras do viajante inglés viriam a ser traduzidas no ano de 1878, numa versao
do THGB, partindo da tradugdo holandesa, que excluia os capitulos IV e V, existentes apenas
no original. Sua tradugdo completa se daria, apenas, em 1947, por maos de Guiomar Carvalho,
para a Editora Brasiliense, que se baseou na primeira edi¢do, de 1625 (HUE, 2007). Para esse
artigo, optamos pela ultima tradugdo, de Vivien K. L. de S4, que também recorreu ao original
com o intuito de manter aspectos da linguagem do século XVII, tentando, a0 mesmo tempo,
adapta-la a uma leitura contemporanea.

Se os relatos de Thevet e Léry eram instrumentalizados por seus emissores para a defesa
explicita de posi¢cdes naquela guerra santa, as implicagdes propagandistas do relato de Anthony
Knivet parecem residir mais na intencionalidade de seus editores, que dele proprio. Assim como
as demais, sua narrativa da mostras das lutas de representagdes entre catolicos, liderados por
Felipe II, rei de Espanha e Portugal, e protestantes, representados pela rainha Elisabeth I da
Inglaterra. Nas representagdes de Knivet, sdo os catolicos portugueses a figurarem como
antagonistas. Apesar de referir-se aos indigenas como perigosos canibais, o inglés os descreve
como amigaveis se comparados aos senhores ibéricos, nas maos dos quais teria labutado até
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que suas roupas ficassem em “farrapos de tanto trabalhar noite e dia em uma barcaga,
transportando cana-de-aglicar e madeira para a moenda”, permanecendo “sem alimento ou
roupas”, € levando “mais chibatadas que um escravo das galés”. Esta relacdo tensa e conflituosa
com os portugueses servia, segundo Hue (2007, p. 13), “para os propositos antiespanhois e
anticatolicos do reverendo Purchas”, alimentando a rivalidade anti-ibérica. Lembremos que
essa se iniciara apds a vitdria de Felipe II da Espanha contra Antdnio, o prior de Crato (que era
apoiado pela Inglaterra), na disputa pela sucessdo ao trono portugués, que provocou a alianca
entre Portugal e Espanha, na chamada Unido Ibérica. Perdedora na contenda, a coroa inglesa
passou a incentivar a pirataria contra suas poténcias rivais. Os piratas autorizados e financiados
pela coroa eram chamados de corsarios, ou ainda, como preferia a rainha: Sea-dog. Dentre eles,
estava o famoso Thomas Cavendish, que foi o responsavel pela expedi¢ao que levou Knivet ao
Brasil.

De forma semelhante ao que ocorrera com Staden em relagdo a seu editor Johannes
Dryander e o principe Felipe de Landgrave, ¢ provavel que as representacdes de Knivet tenham
sido alteradas pelas intervencdes dos editores Richard Hakluyt e Samuel Purchas, ambos
ingleses e protestantes inclinados a combater os ibéricos e catolicos. Hakluyt foi um
propagandista da expansao colonial inglesa (HELFERS, 1997) e, tendo comprado de Anthony
Knivet a historia de sua viagem ao Brasil, vendeu-a para outro editor, Samuel Purchas, que a
publicou, em 1625, no quarto volume da coletanea de relatos de viagem intitulada Hakluytus
posthumus or Purchas his pilgrimes. O editor era conhecido pelo seu habito de interferir nos
manuscritos dos autores que publicava, censurando, reescrevendo, ou resumindo partes deles,
para favorecer seus interesses de propaganda protestante; ele proprio teria afirmado, em notas
marginais ao relato de Knivet, que teria omitido passagens em trechos da historia, com o intuito
de manter a concisao do texto (HELFERS, 1997).

Em comum, os quatro relatos tém o fato de estarem imbricados nas disputas coloniais
pelo territdrio, o que faz com que as motivagdes e estratégias econdmicas das empreitadas reais
— as quais se mesclavam os interesses individuais dos viajantes — transparegam sob a retérica
salvacionista. Esta, por sua vez, ¢ baseada em argumentagdes que variam de acordo com a
posicdo assumida pela comunidade de pertenca do enunciador no espectro da luta politico-
religiosa em ato; com o pertencimento ou nao do enunciador aos quadros religiosos; enfim, com
sua posicao em relacdo a comunidade tupinambéd no momento da viagem. Sob o risco iminente
de ser morto e devorado por eles, Staden, por exemplo, detalha as agressoes fisicas e ameagas
que sofreu ao longo do cativeiro, num ponto de vista hostil aos algozes. Quase quarenta anos
depois, Anthony Knivet relataria peripécias semelhantes as descritas pelo alemao, mas tendo
como polo antagbnico os portugueses e como aliados os tupinambas. Francés, o frei André
Thevet relata a boa hospitalidade indigena, exaltando-lhes a generosidade e gentileza, ao
mesmo tempo em que reafirma a condenacdao moral pelos seus héabitos. Léry, por sua vez, daria
inicio a um repertdrio de representagdes decididamente positivas dos indigenas, fixando na
Franca a topica do “bom tupinamba” (DAHER, 2019), transformada em sede de argumentagdes
sobre a barbaridade catolica.
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1 Entre o "barbaro canibal” e o “bom tupinamba”: tépicas
recorrentes nos relatos dos viajantes

A nudez dos nativos e a antropofagia sdo os fopoi salientes no discurso colonial sobre
as gentes do Novo Mundo. Nos primeiros relatos, os viajantes descrevem reiteradamente o fato
dos povos nativos andarem nus e alimentarem-se de carne humana. A narrativa de Staden alude
explicitamente aos temas alocando-os no titulo da obra (Historia Veridica e descri¢do de uma
terra de selvagens, nus e cruéis comedores de seres humanos....), permitindo aos leitores que
identificassem imediatamente os pontos que, provavelmente, mais agucavam o seu interesse.

Para compreender o assombro com que os europeus confrontaram a nudez amerindia,
Ziebell (2002) refere-se ao conceito de civilizagdo, entendendo-o como processo de regramento
social pelo qual o Ocidente atribuiu um status negativo a determinadas praticas, investidas pelo
sentimento de vergonha. No século X VI, lembra a autora, o conceito de civilité se liga a nogao
de pudor, que, por sua vez, condena a nudez, sendo o relato de Thevet um exemplo daquele tipo
de moralidade, pois o frade interpretava a auséncia de vestimentas como sinal de depravagao e
ignorancia, sendo o vestudrio, por sua vez, uma evidéncia da razao civilizada:

[...] estaregido era e ainda ¢ habitada por estranhissimos povos selvagens, sem fé,
lei, religido e nem civilizagdo alguma, vivendo antes como animais irracionais,
assim como os fez a natureza, alimentando-se de raizes, andando sempre nus tanto
os homens quanto as mulheres, a espera do dia em que o contato com os cristdos
lhes extirpe esta brutalidade, para que eles passem a vestir-se, adotando um
procedimento mais civilizado e humano. E por isto que devemos louvar
afetuosamente ao Criador por ter permitido que possuissemos uma ideia mais clara
das coisas, ndo deixando que fossemos assim brutais como estes pobres americanos
(THEVET, 1978, p. 248, grifo nosso).

Realizado antes da eclosdo dos conflitos entre catolicos e protestantes nos territorios
franceses, o discurso de Thevet faz da topica da nudez um lugar de argumentacgdo a favor da
moral cristd, opondo-a em bloco a incivilidade do nativo. Para Jean de Léry, a situagdo ¢ diversa
e, com uma Franga fraturada entre as duas correntes religiosas, a topica indigena ¢ operada
como lugar de dentincia e combate as mas praticas cristas:

Antes, porém de encerrar este capitulo, quero responder aos que dizem que a
convivéncia com esses selvagens nus, principalmente entre as mulheres, incita a
lascivia e a luxuria. Mas direi que, em que pese as opinides em contrario, acerca
da concupiscéncia provocada pela presenga de mulheres nuas, a nudez grosseira
das mulheres ¢ muito menos atraente do que comumente imaginam. Os atavios,
arrebiques, posticos, cabelos encrespados, golas de rendas, anquinhas, sobre-saias
e outras bagatelas com que as mulheres de ca se enfeitam e de que jamais se fartam,
s@o causas de males incomparavelmente maiores do que a nudez habitual das
indias, as quais, entretanto, nada devem as outras quanto a formosura. [....] Nao ¢é
de meu intento, entretanto, aprovar a nudez contrariamente ao que dizem as
Escrituras, pois Addo ¢ Eva, apos o pecado, reconhecendo estarem nus se
envergonharam; sou contra os que a querem introduzir entre nds contra a lei
natural, embora deva confessar que, neste ponto, ndo a observam os selvagens
americanos (LERY, 2007, p. 121).
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A tdpica da nudez tupinamba se articula a do corpo feminino francés, organizado em
torno do par pudor-lascivia. No imaginario protestante, um exemplo do lugar comum ocupado
por esta oposicdo ¢ dado pela obra do pintor huguenote Isaac Oliver, transferido para a
Inglaterra durante os conflitos franceses. Na aquarela intitulada Festa ao ar livre: Alegoria do
amor conjugal (1590-95), o artista opde o amor cristdo, legitimado pelo sacramento do
matrimonio, ao amor sensual e ilegitimo, em que os baixos sentidos tém prevaléncia sobre a
elevacdo espiritual. A pregagdo moral ¢ representada pelo contraste entre o vestudrio da boa
esposa e suas amigas, cujos corpos sdo decorosamente encobertos até o colarinho, e o de
mulheres voluptuosas, cujos vestidos decotados exibem tentadoramente as curvas femininas.

Knivet, como Léry, ndo investe a nudez indigena do sentido barbaro atribuido por
Thevet, e tampouco da nogdo assombrosa que assume do relato de Staden. Na terceira década
do século XVII, quando foi publicado o relato, o fato de que os indigenas do Novo Mundo
andassem nus era ja bastante conhecido dos europeus por conta das inimeras descrigdes €
ilustragdes de que foi objeto, e ¢ provavel que ndo fosse mais necessario reitera-lo ao publico
leitor. O proprio viajante afirma ter adotado o héabito: ap6ds escapar de um ritual antropofagico,
teria sido assimilado pelos tamoios, entre os quais, escreve “vivi por dezoito meses, € andava
nu como os canibais” (KNIVET, 2007, p. 197).

Lugar comum do discurso dos viajantes sdo também os seres fantdsticos ou
monstruosos, dos quais testemunhavam a existéncia. O frei André Thévet (1978, p. 180) chega
a afirmar a existéncia de gigantes. Segundo o frade, esses também eram antropdfagos e ao correr
podiam ser extremamente rapidos como os mais velozes animais, além de viverem longamente,
muitos chegando até os 150 anos. Léry (2007, p. 82) também faria a mesma mengao acerca da
existéncia desses gigantes, reafirmando que eram extremamente velozes, sendo capazes de
agarrar “‘com as maos os cabritos na corrida”, enquanto Knivet relatou ter visto com seus
proprios olhos os caddveres dos mesmos gigantes da Patagdnia, além de suas enormes pegadas.

Em Port Desire, que € o porto proximo dos estreitos de Magalhaes, vivem gigantes
de quinze ou dezesseis palmos de altura. Garanto que em Port Desire vi as pegadas
deles na praia, e que tinham a extensao de quatro pés de um de nossos homens. Vi
também dois deles que tinham acabado de ser enterrados e um tinha quatorze
palmos de comprimento. [....] Dois ou trés dos tripulantes capturados na costa do
Brasil contaram que os gigantes jogaram pedras imensas, com cordas, na dire¢ao
deles, de modo que tiveram que levantar ancora ¢ se afastar da costa. Vi outro
desses no Brasil [...]. Esse gigante, embora fosse apenas um rapaz, ja tinha mais
de treze palmos de altura (KNIVET, 2007, p. 202-203).

Para o publico leitor ou ouvinte, os testemunhos sobre a existéncia de tais gigantes nao
eram inverossimeis, uma vez que as sagradas escrituras — entendidas como verdade por
exceléncia — falavam da existéncia de tais seres, assim como dos satiros, criaturas que Thévet
afirma existirem naquelas terras desconhecidas (SCHNEIDER, 2015; THEVET, 1978). Tépica
da narrativa de viagens, a crenga em um mundo fantastico do qual se testemunhava a presenca
de seres sobrenaturais era fortalecida pela autoridade do emissor do discurso (considerado
testemunha verdadeira dos fatos narrados), que confirmava assim as expectativas comuns ao
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horizonte cultural de seu publico receptor. Mais do que provocar assombro, essas informagoes
confirmavam as opinides geralmente aceitas em relagdo aos mundos distantes e desconhecidos.
Como escreve Schaub (2019), os europeus que aportam na América entre os séculos XV e XVI
sd0 homens medievais e carregam consigo as representacdes de mundo da Idade Média
ocidental, produtora e receptora de textos viaticos que traduzem a cultura itinerante das cortes
reais — com suas aliancas e matrimonios —, ¢ das camadas menos ricas, com seus peregrinos €
cruzados. Essas fontes literarias do “descobrimento” sdo embebidas em “representagdes
cavaleirescas e espirituais herdadas da poesia épica e do romance” (SCHAUB, 2019, p. 116).
No que se convém chamar de “modernidade europeia”, observa Ziebell (2002), persistiam
crengas fantasiosas construidas por uma mentalidade medieval que se manteve até boa parte do
século XVI. A propdsito desse imaginario fantastico, assinalem-se as consideragdes de Yobenj
Aucardo Chicangana-Bayona sobre as fontes medievais das ilustracdes dos primeiros relatos
sobre 0 Novo Mundo, no inicio do século XVI, e que integravam cenas de idilio doméstico e
atos de antropofagia. Segundo o historiador, tais imagens eram adaptacdes de matrizes de
madeira que representavam os selvagens das florestas (calcados sobre mitos quais a Idade
Dourada ou Adao e Eva), enquanto o modelo para o canibalismo eram as ilustracdes de relatos
viaticos, como o de Marco Polo, ou compéndios de fabulas recheados de “xilogravuras
referentes a variados temas tais como monstros, seres fantasticos e, naturalmente, a
antropofagia” (CHICANGANA-BAYONA, 2010, p. 42). A ruptura colombiana, portanto, ndo
desmentia ou cancelava as crencas anteriores, que por bom tempo mantiveram-se como
paradigmas orientadores dos sentidos atribuidos ao Novo Mundo pelos viajantes. Os discursos
permitem que se entreveja a dualidade do imagindrio europeu nesse momento de transicao
epocal, em que antigas crengas coabitam com a afirmacdo de um modo empirico de
experimentacdo e comprovacdo por meio da observagdo, base do que viria a ser a cultura
iluminista que se seguiria.

Outro lugar comum dos relatos de viagem era a possessao dos indigenas por entidades
demoniacas. Staden (2008, p. 138) afirma que os tupinambds nao costumavam sair sem fogo
das suas cabanas a noite por temerem o “diabo” chamado por eles de Anhangd, termo que
reapareceria na poesia de Gongalves Dias. Thévet (1978, p. 115) também falou sobre a
existéncia dessa entidade que, segundo ele, era um “mau espirito”, ou um “demoénio”, que
perseguia os indigenas, “atormentando ndo s¢ as almas, mas também — especialmente — os
corpos”, e que era chamado por eles de Anha. Segundo ele, a entidade “castiga e machuca
excessivamente os indios, fazendo com que por vezes se possa ouvi-los gritando medonhamente
e suplicando a algum cristdo que porventura se encontre por perto: ‘nao estas vendo que Anha
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me bate? Defende-me, se quer que te sirva e corte arvores para ti’”.

O argumento utilizado para convencer os leitores de que se trata, efetivamente, de um
espirito diabdlico ¢ o testemunho oferecido pelo frade, que teria assistido pessoalmente ao
exorcismo de Anhd em um indigena através da invocacdo do nome de Cristo (THEVET, 1978).
Jean de Léry também menciona a existéncia de um diabo chamado Ainhdam, responséavel por
atormentar as almas dos indigenas, assim como um espirito maligno de nome Kaagerre.
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Segundo o pastor, quando atormentados por essas entidades, os indigenas gritavam “Defendei-
nos de Ainhan que nos espanca”, descrevendo-o, as vezes, como um quadrupede, outras vezes
como uma ave ou qualquer ser estranho (LERY, 2007, p. 207). Knivet (2007, p. 101), por sua
vez, refere-se a possessdo dos indigenas por entidades mortiferas como o Curupira ou Abagat,
afirmando ndo ter visto “um sé deles escapar [da morte] depois de ficar nesse estado”.

A crenca na magia fazia parte do imaginario europeu, principalmente, a partir da baixa
Idade Média, quando passou a ser associada ao diabo e as forcas infernais, possuindo inclusive
referéncias na obra de Marco Polo, que fala sobre a existéncia de feiticeiros diabdlicos que
viviam nas terras pagas (SCHNEIDER, 2015). Conforme Schaub (2019, p. 118), a Europa
Ocidental, a partir do século XIII, viu agravarem-se os dispositivos de persegui¢do e exclusao
definidos nos séculos anteriores com as cruzadas e, nas monarquias ibéricas, tais dispositivos
alcancaram maior desenvolvimento, com o procedimento inquisitorial de identificacdo e
perseguicao étnica. Staden (2008, p. 156) demonstra sua crenca na bruxaria quando escreve um
capitulo sobre o modo como os tupinambas “transformam suas mulheres em feiticeiras”:

Primeiro, os selvagens vao para uma cabana, pegam todas as mulheres da cabana
e aplicam-lhes fumaca. Depois a mulher precisa gritar, pular e dar voltas até que
fica tdo exausta que cai ao chdo como se estivesse morta. Entdo o feiticeiro diz:
“Vejam, agora ela estd morta. Logo a farei viver novamente.” Quando ela volta a
si, ele diz que doravante estd apta a adivinhar coisas futuras, e quando vao guerrear,
as mulheres devem fazer adivinhagdes sobre a guerra. Eles tém muitos desses
costumes.

Guilherme Amaral Luz (2003) observa como a participagdo das velhas no ritual
antropofago ¢ um topico que se repete no relato dos viajantes pelo menos desde o jesuita Juan
de Azpicuelta Navarro, que se valia de imagens semelhantes as difundidas pelos manuais dos
inquisidores acerca das bruxas. A partir da metade do século XV, com a imprensa, a literatura
passara a ser meio de propaganda para a caga as bruxas, com um corpus de textos (LEVACK,
2012) do qual sobressai-se, em 1486, o Malleus Maleficarum, manual em que frades alemaes
ensinavam a identificar feiticeiras, com base em crengas populares, difundindo um imaginario
demoniaco que se propagariam por toda a Europa (PARINETTO, 1974). Na descricdo de ritos
satanicos com banquetes de carne humana, manuais como o Malleus ou Demonolatreiae
associavam bruxaria e antropofagia (LEVACK, 2012). O influxo desse imaginario na literatura
viatica sobre o Brasil alocava no mesmo lugar rituais indigenas e festivais satinicos,
identificados como a acdo do demodnio sobre pagdos e infi¢is. Dava-se continuidade, assim, a
um imagindrio elaborado e transmitido ao longo da Idade Média por meio de uma vasta
iconografia em que a devoragao de carne humana era uma topica infernal, com almas devoradas
pelos demodnios ou umas pelas outras, assando no fogo do inferno ou sendo cozidas em grandes
caldeirdes (LUZ, 2003).

Fonte de muitos estudos etnograficos pela mintcia das descri¢des, os relatos dos
viajantes sdo inseparaveis da hermenéutica teleolégica com que, atribuindo a alteridade um
sentido de semelhanca diabdlica, confirma a visao de mundo crista do enunciador, rendendo a
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sua comunidade o testemunho da agdo de Deus. Operada na vida do narrador ou no mundo, em
geral, a intervenc¢do divina ¢ um lugar reiterado nas narrativas viaticas. Staden, por exemplo, da
as suas aventuras o sentido de um livramento divino com o fim de testemunhar a comunidade
de Hessen o poder de Deus: este ¢ representado como uma forga invisivel, com ac¢des que
compdem parte da trama, concedendo gracas ao protagonista em momentos decisivos,
atendendo assim a expectativa da comunidade de leitores a que se dirigia. Na narrativa de
Staden, os didlogos com os indigenas explicitam a oposi¢do entre o lugar do cristdo e o do
pagdo, de modo que o primeiro, apesar de sofrer duras provacdes, acaba sempre sendo
protegido, enquanto o segundo, mesmo estando em vantagem numérica e bélica, ¢ punido. Isso
fica perceptivel na passagem em que relata o adoecimento dos parentes de seu “dono”, cujo
irmao se dirige ao marujo para pedir-lhe que orasse a Deus, livrando-os daquele castigo. Diz o
indigena: “Meu irmao acha que o teu Deus estd zangado”, ao que o alemao responde: “Sim. O
meu Deus estd zangado, porque seu irmao queria me comer” (STADEN, 2008, p. 85). O marujo
relata como se aproveitara, em diversas ocasides, da ingenuidade de seus algozes, fazendo-os
crer — através de uma série de coincidéncias — que manifestagdes da natureza eram, na verdade,
obras de Deus, que castigava os infiéis por ameagarem comer o prisioneiro. Na cumplicidade
estabelecida com o Espirito Santo, ndo existe contradicdo entre a verdade comunicada aos
cidaddos de Hessen e as mentiras pregadas aos indigenas: tudo ¢ designio divino.

Presentes no relato de Staden nas variadas descri¢des de sacrificios de viajantes por
maos e dentes dos indigenas, a topica do martir cristdo comparece no relato de Thevet de forma
menos ameagadora. Num momento em que a Franca catdlica nutre esperancas de conversao do
gentio, o indigena representado por Thevet ndo € bom, mas pode vir a ser, caso venha a se tornar
verdadeiro cristdo. O franciscano deixa transparecer essa concep¢ao quando narra a historia de
um menino da tribo tabajara, inimiga mortal dos tupinambas, que teria sido batizado e criado
em Rouen, onde se tornara, segundo o frade, um “homem de bem” (THEVET, 1978, p. 136).
Retornando a terra natal, ¢ surpreendido pelos tupinambés que, ao saberem que havia um
tabajara na embarcagdo, invadem-na e, como ‘“caes famintos e raivosos”, langam-se “sem do
nem piedade” contra o rapaz, fazendo-o em pedagos (THEVET, 1978, p. 136). O convertido,
enquanto morria, demonstrara aos selvagens a sua fé em Jesus Cristo e, por esse motivo, eles
ndo quiseram devora-lo. Desse modo, afirma o frade, “morreu o inditoso rapaz entre as maos
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dos selvagens, mas como bom cristao” (THEVET, 1978, p. 136).

A antropofagia ¢ uma das tdpicas recorrentes para a caracterizagdo do indigena, como
evidenciado pelo titulo do relato de Staden, que atribui aos canibais um sentido terrificante,
capaz de chamar a ateng¢ao imediata do publico leitor para aquele detalhe “demoniaco” e,
consequentemente, aumentar o crédito a intervencao divina. O encontro do alemao com
Cunhambebe ¢ o ponto que melhor ilustra esse sentido. O viajante narra que o guerreiro tinha
diante de si um cesto cheio de carne humana e, enquanto conversavam, ofereceu-lhe o pedago
de uma perna que comia; a pergunta do europeu — “um animal irracional ndo come outro igual
a si, € um homem deveria comer um outro homem?” — o principal retrucou “Jauard iché. Sou
uma onga. E gostoso” (STADEN, 2008, p.110). Na representacio, os posicionamentos do
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protestante e o do chefe indigena, mais uma vez, reiteram a fun¢do argumentativa da figura do
canibal no discurso. Polo antagoénico na luta do bem contra o mal, da luz contra as trevas, a
topica antropofaga serve a confirmar a identidade crista do europeu em oposi¢ao a do indigena,
que ele emparelha com o demoniaco. Também no relato de Knivet a tdpica da antropofagia ¢
um eixo em torno do qual se agrupa a identidade indigena. O inglés narra que, fugindo da
familia Correia de S4, partira junto a doze portugueses que tencionavam chegar ao Peru por
terra e, ao adentrar em uma aldeia tupinamba, s6 escapara & morte por apresentar-se como
francés, enquanto os demais, tendo revelado a propria nacionalidade, tinham sido abatidos e
devorados. Algo semelhante ¢ relatado por Staden, o que permite tecer hipdteses sobre o
conhecimento prévio do viajante inglés (ou de seu editor) acerca das aventuras do alemao e
cogitar sobre a elaboragdo do relato, conformado desta forma ao que ja se sabia surtir efeito
sobre os leitores.

Thevet (1978, p. 131), assim como Staden e Léry, narra em detalhes o ritual
antropofagico tupinamba. No dia do sacrificio, relatava o frei, os nativos faziam uma grande
festa, se adornavam com plumas e pinturas, € o carrasco enfeitava a sua espada de madeira:
observe-se que Thevet se refere a Ibira-pema, objeto com o qual se desferia o golpe final no
prisioneiro. Staden também se referiu a arma, representando-a em uma xilogravura. O frade,
porém, identifica-a com uma espada, apesar da diferenca entre os dois objetos, traduzindo-o ao
universo mental de seu publico por meio de uma referéncia que lhe fosse reconhecivel. Quando
tudo estava pronto, escrevia o religioso, o prisioneiro era levado a “praca publica” — outra
espécie de aproximagdo cultural— por um grupo de dez a doze mil selvagens — nimero que
provavelmente ¢ um dos exageros dos quais acusam Thevet. Ali, apds uma longa cerimonia,
ele era morto “do mesmo modo como se mata um porco: a porretadas” (THEVET, 1978, p.
132). O lugar comum das analogias entre o indigena e o animal (quer na condi¢ao de carne a
ser consumida, quer na condi¢ao de feras que devoram) repete-se em outras passagens. Ao
referir-se ao que hoje € o estado de Pernambuco, Thevet (1978, p. 199-200) afirma estarem
proximos a Terra dos canibais, que seriam “os mais cruéis e desumanos de todos os povos
americanos, nao passando de uma canalha habituada a comer carne humana do mesmo jeito
que comemos carne de carneiro, se nao at¢ mesmo com maior satisfagdo”. Acrescenta, ainda,
que nao existe fera dos desertos africanos ou arabes que desejasse mais o sangue humano do
que esses canibais, o que permite perceber outra aproximag¢do comum ao seu publico: a
identidade entre os ndo convertidos — americanos, africanos ou arabes — e os barbaros canibais.

Ziebell (2002, p. 203) considera Thevet um homem que descreve mais do que narra,
distanciando-se dos eventos que diz ter observado, o que realmente faz crer que ele tenha
passado a maior parte do tempo recolhido a compilar fontes alheias. De acordo com Jeanneret
(2016, p. 119), a extensdo das informacdes dadas pelo cosmografo parece pouco compativel
com a curta estadia dele no Brasil.

Quanto ao valor etnografico das descrigdes dos costumes e, sobretudo, do ritual

antropofagico dos tupinambads, gostariamos de voltar a evidenciar que o fato das
descrigdes apresentarem uma coeréncia tdo grande com as outras obras a respeito
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gera suspeita de plagio. De plagio escrito sobretudo, pois, se fossem relatos
baseados em transmissdes orais distintas estariam condenados a divergéncia.
Quanto a impossibilidade de definir Thevet como testemunha ocular, ¢ suficiente
destacar o fato de que permaneceu dez semanas apenas no Brasil, enquanto o ritual
antropofagico descrito pelas fontes tem uma duragdo de nove meses (ZIEBELL,
2002, p. 207).

Jeanneret (2016, p. 119) percebe que o frade distingue mal a pratica pessoal e o saber
mediado, pois ao longo de suas exposi¢des, passa, indiferentemente, da certeza a opinido, do
fato comprovado a suposi¢do, colocando, por vezes, o estatuto de verdadeiro e verossimil num
mesmo patamar. O que parece contraditorio com a superioridade empirica que defende para seu
relato.

Apesar de, geralmente, atribuir-se a Léry um olhar oposto ao de Thevet, em relagdo ao
Brasil e seus nativos, algumas consideragdes do huguenote ndo diferem das de seu rival
catolico. Ambos concordam que os tupinambas podiam ser cruéis e vingativos para com seus
inimigos, mas, diversamente de Thevet (que, lembramos, escreve a sua histéria antes que se
acirrasse a disputa entre catolicos e protestantes na Franca), Léry faz do seu relato uma pecga
propagandistica contra a acdo catdlica francesa. Nele, o pastor reporta a luz os eventos do cerco
de Sancerre, do qual testemunhara atos de canibalismo por contingéncia, referidos no prefacio
de Historia de uma viagem.... O pastor adverte aos leitores que, ao tomarem conhecimento das
“barbaridades™ perpetradas pelos nativos, ndo se esquecessem também daquelas que se
praticavam entre os franceses e que, “em boa e sa consciéncia tenho que excedem em crueldade
aos selvagens” (LERY, 2007, p. 203).

Sobrevivente a perseguicao religiosa, Léry tece analogias entre as situagdes vividas
pelos huguenotes nas maos dos catélicos (na Franca e na América), numa estratégia discursiva
que visita o lugar da antropofagia tupinamba para aloca-la num patamar intermediario entre
huguenotes e catolicos, situados no nivel mais baixo da escala de valores. Conforme observa
Nocentelli-Truet (2011), ndo surpreende que para o pastor os canibais do Brasil ndo fossem os
tupinambds, e sim Villegaignon e os catdlicos, emparelhando-os aos “demoniacos ouetacas”,
grupo antropofago que Léry conheceu no continente e ao qual atribui tracos de crueldade e
selvageria. O canibalismo confirma-se, assim, como lugar de argumentacdo em prol dos
interesses do grupo de pertenca do enunciador, colocado em oposicdo direta ao grupo rival
cristdo:

[...] ndo encontramos aqui, nem na Italia e alhures, pessoas, condecoradas com o
titulo de cristdos, que nao satisfeitas com trucidar seu inimigo ainda lhes devoram
figado e coracdo? E que vimos em Franca durante a sangrenta tragédia iniciada a
24 de agosto de 15727 Sou francés e pesa-me dizé-lo. Entre outros atos de horrenda
recordagdo ndo foi a gordura das vitimas trucidadas em Lyon, muito mais
barbaramente do que pelos selvagens, publicamente vendida em leildo e adjudicada
ao maior langador? O figado e o coracdo e outras partes do corpo de alguns
individuos ndo foram comidos por furiosos assassinos de que se horrorizam os
infernos? Depois de miseravelmente morto ndo picaram o coracio a Coeur de Roi,
confessor da religido reformada em Auxerre, ndo lhe puseram os pedagos a venda
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e ndo os comeram afinal, para saciar a raiva, como mastins? Milhares de
testemunhas desses horrores, nunca dantes vistos em qualquer povo, ainda vivem,
e livros ja impressos o atestam a posteridade [...]. Nao abominemos, portanto
demasiado a crueldade dos selvagens antropofagos. Existem entre nds criaturas tdo
abominaveis, se ndo mais, e mais detestaveis do que aquelas que s investem contra
nacdes inimigas de que tém vinganca a tomar. N@o ¢é preciso ir 3 América, nem
mesmo sair de nosso pais, para ver coisas tio monstruosas (LERY, 2007, p. 203-
204).

A dentincia e condenagao de atos de canibalismo entre franceses implica, em primeiro
lugar, no reconhecimento da pratica entre os conterraneos, alimentando a argumentagdo sobre
a divisao vivida pelo estado-nagao naquele momento de luta fratricida, identificada com a
devoracao antropofaga de membros da mesma familia. Como assevera Nocentelli-Truet,
marcar esta contradicdo no seio da sociedade francesa tem a funcdo de enfatizar que a
degeneracao ¢ mais grave entre os catolicos:

O pastor calvinista deixa claro, de fato, dizendo que alguns franceses sdo mais
culpados do que outros, e, enquanto os catdlicos sdo, por causa do seu suposto
canibalismo, como os tupinambas, a0 mesmo tempo sdo piores do que eles, porque
seus esforcos repressivos contra o protestantismo abrem um abismo vergonhoso
entre a identidade nacional e religiosa (NOCENTELLI-TRUET, 2011, p. 194).

Na disputa ideoldgica entre catdlicos e protestantes, a antropofagia € colocada no centro
das controvérsias religiosas francesas, servindo como identidade a qual associar — por
semelhanca ou oposi¢cdo — o grupo rival, instrumentalizando com esse fim a figura tupinamba
na imprensa francesa do antigo regime (NOCENTELLI-TRUET, 2011). Ora bom selvagem,
ora barbaro canibal, o tupinamba antropdfago € uma tépica do discurso em que se sedimentam
argumentacdes em prol da atuacdo do proprio grupo em terra estrangeira: como modelo
positivo, serve como contraponto ao comportamento abominavel do grupo rival (catélico ou
reformista); como modelo negativo, funciona como polo identitario em relagdo ao qual afirmar
a propria identidade civilizatéria e cristd; em ambos, o indigena estd sujeito a conversiao
evangelista, necessaria para que as monarquias europeias em disputa estendessem o seu
dominio juridico sobre a “quarta parte” do globo.

Construidas com base em lugares comuns das narrativas viaticas — com forte presenga
de uma mentalidade medieval em que se mesclam crengas fantasticas, furores messianicos e
perseguicao étnico-religiosas — as representagdes do Novo Mundo e seus habitantes mobilizam
modelos discursivos e culturais que revelam muito mais acerca da sociedade que os produzia
do que sobre o que era representado. De um modo geral, podemos dizer que a comparacao entre
esses relatos reforga as teses pelas quais o indigena é, ao par das “coisas da terra”, um lugar do
discurso que fundamenta as argumentagdes em prol da comunidade de pertenca do narrador e
seus valores fundamentais.
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Conclusao

Nas memorias de Léry, Thevet, Knivet e Staden sobre as popula¢des indigenas,
reconhecemos a reverberacdo de tensdes que se verificavam nos paises de origem dos
narradores, em representacoes que disputam o estabelecimento da verdade sobre o “Novo
Mundo”, a qual prestam fé as comunidades leitoras as quais se dirigem. Na Alemanha, o relato
de Staden serve como apologia ao protestantismo, ap6és o fim da Guerra de Esmalcalda (1546-
1547): além de inaugurar, no horizonte comum da literatura de viagem, as primeiras
representacoes acerca dos costumes dos tupinambas, os modos de narrar a historia favorecem
a situacao politica do grupo ao qual o viajante pertencia. Na Franca, dilacerada pelas lutas
religiosas, as disputas envolviam divergéncias ainda ndo pacificadas, como no caso da polémica
entre o frei franciscano André Thévet e o pastor calvinista Jean de Léry. Integrantes da missao
colonizadora da Franga Antartica, ambos produziram visdes contrastantes sobre o que se
passara na ilha comandada por Villegagnon, reclamando para si o estatuto de testemunho
verdadeiro. Na Inglaterra, finalmente, o relato de Knivet serviria para veicular representacdes
anti-ibéricas que legitimavam os atos contra os concorrentes da Inglaterra na pilhagem contra
as populagdes amerindias.

Considerar os relatos quinhentistas divididos em dois blocos — o dos que depreciam a
imagem do indigena e o dos que intencionalmente a valoram-— ¢ uma abordagem simplista,
visto que ela, como salienta Daher (2019, p. 390), “ndo da conta das clivagens religiosas e
politicas da época moderna, nas quais se achavam inseridas as ‘visdes’ de viajantes, colonos e
missionarios”, isso sem falar nas “condi¢des de formagao, de circulacio e de recepg¢do de um
capital de informacao sobre a terras e as gentes do Brasil”. Como indicado nos relatos tomados
em consideracdo, a disputa entre os polos reformista e contrarreformista atravessa os discursos,
evidenciando maior ou menor consciéncia dos emissores acerca dos projetos ideoldgicos em
jogo e, consequentemente, maior ou menor intencionalidade da escrita na defesa de tais
projetos. Ainda que possa conter informagdes sobre o real vivido pelos colonizadores, a
literatura de viagem aqui recortada fornece, sobretudo, indicios dos diversos modelos
interpretativos que orientaram a producdo e compartilhamento destas endoxa, ou seja, das
opinides consideradas verdadeiras pelos receptores dos discursos, no presente historico de sua
producio. E, portanto, muito mais uma fonte de acesso a mentalidade dos que se sujeitam as
convengdes do discurso, em seu género vidtico — o produtor do relato, incluindo os editores, e
as comunidades de leitores as quais se dirigia — do que da realidade dos que a tais convengdes
ndo se sujeitaram e, portanto, com elas ndo se conformam.

.

E comum nessa literatura a tentativa de traduzir aquilo que era visto em outros paises
para os codigos linguisticos e culturais proprios do local de origem do narrador, orientando a
interpretagdo dos leitores que, ndo vivendo a experiéncia daquela viagem, acediam ao Novo
Mundo somente através do que lhes era narrado. Do modelo interpretativo do viajante,
compartilhado com as comunidades leitoras a que se dirigia, dependia, portanto, o sentido dado
aquela realidade longinqua, cuja compreensdao era limitada pela mentalidade religiosa e
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colonialista. Deste ponto de vista, podemos inferir que, ao se depararem com costumes
diferentes dos seus, € na auséncia de meios que lhe permitissem compreender o significado que
esses tinham para os participes daquela cultura, os viajantes interpretaram o que viram de
acordo com seus pré-saberes, produzindo relatos com base em opinides tidas como verdadeiras
pelos seus grupos de origem.
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Resumo

O presente artigo desenvolve uma andlise comparada de trés romances
publicados na passagem da década de 1920 para a de 1930: Contraponto
([1928]2014), de Aldous Huxley, Berlin Alexanderplatz ([1929]2019%a), de Alfred
Doblin, e Vile Bodies ([1930] 2012), de Evelyn Waugh. A anélise pauta-se no
conceito de crise do romance para investigar como esses escritores
responderam as crises estéticas, politicas e sociais da primeira metade do
século XX, tragando novos caminhos para o género novelistico a partir de
procedimentos que envolvem contencao e dispersao, variacdo de pontos de
vista, polifonia e autorreflexividade formal. A abordagem comparatista,
centrada em autores de diferentes nacionalidades (dois ingleses e um alemao),
permite uma compreensdo mais abrangente desse momento crucial para a
histéria do mundo tal qual representado pela ficcdo. Para tanto, é preciso
também levar em conta as relacdes entre literatura e outras artes: a musica
erudita, em Huxley, e o cinema, em Déblin e Waugh.

Palavras-chave: Crise do romance ¢ Literatura comparada ® Contraponto ®
Berlin Alexanderplatz @ Vile Bodies

Abstract

This article develops a comparative analysis of three novels published between
the 1920s and 1930s: Point Counter Point ([1928] 2014) by Aldous Huxley, Berlin
Alexanderplatz ([1929] 2019a) by Alfred Déblin, and Vile Bodies ([1930] 2012)
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by Evelyn Waugh. Drawing on the concept of the crisis of the novel, the analysis
aims to investigate how these writers responded to the aesthetic, political, and
social crises of the first half of the twentieth century, tracing new directions for
the novelistic genre through procedures of containment and dispersion,
variation of point of view, polyphony, and formal self-reflexivity. The comparative
approach focusing on authors of different nationalities (two English and one
German) allows for a more comprehensive understanding of this moment that is
crucial to the history of the world, as it is represented in fiction. To this end, it is
also necessary to take into account the relationship between literature and other
arts: classical music, in Huxley, and cinema, in Doblin and Waugh.

Keywords: Crisis of the novel ® Comparative literature ® Point Counter Point
e Berlin Alexanderplatz e Vile Bodies

Introducao

A primeira metade do século XX foi um periodo decisivo para a crise do romance,
enquanto género literario. Com o aprofundamento da divisdo de classes e a crise das institui¢des
burguesas, a crenca na individualidade e no poder absoluto da acdo racional foi denunciada
enquanto ideologia, engodo. J& ndo estamos no mundo aberto as possibilidades e ao talento,
tipico do romance tradicional dos séculos XVIII e XIX. A industrializagdo crescente e a vida
tumultuada na metropole acarretaram um sentimento de profunda alienagdo. A progressiva
racionalizacdo do trabalho fabril tornou-se cada vez mais alheia a inclinagdes subjetivas, pois
ndo ha operario que ndo possa ser substituido. Em meio a multiddo, o individuo descobriu-se
sujeito, “o eu artificial e uno do século XIX dé& lugar a um eu multiplo e desagregado”
(LAFETA, 2007, p. 61). A Grande Guerra de 1914 levou consigo os sonhos mais pueris ligados
a autonomia e ao progresso. Tais fatores impulsionaram novas formas de pensar a relagdo entre
sujeito e mundo, bem como sua representagdo artistica por meio do romance. Os métodos da
seriedade burguesa e da descri¢ao distanciada ja ndo dao conta do real. Como destacou Adorno
(2003a, p. 55), o sintoma era claro: “ndo se pode mais narrar, embora a forma do romance exija
a narracao”. As solucdes foram multiplas e dividiram-se em diferentes projetos estéticos, cuja
riqueza instiga novas abordagens comparatistas.

Na passagem da década de 1920 para a de 1930, trés romancistas forneceram possiveis
respostas para a crise da forma novelistica: Aldous Huxley, em Contraponto ([1928] 2014),
Alfred Doblin, em Berlin Alexanderplatz ([1929] 2019a), e Evelyn Waugh, em Vile Bodies
([1930] 2012). Em um periodo de trés anos, essas obras demonstraram autoconsciéncia das
crises estética e historica e as incorporaram em novas configuragdes narrativas. A principio,
pode parecer dificil aproximé-las. Contraponto (HUXLEY, [1928] 2014) ndo estaria mais
proximo de um romance de conversacdo como A montanha magica ([1924] 2016), de Thomas
Mann? Nao estaria Doblin ([1929] 2019a) diretamente vinculado a outros romancistas dos anos
20 que se voltaram para a experiéncia urbana, como John dos Passos ou at¢ mesmo James
Joyce? A prosa de Waugh ([1930] 2012) ndo estaria circunscrita a experiéncia dos anos 30 e a
geracdo seguinte, marcada por romancistas como Isherwood e Orwell?
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De fato, boa parte da graga desses romances reside nas diferentes estratégias formais e
tematicas que adotaram para configurar a realidade no pos-guerra. Ainda que diferentes, as trés
obras compartilham o manejo de certos procedimentos literarios, como a reflexividade formal
e a alternancia de pontos de vista, nos quais a dialética entre ficcdo e realidade ¢ engendrada a
partir de novos pressupostos. Sdo obras extremamente metaliterdrias e, ainda assim ou
justamente por isso, estabelecem contatos profundos com o real, para além das camadas
epidérmicas. Aplicando-lhes uma frase de Theodor Adorno (2003a, p. 63), € possivel dizer que
“essas obras estdo acima da controvérsia entre arte engajada e arte pela arte”. Considerando a
distin¢do estabelecida por Carlos Fuentes (2000, p. 145) entre a tradicdo de Waterloo (que
“surge do contexto social”) e a tradicdo de La Mancha (que “descende de outros livros”),
podemos dizer que a morada dessas obras nao ¢ nem em Waterloo e nem em La Mancha, mas
na fronteira imagindria entre ambos. Elas recuperam certas tradi¢des literarias e rompem com
outras; celebram-se enquanto fic¢do e, ndo obstante, apresentam fatias de vida. Huxley ([1928]
2014), Doblin ([1929] 2019a) e Waugh ([1930] 2012) demonstram como a autoconsciéncia
narrativa ndo d4 margem para a negacdo da histdoria; ao contrario, serve-lhe de resposta,
considerando-se as explicacdes de Anatol Rosenfeld (1996, p. 81) — para o qual o fendmeno
de “desrealiza¢cdo” do romance assimila na forma total da obra de arte “a visdo de uma realidade
mais profunda, mais real, do que a do senso comum”, — bem como as de Adorno (2003a, p.
58) — ao postular que “0 momento antirrealista do romance moderno, sua dimensao metafisica,
amadurece em si mesmo pelo seu objeto real, uma sociedade em que os homens estio apartados
uns dos outros e de si mesmos”.

Os narradores de Contraponto (HUXLEY, [1928] 2014), Berlin Alexanderplatz
(DOBLIN, [1929] 2019a) e Vile Bodies (WAUGH, [1930] 2012) dividem-se entre os papéis de
autor e de diretor de cena; ora fazem comentérios autorreflexivos, ora submergem na
contraposi¢do de cenas, de vozes de e didlogos a partir de diferentes pontos de vista, como o
modo dramatico e o0 modo camera. A distancia estética, que era fixa no romance tradicional,
agora “varia como as posi¢oes da cdmara do cinema: o leitor ora ¢ deixado do lado de fora, ora
guiado pelo comentério até o palco, os bastidores e a casa de maquinas” (ADORNO, 2003a, p.
61). Nesses romances, o diretor ndo assume a neutralidade absoluta de um narrador descritivo;
para fazer jus ao impeto realista, ele precisa desafiar o jogo cénico epidérmico da causalidade.
Como na vida moderna, os cortes devem ser continuos e reiterados, o que constitui a forma
desses romances pela dialética entre a parte e o todo. Esses emaranhados de vozes e destinos
cruzados captam as principais ideologias em efervescéncia na década de 1920, como a ascensdo
do fascismo na Inglaterra e do nazismo na Alemanha da Republica de Weimar. Para tal efeito,
interessa a relacdo interdisciplinar da literatura com outras artes: com a musica erudita, em
Contraponto (HUXLEY, [1928] 2014), e com o cinema, em Berlin Alexanderplatz (DOBLIN,
[1929] 2019a) e em Vile Bodies (WAUGH, [1930] 2012).
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1 Polifonia contrapontistica

No capitulo XXII de Contraponto ([1928] 2014), temos a inser¢ao do caderno de notas
do personagem Philip Quarles, escritor, alter-ego de Huxley. Sua proposta € escrever um
romance de ideias, “pOr no romance um romancista” e propiciar a “musicalizacao da fic¢ao”
(HUXLEY, [1928] 2014, p. 462-463). Nao ¢ preciso muito esforco intelectual para entender o
que estd em jogo: um projeto de romance dentro de outro, uma fic¢ao que reflete sobre si mesma
e aponta para o arranjo ‘“macro-ficcional” em que estd inserida. Tal pratica literaria converteu-
se em uma espécie de estilo da época, bem representado por autores como André Gide, cujo
livro Os moedeiros falsos ([1925] 2009) atualizou e reinventou procedimentos metaliterarios ja
perceptiveis no contexto da ascensdo do género romance.

E tentador transpor as propostas de Quarles para a estrutura de Contraponto (HUXLEY,
[1928]2014), em uma légica de espelhamento absoluto. Nao estaria ai, obscenamente explicita,
a autoconsciéncia narrativa que tanto nos interessa € que marcou o periodo de crise da forma
novelistica? Sim e ndo. E fato que tais anota¢des, ao problematizarem o ato de compor uma
narrativa, sao um indicio de ficcionalidade. Contudo, na forma contrapontistica que pleiteiam,
elas sdo apenas parte de um todo muito mais complexo, logo, ndo dao conta da totalidade da
obra. E por isso que Contraponto (HUXLEY, [1928] 2014) ndo é uma copia insossa de Os
moedeiros falsos (GIDE, [1925] 2009). A mise en abyme, de Gide, nao ¢ aqui uma possibilidade
sem ressalvas. Ao valer-se do contraponto tal qual apresentado na musica classica, Huxley, que
foi critico musical, cria vozes individuais que, em contraste ou consonancia, organizam-se em
uma macroestrutura. A proposta de Quarles ¢ apenas uma entre as de diversos personagens,
entrelacados em uma teia de conversas e enredos a partir das relagdes entre as familias Bidlake
e Tantamount e todos aqueles que as cercam, em primeiro ou segundo grau. Ha, por exemplo,
a visdo de Lucy Tantamount, que “gostava de fazer experiéncias, ndo com ras e cobaias, mas
com seres humanos. Podem-se obter efeitos inesperados com as pessoas; pd-las em situacoes
curiosas e esperar para ver o que acontece depois. Era o método de Darwin e Pasteur”
(HUXLEY, [1928] 2014, p. 131). Nao estaria ela também fornecendo uma possibilidade
interpretativa para o romance, assim como os quadros de Rampion ou as conversas de
Spandrell? Estamos lidando com personagens que, ao abrirem a boca, falam de si, do proprio
romance e da vida. “You’ve got to get life into art, otherwise it’s nothing”! (HUXLEY, 1923,
p. 106). Ainda assim, todos fracassam, pois a totalidade — ou individualidade — que almejam
nao corresponde a experiéncia moderna; suas dissonancias caoticas s6 adquirem sentido quando
em conjunto, pela forma.

Vejamos uma cena do capitulo XVIII, que demonstra o paradigma de personagem com
o qual estamos lidando. O casal Elinor e Philip Quarles esta voltando para a Inglaterra de navio
ap6s uma viagem a India. Philip, cuja perna fora esmagada por um veiculo nos seus tempos de
rapaz, constrange-se com a pergunta de um tripulante: “— Mutilado de guerra?” (HUXLEY,

I Tradugdo nossa: “Vocé tem que trazer a vida para a arte, do contrario ela ndo ¢ nada”.
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[1928] 2014, p. 357). O narrador enfatiza que Philip ndo se sente confortavel em falar sobre sua
condicdo fisica, mas também demonstra, pelo discurso indireto livre, o raciocinio
autoenganador do personagem: ‘“No fim das contas, ndo havia absolutamente nada de
vergonhoso em ter sido atropelado por um veiculo. E o fato de ter sido rejeitado como
totalmente incapaz para o servigo militar nada oferecia de impatridtico” (HUXLEY, [1928]
2014, p. 358). Em um corte abrupto, o narrador volta-se para uma conversa entre Elinor e a mae
de Philip, situada em algum momento no passado. A mae lamenta o acidente que enclausurou
seu filho na solitude, para a qual sempre esteve inclinado (“Ele nasceu longe, muito longe...”);
ndo obstante, encontra um possivel saldo para aquilo: “Salvou-o de ir para a guerra e de ser
morto. Provavelmente. Como o irmao dele” (HUXLEY, [1928] 2014, p. 359).

Ponto, paragrafo. Outro corte, de volta ao presente: “A lancha comegou a mover-se
rumo a terra” (HUXLEY, [1928] 2014, p. 360). Todo esse inicio de capitulo revela uma
composi¢ao arguta € minuciosa, pautada na dialética da interpolagdo e do entrelacamento. O
movimento da lancha, os pensamentos de Philip e as falas da mae seguem tematica e
metaforicamente entrelacados, ainda que, formalmente, no nivel da sintaxe, da enunciagao e da
paragrafagdo, estejam apartados. A mencao ao irmao de Philip pela voz da mae no passado logo
encontra correspondente no presente:

“A pergunta foi de uma impertinéncia”, pensou Philip. “Que importa que eu seja
ou ndo um mutilado de guerra? Como continuam a se vangloriar de sua guerra,
esses soldados profissionais! Ora, eu posso considerar-me feliz por ter ficado
afastado dessa sangueira. Pobre Geoffrey!” Pensou no irmdo morto.

— E, no entanto — concluira mrs. Quarles depois de uma pausa —, num certo
sentido, eu quisera que Philip tivesse ido a guerra. Oh! ndo por motivos belicosos
ou patridticos. Mas porque, se me pudessem garantir que ele ndo morreria nem
ficaria mutilado, teria sido tdo bom para ele..., violentamente bom, talvez;
dolorosamente bom; mas, em qualquer caso, bom. Podia ter-lhe quebrado a
concha, podia té-lo libertado de sua propria prisdo. [...] (HUXLEY, [1928] 2014,
p- 360, grifos nossos)

Contraposta a assertividade dos pensamentos de Philip, com seus verbos no presente do
indicativo, a fala da mae ¢ marcada por duvida e probabilidade. O pretérito mais que perfeito e
o modo subjuntivo usados na tradugdo de Erico Verissimo captam o sentido de imprecisao
engendrado no original em inglés por meio dos modal verbs (“It might have smashed”) e do
past perfect (“I wish he had gone to the War”’). Em um paréagrafo repleto de condicionais, Philip
¢ apresentado como alguém que poderia ter sido. Suas grandes esperangas estao enterradas junto
aos corpos de milhares que morreram na guerra — a derradeira oportunidade aos olhos da mae.
Eis um personagem que ndo precisou do shell shock para encolher-se na concha. Quem ¢ Philip
Quarles e o que valem suas ideias sdo perguntas cujas respostas ndo se limitam as reflexdes
autoindulgentes do proprio intelectual. Pelo arranjo contrapontistico, o narrador-diretor expde
— sem nada dizer — a fragmentac¢do do personagem, dividido entre o que ¢, o que pensa que
¢, 0 que os outros acham que ¢ e, finalmente, o que deixou de ser. Esse resultado s6 ¢ obtido
porque o intelectual ignora absolutamente tudo o que foi dito sobre ele na conversa de Elinor
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e mrs. Quarles. A despeito da depurada costura temdtica que as une, as diferentes
temporalidades permanecem tensionadas. Assim, os cortes narrativos fragmentam a linearidade
da acdo e a subjetividade do personagem, mas também concedem a impressdo de
simultaneidade a cenas temporalmente opostas. Em suma, o efeito situa-se entre a contengado e
a dispersao.

Assim como Philip Quarles, os demais personagens de Contraponto (HUXLEY, [1928]
2014) ndo se resumem as ideias das quais sdo porta-vozes. Nao se trata de um romance de ideias
convencional, como aquele criticado no caderno de Quarles. Aqui, tal qual na realidade, os
personagens sdo em si contraditdrios, cindidos entre corpo e mente, pulsdo e razdo. Em
conjunto, formam pares antitéticos que funcionam, justamente, por estarem em tensdo.
Comparemos a vida de um escritor sério como Quarles a de um escritor vendido como Burlap;
ou até mesmo a da pobre secretaria Ethel Cobbett:

O destino a tinha tratado com dureza. Com muita dureza, mesmo. Nascida e
educada no meio de uma prosperidade razoavel, a morte do pai a deixara, de um
dia para outro, desesperadamente pobre. Ficou noiva de Harry Markham. A vida
prometia comecar de novo. Depois veio a guerra. Harry alistou-se e foi morto.
Essa morte condenou Miss Cobbett a estenografia e a datilografia pelo resto da
existéncia. (HUXLEY, [1928] 2014, p. 260, grifos nossos)

A descricao do narrador € notavel por condensar em oragdes curtas a tragica experiéncia
da guerra, que se sobrepde, com indiferencga, a vida de Miss Cobbett. Nao ha aqui um vislumbre
de possibilidades ndo realizadas, visto que o proprio destino a condenou a posi¢ao de secretéria
explorada por seu patrdo Burlap. A temporalidade ¢ linear, l6gica, organizada, impessoal. A
elocucdo determinista forma um contraponto ao jogo de cortes que o narrador manipula para
evidenciar a multiplicidade na caracteriza¢ao de Quarles.

As estratégias formais para abarcar a diferenga entre possibilidade e controle estdo em
consonancia com as proprias ideias debatidas no romance. O contraste ¢ reiterado no capitulo
XXI — primeiro, pela descri¢do do ambiente e, segundo, pela conversacdo dos personagens. O
clube de Philip Quarles ¢ uma espécie de palacete; seu vestibulo ¢ formado por colunas € um
“grupo alegérico de marmore, de sir Francis Chantrey, que representava a ciéncia e a virtude
subjugando as paixdes [...]” (HUXLEY, [1928] 2014, p. 438-439). O controle cientifico e
supostamente esclarecido domestica os impulsos tal qual o “olhar feroz” dos retratos dos
membros ilustres do clube, j4 falecidos, em contraste com os gar¢ons, que ao servirem os sOcios,
movimentam-se de um lado para o outro, “quase invisiveis, como insetos numa floresta”. O
teor racional, a principio equanime, converte-se em uma hierarquia na qual individuos ilustres
se sobrepdem aos gargons andnimos e animalizados. Bastou uma perambulacio pelo ambiente
para que o narrador demonstrasse, na pratica, a validade da digressdo que fizera no inicio do
capitulo II, em que descortinara, nas origens de Tantamount House, os inimeros atos de
exploragdo que estruturam a aristocracia inglesa. A cultura, a ciéncia, a indumentaria... Tudo
¢ privilégio alicercado em desigualdade, possibilidade que demanda controle. “— E a
sobrevivéncia dos mais aptos” (HUXLEY, [1928] 2014, p. 440), diz Philip Quarles, ao olhar
para os criados, explicitando o darwinismo social latente na descri¢do do cenario.
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No restante da cena, o narrador vale-se do modo dramatico para mostrar o debate entre
Illidge e Spandrel, a partir do bindmio probabilidade e providéncia. Em meio ao esmero do
ambiente, o comunista Illidge ndo pode evitar sentir-se parte da plebe, pois compreende que o
fato de estar partilhando do vinho da elite inglesa ¢ de uma “probabilidade absurda, uma contra
um milhdo” (HUXLEY, [1928] 2014, p. 441). Tudo se deu em consequéncia da tuberculose de
seu irmao; a familia mudou-se para o campo em busca de tratamento e contratou um professor
particular, que contribuiu para a formagao intelectual de Illidge, pois esse assistia as aulas do
irmao sem pagar. O acaso da tuberculose alheia ¢ uma espécie de bilhete de loteria, cuja prenda
¢ escapar do trabalho manual por meio de uma bolsa de estudos.

Ao jovem Spandrell, tal possibilidade ndo agrada. Parece-lhe que os acontecimentos ja
estao determinados pela providéncia e apenas se adaptam as pessoas a quem acometem. Pautado
na filosofia de Santo Agostinho e na tradigdo calvinista, Spandrell defende que “somos
condenados ou salvos de antemao. As coisas que acontecem sdao uma conspiracao da
providéncia” (HUXLEY, [1928] 2014, p. 451). O proprio Deus negara-lhe a ultima
oportunidade de dar sentido a sua vida quando o impediu de lutar na guerra, por ja estar
confinado a insuportavel condi¢ao de intelectual. A crenca na providéncia e a idealizacao da
guerra nao deixam de ser frutos das caréncias do personagem; em uma explicagdo freudiana, ¢
como se tudo remontasse a sua relagdo com a mae e o padrasto, “tudo estava enraizado e
implicitamente contido naqueles sentimentos” (HUXLEY, [1928] 2014, p. 446). Assim, as
oposi¢des ndo sdo tao absolutas quanto aparentam. O determinismo religioso de Spandrell ¢
pautado na defesa da intuicdo e das sensagdes, indices de subjetivismo contra a objetividade
dos fatos e da ciéncia. Illidge, por outro lado, faz a apologia da probabilidade, acaso reduzido
a ciéncia, justamente, por ter nas maos aquele bilhete de cortesia que lhe da acesso circunscrito
a high life.

De um lado, o fortuito, a probabilidade, as possibilidades simultaneas; de outro, o
controle, a determinagdo, as ligacdes coesas e ordenadas. Tal debate, guardadas as devidas
proporcdes, aponta para a propria forma do romance, na qual “the subplots transition in any and
all directions from one another, ever blending into a contrapuntal whole? (SION, 2010, p. 69).
A composicao segue os movimentos entrecortados de um narrador maestro, que explicita seus
métodos ja no inicio do romance, ao comentar a “Suite em si menor”, de Bach, tocada em
Tantamount House: “As diversas partes vivem suas vidas separadas; [...] combinam-se um
instante para criar o que parece uma harmonia final e perfeita, mas somente para tornarem a se
separar mais uma vez. Cada uma ¢ sempre s, separada e individual” (HUXLEY, [1928] 2014,
p. 40-41).

Os maultiplos enredos de Contraponto (HUXLEY, [1928] 2014) conectam-se ora
explicita ora sutilmente. Por vezes, ha uma espécie de modo camera intradialdgico, que

2 Tradugdo nossa: “as subtramas transitam umas das outras em todas e quaisquer dire¢des, sempre se misturando
em um todo contrapontistico”.
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intercala os cortes a partir de um mesmo eixo tematico, como acontece na cena do navio —
sobrepondo passado e presente — e também no final da discussdo do capitulo XXI, no clube
de Philip, quando Walter Bidlake comeca a pensar em Lucy, sua amante, e logo em seguida, ha
um corte para outro ambiente em que a mesma personagem ¢ tema da conversa entre Elinor e
Marjorie. Reduzindo a metafora musical ao nivel da temporalidade, temos um contraponto
paradigmatico, no primeiro caso, € outro sintagmatico, no segundo. A artificialidade da
organizagdo ¢ matizada pela légica da vida no pos-guerra, com suas possibilidades
desencontradas. Se a coincidéncia ¢ trago preponderante na tradi¢do do romance autorreflexivo
inglés, de Fielding a Dickens, aqui, ela ndo ¢ direta e nem gera grandes reviravoltas — ndo ¢
um recurso de enredo. As coincidéncias tematicas nas conversas paralelas de Contraponto
(HUXLEY, [1928] 2014) acontecem sem que os personagens se deem conta disso, dai a
sensacao de ruptura e continuidade, corte e sequéncia. Nao estamos mais em um mundo no qual
a acdo individual e racional estreita os destinos e desvela possiveis vinculos a serem
descobertos. A matriz metanarrativa esta mais proxima de Diderot e de seu Jacques le fataliste
([1771-1778] 1993), no qual a discussao sobre destino e fatalismo € relativizada pela estrutura
combinatdria e pelas possibilidades de continuidade que o narrador/tradutor apresenta a seus
leitores.?

Ora, ¢ justamente a crise nos conceitos de a¢do e individuo que estrutura as relacdoes em
Contraponto (HUXLEY, [1928] 2014). Entre as ideias e os personagens, ha forgas externas que
a eles se sobrepdem, bem como bifurcacdes ndo realizadas pelo caminho. Quem ¢ de fato
responsavel pelo seu destino? Para John Bidlake, o destino € simulacro e supersticao; sua sina
depende da cura de seu neto Phil, que acaba morrendo de meningite. Ao estendermos o debate
para o desfecho do romance, a questao torna-se ainda mais delicada. Minuciosamente planejado
ao som do ultimo quarteto, op. 132, de Beethoven — um canto de agradecimento sagrado —,
o confronto final de Spandrell com os partidarios fascistas de Everard Webley seria uma
afirmacdo de seu livre arbitrio ou o encontro definitivo com a predestinacdo? A profecia foi
cumprida ou o ato de desespero negou outras probabilidades em aberto? E no caso do suicidio
de Miss Cobbett, que se anula para que o patrdo Burlap assobie a melodia de Nas asas da
cangado, de Mendelssohn? Como interpretar a ultima frase do romance: “Desses ¢ o reino dos
céus” (HUXLEY, [1928] 2014, p. 681)?

Perguntemos aos mais de 50 personagens da obra e cada um dard uma resposta diferente.
Nessa configuracdo em aberto, entre o “e se” e o “isto €”, o leitor ¢ al¢ado a posi¢cao de
desbravador, em busca de um sentido possivel para o caos da realidade e dessas perspectivas
entrecruzadas, ad infinitum. Destarte, a autoconsciéncia narrativa ja ¢ inerente a forma
contrapontistica do romance, cuja melhor simula esta na expressdo usada por Van Gogh em
carta ao seu irmdo Theo: “calm even in the catastrophe™ (AUDEN, 1988. p. 137).

3 Assim como em Contraponto, a conversacdo ¢ estruturante em Jacques le fataliste.

4 Traducdo nossa: “calma, mesmo na catastrofe”.
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2 Partitura urbana

Berlin Alexanderplatz ([1929] 2019a), de Alfred Doblin, estrutura-se a partir de um
paradoxo: € um romance repleto de agdo, cujo protagonista pouco age. Enquanto leitores, nao
estamos mais confinados aos luxuosos saldes da aristocracia inglesa; agora andamos pelas ruas
de Berlim, ouvindo cangdes e antincios publicitarios, cuja melodia, encantatoria como a das
sereias homeéricas, logo nos direciona ao sufocante matadouro e aos submundos do crime
organizado. O (anti)her6i dessa épica moderna ¢ Franz Biberkopf, fragmentado como os
personagens de Huxley ([1928] 2014). Semelhante a Philip Quarles, tal fragmentacdo se
expressa, inclusive, em sua condigdo fisica: seu brago ¢ amputado em decorréncia de um
atropelamento, apds ser atirado do carro de seu até entdo colega e comparsa, Reinhold. No
romance de Doblin ([1929] 2019a), acompanhamos essa agdo em tempo real € nao por
rememoragoes, indicio de que hd, na subjetividade de Biberkopf, muito da propria cidade
alema, a qual incide sobre ele sem pedir permissao, violentando-o e alienando-o em meio a
coletividade pulsante. Para expressar esse dilema, o narrador incorpora, a seu modo, a variagao
de pontos de vista e o impasse entre racionalidade e impulsividade, também presentes em
Contraponto (HUXLEY, [1928] 2014). Tal impasse assume aqui propor¢des ¢&picas,
modulando-se pela constante volubilidade entre o enfoque externo do narrador onisciente
intruso e a tendéncia a igualdade na captagdo dos sons da metropole e das vozes dos
personagens.

Pela natureza composicional do romance e pelos ensaios tedricos de seu autor, a critica
costuma enfatizar a exaustao a técnica expansiva de Doblin ([1929] 2019a), bem como suas
motivagdes abrangentes. Sem negar tais prerrogativas, deve-se louvar também sua notavel
capacidade de sintese. Em uma conferéncia sobre Berlin Alexanderplatz, em 1932, Doblin
forneceu, em pouquissimas palavras, valiosas chaves interpretativas para sua obra. Relatou que
sua atividade profissional como médico contribuiu para a construcao do romance, na medida
em que lhe permitiu o contato com diversos berlinenses, inclusive, criminosos. A experiéncia
levou-lhe a uma percepgao sobre a sociedade alema: “o fato de nela ndo existir uma fronteira
rigidamente detectavel entre elementos criminosos e ndo criminosos, de em todas as camadas
possiveis a sociedade — ou melhor, aquilo que via — estar entremeada de criminalidade”
(DOBLIN, 2019b, p. 523). E desse material que o escritor forjou a matéria de sua obra épica,
definida como um “processo de raciocinio alcangado durante o trabalho espiritual preliminar”,
que, ao término da obra, “ja tera sido superado e abalado novamente. Tudo comega com uma
certeza e termina com uma pergunta’”. No bindmio criminalidade e racionalidade esta resumido
o ritmo da vida moderna, bem como, a nosso entendimento, a propria forma do romance, que
incorpora e reimagina “‘um mundo de construgdo e de destruicao”, bifronte como Janus. “Nisso
ha ordem e dissolu¢do. Mas ndo ¢ verdade que a ordem, ou mesmo sua forma e existéncia, seja
real sem a tendéncia a dissolucdo e a destrui¢io factual” (DOBLIN, 2019b, p. 524).

Em Berlin Alexanderplatz (DOBLIN, [1929] 2019a), a dinAmica entre realidade e ficcdo
¢ reduzida a forma racional e a violéncia, principios que, no mundo moderno, estdo interligados.
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A trajetoria de Biberkopf valida tais pressupostos; seu raciocinio voltado para a decéncia, apds
sair da prisdo, ¢ reiteradamente frustrado, desmembrado pelos golpes do destino, da cidade e
do crime. Ja no ambito formal, a alternancia de pontos de vista expressa, com minuicia, como
ordem e dissolugdo se organizam em uma totalidade que ¢, em esséncia, esfacelada. Assim,
nesse romance, o paralelo entre autoconsciéncia narrativa e fatias de vida ¢ ainda mais explicito,
pois o narrador leva as ultimas consequéncias os pontos de vista que adota. Para realgar sua
superioridade e seu controle narrativo, vale-se da ironia, discute a propria composi¢do do
romance, interage com o leitor, chama a atenc¢do dele para a materialidade do texto e divide sua
obra em livros com breves sumarios narrativos, como nos romances de Cervantes e de Fielding.
Por outro lado, aglutina toda a sorte de materiais advindos da realidade: cangdes, aniincios
publicitarios, informes jornalisticos, formulas matematicas, imagens de placas, entre muitos
outros. Trata-se de um narrador que oscila entre proximidade e distanciamento, entre autor e
diretor de cena. Biberkopf, o protagonista, ¢ uma espécie de joguete entre essas forgas; ora sua
trajetoria tenta adequar-se aos moldes fabulares do narrador, que busca controlar o sentido, ora
¢ abarcada pelo caos da vida urbana, cuja dinamicidade impacta a voz do proprio narrador,
também submerso nesse jogo de cortes cinematograficos. Nessa reiterada alternancia,
estruturam-se e entrelagam-se os dois eixos de composicao da obra, que, segundo Willi Bolle
(2018), ¢ a0 mesmo tempo a histéria de um individuo, tipica do romance de formagdo, e a
historia de um povo, como no género antigo da epopeia.

H4, portanto, a retomada de procedimentos metaliterarios da tradicao novelistica, além
da incorporag¢ao de técnicas proprias do século XX, como a montagem, comum ao cinema. Para
Walter Benjamin (1987, p. 56), a montagem ¢ o “principio estilistico do livro”, que explode sua
estrutura, ao desnortear o leitor com jorros de “linguagem verdadeiramente falada” e “material
impresso de toda ordem”, abrindo “novas possibilidades, de carater €pico”. A montagem
pressupoOe selecdo e organizagdo, o que, em tese, ndo se opde ao ideal de “obra da razao
ordenadora”, que caracteriza a epopeia, segundo Adorno e Horkheimer (2006, p. 38). Contudo,
o material que nutre a montagem ¢ o fragmento, o qual, por defini¢do, € parcial, difuso, cortado.
Enquanto jungdo, a técnica aponta para o artificio resultante do agrupamento, em oposi¢ao ao
ideal de obra de arte organica. Por outro lado, em Berlin Alexanderplatz (DOBLIN, [1929]
2019a), a vivacidade das partes ndo ¢ diluida pela onisciéncia do narrador, nem sua relativa
independéncia em relacio ao todo. E exatamente o contrario: a fragmentagéo e a pluralidade da
vida urbana incidem sobre a consciéncia criadora, que ¢ aberta a experimentacdes, pulsoes e
sensagdes das mais variadas. Nesse sentido, parece mais util o termo colagem, como postula
Gabriela Bitencourt (2010, p. 119), na medida em que tal recurso “dependeria dos referentes da
realidade, impregnando o romance do contexto original dos fragmentos”, como também
“serviria como forma de identificar imediatamente a representagao literaria da realidade com a
realidade mesma”. Assim, as fatias de vida sao extraidas in loco e incorporadas narrativamente
a partir de contraste e de comparagao com o todo, engendrando uma objetividade que ¢ efetiva,
pela avidez com que absorve retalhos do cotidiano. A préopria expressao literaria da metropole
acaba se sobrepondo ao raciocinio do narrador onisciente; nao obstante, essa voz permanece 14,
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criando alegorias, demarcando estacas, rompendo com a suspensdo da descrenga. Como em
Contraponto (HUXLEY, [1928] 2014), o resultado varia entre a contencdo e a dispersao, pois
cria uma forma devidamente polida e milimetricamente pensada, na qual o fragmento ¢ ndo s6
indispensavel como idiossincratico.

Entre forcas centrifugas e centripetas, o romance elabora o bindmio ja constatado entre
racionalidade e criminalidade, ou melhor, entre ordem e dissolu¢ao. O narrador editorial tenta
outorgar um sentido racional® e ordenado a trajetéria de Biberkopf, mas ¢ frustrado pelo caos
amorfo da cidade. E certo que “a totalidade escapa ao narrador que se apresenta no prologo”
(BITENCOURT, 2010, p. 129). Nesse romance, logos € caos vao juntos, mas também se
opdem. De modo prolifico, a forma ilustra a dialética do esclarecimento na moderna Berlim,
cujos avancos tecnoldgicos ndo corrigem a barbarie e o derramamento de sangue, antes os
viabilizam.

Vejamos excertos em que a dindmica do esclarecimento ¢ apresentada no romance a
partir da variabilidade de pontos de vista. Em uma cena do sétimo livro, Franz e Reinhold
percorrem as ruas de Berlim. Em um jogo de cortes comum ao modo cadmera, o narrador passeia
pelo comércio urbano, onde tem sua dic¢do incorporada pelo 1éxico publicitario dos proprios
vendedores:

Placas de esmalte, artigos de esmalte de todo o tipo, tapetes persas alemdes e
autenticamente verdadeiros, persas e tapetes persas, solicitem envio gratis.

Entdo, em Stettin, o inspetor Blum da policia criminal falou: “De onde a senhora
conhece o homem? Como o reconheceu, pois €, a senhora deve té-lo reconhecido
de alguma forma, ndo?”. “Mas € meu padastro.” “Pois bem, entdo vamos até Gorke.
E se for verdade, trazemos logo o homem para c4.”. (DOBLIN, [1929] 2019a, p.
381)

A passagem abrupta dos luxuosos objetos de consumo a conversa na delegacia de
policia, apresentada em modo dramatico, exemplifica o elo ndo tdo visivel entre racionalidade
e criminalidade, entre ordem e violéncia. O mesmo se da na famosa descrigao do matadouro. O
narrador demonstra, em minucias viscerais, como o exterminio de animais ¢ racionalizado e
mercantilizado para atender as demandas da sociedade moderna. Comega apresentando dados
matematicos sobre o matadouro de Berlim: “Cobre uma area de 44,88 ha, equivalente a 187,50
jeiras [...]” (DOBLIN, [1929] 2019a, p. 150). A légica quantitativa permanece na descri¢io
pormenorizada dos porcos, que “se espremem ao sair, guincham, comecam o0s berros e
grunhidos” (DOBLIN, [1929] 2019a, p. 152). A crueldade é racionalizada em diferentes
reparticoes, cada uma responsavel por fracionar a morte até¢ que o produto esteja enfim pronto
para consumo. Ha a apresentacdo de um homem loiro com charuto na boca, autoridade que
performa a verdadeira danca da morte: “Zas! um passou-lhe diante dos pés, zas! mais um. O

> Nao se deve confundir a racionalidade que atribuimos a tal narrador com as técnicas dos romances descritivos
e instrutivos, criticados por D&blin e tipicos da era da seriedade burguesa; até porque esse narrador € aberto a
ironia e a imaginag@o, conforme veremos dentro em pouco.
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homem ¢ agil, ele comprovou sua autoridade, o machado voou para baixo, mergulhado no
tumulto com a parte rombuda sobre uma cabeca, mais uma cabega” (DOBLIN, [1929] 2019a,
p. 155). Nessa passagem, o narrador rompe a distncia estética e dirige-se aos leitores (aos
porcos?), para naturalizar a violéncia, que ¢ apenas parte do oficio: “Nao pensem mal dele, ele
s6 cumpre a fun¢do que lhe compete. Ele tem de resolver um problema administrativo com
vocés” (DOBLIN, [1929] 2019a, p. 154). Apos mais cenas brutais e dados matematicos sobre
as vendas do mercado de gado, finalmente, podemos sair do ambiente abafado e caliginoso
diretamente para “O agougue bem iluminado. A iluminag¢do do local e da vitrine deve estar em
harmonia” (DOBLIN, [1929] 2019a, p. 158). O jogo entre claro e escuro evidencia o
subterraneo atroz de onde provém o conforto esclarecido e funcional dos embutidos. O
narrador, que até entdo se confinava ao papel de diretor, retoma sua posicao fabular e referencia
a historia de Jo. O paralelo, que unifica os cortes pelo tema do sacrificio, fica sugerido ao leitor,
que deve perceber a dindmica de corte e costura, tal como em Contraponto (HUXLEY, [1928]
2014).

Nao hé, no romance de Doblin ([1929] 2019a), perspectiva para a idealizagao do
pensamento logico, unitario e individual como fonte absoluta de progresso. A razdo e a
violéncia criam juntas uma industria da morte, cujo impacto seria ainda maior dali a poucos
anos. A tendéncia ditatorial do esclarecimento — escancarada com o exterminio das camaras
de gas — ja estd aqui, em certa medida, denunciada. Vale lembrar que o préprio Franz vendia
jornais nacional-populistas — “Nao tem nada contra os judeus, mas ¢ a favor da ordem. Pois ¢
preciso haver ordem no paraiso, isto qualquer um tem de reconhecer” (DOBLIN, [1929] 2019a,
p. 89, grifos nossos). A morte ¢ racionalizada para animais e para seres humanos, como no caso
da prostituta Mieze, cujo assassinato ¢ também visceral: “Depois a gente golpeia a nuca do
animal com o porrete e, com a faca, cortam-se as artérias dos dois lados do pescogo. Recolhe-
se 0 sangue em vasilhas de metal” (DOBLIN, [1929] 2019a, p. 404). A criminalidade é a artéria
que nutre o bem-estar social. Jazem sob a verde grama do bosque cadaveres em decomposigao.

A simbolica morte de Franz Biberkopf ¢, no entanto, narrada de modo diferenciado. No
nono livro, a morte canta sua lenta cancdo, unindo descrigdes pungentes e dialogos delirantes a
imagina¢ao do narrador. O corpo de Franz lampeja e cai. “Ele ¢ feito em pedagos, centimetro
por centimetro. E para além, para além dos centimetros, o corpo ndo estd morto, ele rasteja para
frente, lentamente para frente, nada sucumbe, tudo continua a viver” (DOBLIN, [1929] 2019a,
p. 495). Decerto, a cena ¢ brutal como as anteriores; contudo, algo estd além dos centimetros.
A imaginagdo engendra uma alegoria na qual nada sucumbe, e a morte ¢ a passagem para um
novo e incerto recomeco. Ha aqui algo da estética do gotico de horror ou, para ficarmos em
territorio alemao, do Schauerroman. As principais bases dessa estética foram estabelecidas por
Matthew Gregory Lewis e por seu The Monk ([1796] 1999), justamente, apos o contato com
obras de dramaturgos alemaes associados ao Sturm und Drang, “movimento que rompe com a
literatura da racionalidade e da sensibilidade, [apresentando] uma dramaticidade que tende a
exaltar sentimentos de dor, estados mentais atormentados” (SA, 2013, p, 158). Como no gotico,
o narrador de Doblin ([1929] 2019a) faz do medo e da imaginacdo possiveis reacdes ao
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esclarecimento. Para o autor, no entanto, a inspiragdo nao ¢ gbtica, e sim Epica. No ensaio “A
Construgdo da Obra Epica”, Doblin (2000) propde a unido entre realidade e fantasia, tal qual
nos primérdios da literatura. E necessario brincar com a realidade, levantar a cortina que separa
autor e leitor e fugir do “realismo épico pedante” presente na Alemanha. Em sua opinido, a obra
de arte deve agir em dois sentidos: no do conhecimento e no da criacao.

Ao desafiar o pensamento logico unificador pela efervescéncia da colagem e pela
prodigalidade imaginativa, Berlin Alexanderplatz (DOBLIN, [1929] 2019a) ndo somente expde
os sintomas de uma sociedade regida pela dialética do esclarecimento, tal qual explicada por
Adorno e Horkheimer (2006), como também aponta possiveis caminhos para a retomada da
magia no mundo, por veios artisticos. Os filosofos, em contrapartida, viram na obra de Déblin
([1929] 2019a) uma possivel adesdao a “ordem do dia”, presente no “milagre da integracao”
(ADORNO; HORKHEIMER, 2006, p. 127) ao final da trajetoria de Franz Biberkopf. Todavia,
parece-nos que o desfecho em aberto, com homens marchando em direcao a guerra, reintroduz
a tensdo entre individuo e sociedade, do mesmo modo que a forma total da epopeia, cara a
Doblin ([1929] 2019a), torna-se parcial, a medida que € incorporada a forma novelistica. Se “a
epopeia da forma a uma totalidade de vida fechada a partir de si mesma” (LUKACS, 2009, p.
60), o romance apresenta a fissura entre individuo e mundo. A totalidade alcangada na
representacdo da metropole em Berlin Alexanderplatz (DOBLIN, [1929] 2019a) nio matiza
essa fissura. O romance até converge com a situacao pré-individual por liquidar o individuo,
mas nao ha integragao plena de sentido, visto que as possibilidades — como o nazifascismo em
efervescéncia — sao excludentes, logo, parciais, meros simulacros. O vislumbre de integragao,
quando existe, ¢ em chave negativa, como a Babilonia que mutila Biberkopf, frustrando sua
busca pela decéncia. Enquanto épica moderna, ou melhor, enquanto romance modernista que
retoma a épica, Berlin Alexanderplatz (DOBLIN, [1929] 2019a) nio deixa de ser uma “epopeia
negativa” (ADORNO, 2003a, p. 62).

3 Cacofonia ludica™

Vile Bodies (WAUGH, [1930] 2012) reune a forma conversacional de Contraponto
(HUXLEY, [1928] 2014) aos cortes frenéticos e cinematograficos de Berlin Alexanderplatz
(DOBLIN, [1929] 2019a). Contudo, o resultado estético esta longe de ser mera somatoria de
técnicas alheias. Nesse romance de Evelyn Waugh ([1930] 2012), para o qual o adjetivo
peculiar parece pleonasmo, a caracterizagdo de personagens € o uso do humor ndo tém
comparativos na década de 1920. Embora publicado em 1930, Vile Bodies foi escrito no ano
anterior, apos o sucesso da primeira obra de Waugh, Decline and Fall ([1928] 2012). Sua
gestagdo acompanhou a crise de 1929, bem como o fim do casamento entre Waugh e Evelyn
Gardner, infortiinio ao qual o autor atribuiu a mudanga de tom que ha na obra do meio para o
final. Como em Contraponto (HUXLEY, [1928] 2014), ha algo de roman a clef nessa narrativa
sobre as futilidades da aristocracia inglesa. De imediato, a diferenca em relagdo aos personagens
de Huxley ¢ geracional; Waugh concentra-se nos pares de sua propria geragdo, que ainda eram
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criangas na Primeira Guerra Mundial. O foco sdo os “Bright Young Things”,® grupo boémio de
jovens aristocratas que foi alvo de interesse dos tabloides e dos jornais de fofoca dos anos vinte.
Regados a festas, bebidas, jantares e conversas futeis, tais personagens formam o microcosmo
afetado de Vile Bodies (WAUGH, [1930] 2012).

O romance inicia-se com uma chamada de embarque para o navio que transportaria os
ingleses de volta ao seu pais, apds uma excursao a Franga. De todos os tripulantes, a que mais
chama a atencdo ¢ Mrs. Melrose Ape, evangelista cujo carro modelo Packard contamina o azul
do céu com a poeira de trés continentes. A imagem de abertura ¢ bastante simbdlica, pois ja
aciona a tematica industrial a ser reiterada na obra. Mrs. Ape ¢ acompanhada por suas jovens
seguidoras, as Angels, cujos nomes variam entre Faith, Charity, Fortitude e Chastity — essa
ultima estéa perdida. Nao € necessaria muita imaginagao para intuir que o uso desses nomes gera
uma série de trocadilhos. Em Waugh ([1930] 2012), todos os nomes de personagens expdem o
enfoque humoristico do narrador, bem como o proprio artificio da escrita. Nao se trata de um
recurso para destacar a particularidade do individuo, como na ascensdao do romance. Aqui,
nomes sdo difusos, artificiais e trocados, como no caso de Lottie Crump, proprietaria do
Shepheard’s Hotel, que vive chamando seus hospedes de “Mr. What’s His Name” e “Mr. What-
D’You-Call-Him” (WAUGH, [1930] 2012, p. 40).”

Seguimos para o navio, ja em alto mar. Nesse segmento, as principais técnicas do
romance sao explicitadas. Primeiro, a forma dialogica, os personagens que interagem uns com
os outros por meio de frases curtas, palavras repetidas e interagdes pragmaticas sobre clima,
bagagem e enjoo; segundo, o0 modo camera, expresso nos cortes reiterados e imprevisiveis,
marcados por asteriscos (*). Percebe-se que a obra se caracteriza por trés pilares, segundo
Malcolm Bradbury (1993, p. 198-199): “dialogue rather than characterization, extravagant
action, and the pace and cross-cutting of film”.® O hino evangélico entoado por Mrs. Ape ressoa
por todos os cantos do navio, e o narrador vai passando de ambiente em ambiente para mostrar
as reacdes de quem o escuta, do cético Father Rothschild ao ensimesmado Adam Fenwick-
Symes, que muito em breve tera o manuscrito de seu novo livro queimado pelos oficiais da
alfandega. Quem também ouviu a cantoria foi o personagem coletivo “The Bright Young
People”, que esporadicamente aparece no romance para balbuciar expressdes destituidas de
relevancia — “‘Oh,’ said the Bright Young People. ‘Oh, oh, oh.”” (WAUGH, [1930] 2012, p.
9)° — ou ainda repetir, em unissono, hipérboles tipicas desse grupo social — * ‘Well,” they said.
‘Well! how too, too shaming, Agatha, darling.’ they said. ‘How devastating, how unpoliceman-

¢ “Bright Young Things”, que a principio seria o titulo do romance, foi reaproveitado por Stephen Fry para dar
nome a adaptacdo da obra para o cinema, em 2003.

7 Nao ha edi¢do brasileira para esse romance, motivo pelo qual o citamos aqui no original, com as traducdes em
nota de rodapé. Traducao nossa: “Sr. Qual é o Seu Nome” e “Sr. Como Vocés o Chamam”.

8 Tradugdo nossa: “dialogo em vez de caracterizagdo, acdo extravagante e o ritmo e a transversalidade do filme”.

®  Traducdo nossa: “— Oh — disseram os Jovens Brilhantes. — Oh, oh, oh.”.
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like, how goat-like, how sick-making, how too, too awful’. And then they began talking about
Archie Schwert’s party that night.””!* (WAUGH, [1930] 2012, p. 26).

Diferentes mecanismos de despersonalizagdo contribuem para o efeito de artificialidade
e de reificagdo que esses personagens ostentam. A vida resume-se a festas, como no comentario
de Adam a sua amada Nina:

“Oh, Nina, what a lot of parties.”

(... Masked parties, Savage parties, Victorian parties, Greek parties, Wild West
parties, Russian parties, Circus parties, parties where one had to dress as somebody
else, almost naked parties in St. John’s Wood, parties in flats and studios and
houses and ships and hotels and night clubs [...] — all that succession and
repetition of massed humanity... Those vile bodies...)."" (WAUGH, [1930] 2012,
p. 141, grifos nossos)

Nesse excerto, o narrador desvela a insignificancia massificada da humanidade, por
meio de seus personagens. E curioso que o comentario metaliterario e irdnico esteja encarcerado
pela forma dos parénteses, os quais, segundo a tipologia de Adorno (2003b, p. 147), “retiram
da frase aquele material, criando o que poderiamos chamar de ‘enclaves’, ao passo que, na boa
prosa, nada deve ser imprescindivel para o todo da estrutura”. Ao mostrar que sao prescindiveis,
“os parénteses implicitamente renunciam a pretensao de integralidade da forma linguistica”.
Nao se trata de caso isolado; ao longo do romance, ¢ comum o confinamento grafico da
autoconsciéncia narrativa a forma dos parénteses, como se da no final do capitulo dois, quando
o narrador encurta a distancia percorrida por Adam entre a Dover Street € o Shepheard’s Hotel
“(which, for the purposes of the narrative, may be assumed to stand at the corner of Hay Hill)”!?

(WAUGH, [1930] 2012, p. 37).

Os diferentes pontos de vista estdo hierarquizados em Vile Bodies (WAUGH, [1930]
2012). A voz do Autor Onisciente Intruso'? inclui-se formalmente como uma didascalia, mero
ajuste de cena vindo dos bastidores. Os parénteses tornam suas intervencdes prescindiveis, o
que ndo deixa de ser significativo em um romance tdo respaldado pelas técnicas
cinematograficas, tanto formal quanto tematicamente. E como se o narrador precisasse pedir
desculpas por existir, constituindo uma dose de ironia que reduz a forma a hierarquia da
industria cultural, em que o atrativo cinema se apropria de muitas das fun¢des até entdo

10 Tradugdo nossa: “— Ora — eles disseram. — Ora! Mas que vergonha, Agatha querida. — disseram. — Que
devastador, que antipolicial, que bode, que doentio, que coisa mais tdo tdo horrivel. — E eles comegaram entdo
a falar sobre a festa de Archie Schwert naquela noite.”

""" Tradugdo nossa: “ — Oh, Nina, quantas festas.
(... Festas de mascaras, festas selvagens, festas vitorianas, festas gregas, festas de faroeste, festas russas, festas
circenses, festas em que € preciso se vestir como outra pessoa, festas quase nuas na St. John's Wood, festas em
apartamentos e estudios e casas e navios e hotéis e boates [...] — toda aquela sucessdo e repeticdo de
humanidade massificada... Aqueles corpos vis...).”

12 Tradugdo nossa: “(a qual, para os propositos da narrativa, pode-se presumir que fica na esquina da Hay Hill)”.

13O termo segue a tipologia proposta por Norman Friedman (2002).
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exercidas pelo romance. A crise do género novelistico ¢ aqui incorporada, inclusive, em termos
comerciais, pois tanto o romancista fracassado Adam, prosaico demais para um Philip Quarles,
quanto o proprio narrador tém suas possibilidades limitadas pela logica da vida moderna. Tal é
a forma absurda de Waugh ([1930] 2012), na qual o narrador, ainda onisciente, torna-se esquivo
e acaba cercado pelo proprio absurdo do mundo que tenta orquestrar.

Em uma de suas intervengdes mais longas, esse narrador faz um comentario
metaliterario e socio-historico, voltado para a industria automobilistica:

(The truth is that motor cars offer a very happy illustration of the metaphysical
distinction between “being” and “becoming.” Some cars, mere vehicles with no
purpose above bare locomotion, mechanical drudges such as Lady Metroland’s
Hispano Suiza, or Mrs. Mouse’s Rolls-Royce, or Lady Circumference’s 1912
Daimler, or the “general reader’s” Austin Seven, these have definite “being” just
as much as their occupants. [...]

Not so the real cars, that become masters of men; those vital creations of metal
who exist solely for their own propulsion through space, for whom their drivers,
clinging precariously at the steering wheel, are as important as his stenographer to
a stockbroker. These are in perpetual flux;, a vortex of combining and
disintegrating units; like the confluence of traffic at some spot where many roads
meet, streams of mechanism come together, mingle and separate again.)"
(WAUGH, [1930] 2012, p. 188, grifos nossos)

A distingdo metafisica entre being e becoming (ser € vir a ser) é rebaixada ao tema mais
prosaico possivel. Pode-se constatar uma invectiva parodica voltada para o romance de
formacgao, cujos pressupostos porventura estdo esvaziados no mundo do pds-guerra. Os carros
estdo mais proximos de um principio formativo e individual do que os proprios homens, de
quem sao mestres. Nao por acaso, a socialite Agatha Runcible, aquém aos features dos carros
de corrida, sucumbira a loucura, apods se envolver em um acidente. Chama atenc¢ao o periodo
final, com a imagem de um fluxo perpétuo entre unidades que se combinam e se desintegram,
bem como estradas e mecanismos que se bifurcam para depois se separarem. A descri¢ao parece
uma paroddia da cena da “Suite em si menor”, de Bach, no segundo capitulo de Contraponto
(HUXLEY, [1928] 2014) — que Waugh, de fato, conhecia, embora ndo seja seguro afirmar
que tenha lido. Em um e em outro caso, as imagens combinatorias apontam para a forma
dialogica dos romances. Contudo, ja ndo ¢ mais a erudicdo da musica classica que determina o
sentido, mas o processo industrializado da fabricagao de automdveis.

14 Tradugdo nossa: “(A verdade é que automoéveis proporcionam um exemplo muito feliz para a distingdo

metafisica entre “ser” e “vir a ser”. Alguns carros, meros veiculos sem qualquer propoésito além da simples
locomogao, burros de carga mecanicos como o Hispano Suiza da Lady Metrolandia ou o Rolls-Royce da Mrs.
Mouse ou o Daimler 1912 da Lady Circunferéncia ou o Austin Seven do leitor comum, estes tém um “ser”
definido tanto quanto seus ocupantes. [...]
Nao ¢ assim com os carros reais, que se tornam mestres dos homens; essas criagdes vitais de metal que existem
apenas para sua propria propulsio através do espago, para quem seus motoristas, precariamente agarrados no
volante, sdo tdo importantes quanto um estendgrafo para um corretor de valores. Eles estdo em fluxo perpétuo;
um vortex de unidades combinadas e desintegradas; como a confluéncia do trafego em algum ponto onde
muitas estradas convergem, fluxos de mecanismos juntam-se, misturam-se e separam-se novamente.)”.
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Os personagens de Vile Bodies (WAUGH, [1930] 2012) sao partes desse mecanismo
reificado e pasteurizado, no qual a repeti¢do ¢ indiretamente proporcional ao entendimento.
Tais corpos, vis e desvozeados, deixam-se guiar pela “industria da diversdao” (ADORNO;
HORKHEIMER, 2006, p. 105) e seguem a risca o preceito do caderno de Philip Quarles,
segundo o qual quase toda a humanidade nao tem ideias a exprimir. Em Waugh ([1930] 2012),
a polifonia contrapontistica de um Huxley ([1928] 2014) torna-se cacofonia, € os comentarios
metaliterarios do narrador onisciente sdo ainda mais relativizados do que em Doblin ([1929]
2019a). No lugar de conversas verborragicas e metafisicas, temos repeticdo de slogans,
expressoOes idiomaticas e toda a sorte de mal-entendidos. Semelhante recurso, cdmico por
exceléncia, ja fora experimentado por Huxley em romances anteriores, como Those Barren
Leaves ([1925] 1998); contudo, o éxito de Waugh ([1930] 2012) — e talvez sua maior
contribuicdo para o romance modernista — estd na associacdo desse expediente cOmico a
dindmica da industria cultural, que sai do plano teméatico de um Contraponto (HUXLEY, [1928]
2014) para efetivamente compor a fatura.

As pessoas que aqui falam “usam palavras e locugdes que elas ou ndo compreendem
mais de todo, ou empregam segundo seu valor behaviorista, assim como marcas comerciais,
que acabam por aderir tanto mais compulsivamente a seus objetos, quanto menos seu sentido
linguistico ¢ captado” (ADORNO; HORKHEIMER, 2006, p. 130). A artificialidade ¢
potencializada pela incorporagdo de conversas ao telefone, a verdadeira novidade da obra,
segundo seu autor: “I think I can claim that this was the first English novel in which dialogue
on the telephone plays a large part”!> (WAUGH, [1930] 2012, p. 1). Na contraposi¢do de vozes
desencarnadas e distorcidas pela linha telefonica, prevalece a tirania da novidade, que reduz ao
descartavel tudo o que veio antes. O solapamento do didlogo ¢ expresso por uma sequéncia de
perguntas, cujo foco estd no que ¢ falado por tltimo:

“Oh, I say, Nina, there’s one thing — I don’t think I shall be able to marry you
after all.”

“Oh, Adam, you are a bore. Why not?”

“They burned my book.”

“Beasts. Who did?”

“I’1l tell you about it tonight”

“Yes, do. Good-bye, darling.”

“Good-bye, my sweet.”'® (WAUGH, [1930] 2012, p. 35, grifos do autor)

15 Tradugdo nossa: “Penso que posso reivindicar que este foi o primeiro romance inglés no qual o didlogo ao
telefone desempenha um papel importante.”

16 Tradugdo nossa: “— Oh, digo, Nina, ha uma coisa — ndo acho que poderei casar com vocé no fim das contas.
— Oh, Adam, vocé é um chato. Por que nao?
— Queimaram meu livro.
— Monstros. Quem foi?
— Eu te conto sobre isso hoje a noite.
— Sim, conte. Adeus, querido.
— Adeus, meu docinho.”
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O rompimento do noivado entre Adam e Nina ¢ recebido como um contratempo tedioso,
facilmente contornavel. O mesmo molde dialdgico serd repetido vérias e varias vezes ao longo
do romance, a medida que Adam arranja dinheiro e logo em seguida o perde, reatando e
desatando seus compromissos com Nina. Em desespero, chega até a solicitar ajuda financeira
de seu futuro sogro, Colonel Blount, com o qual, simplesmente, ndo consegue se comunicar.
Quando finalmente obtém auxilio financeiro, descobre que Blount lhe entregara um cheque sem
fundo, assinado “Charlie Chaplin”. Em uma segunda tentativa, percebe que o velho estd
financiando a gravacao de um filme em sua propriedade. O escritor € logo enxotado quando diz
ndo ter dinheiro para contribuir com o importante e patriotico desenvolvimento da British Film
Industry — “industry” no sentido de industria cinematografica, que causaria estranhamento a
Adorno e a outros intelectuais que emigrariam para os Estados Unidos anos depois. Ap6s uma
série de tentativas, que envolvem admissdo e demissdo para ocupar o cargo de Mr. Chatterbox,
escritor de fofocas, Adam perde Nina para seu rival Ginger, mas nao deixa de monetizar o
fracasso:

“A hundred down, and I leave Nina to you. I think it’s cheap.”

“Fifty.”

“A hundred.”

“Seventy-five.”

“A hundred.”

“I’m damned if I’ll pay more than seventy-five.”

“I’11 take seventy-eight pounds sixteen and twopence. I can’t go lower than that.”
“All right, I’'ll pay that. You really will go away?”

“I’ll try, Ginger. Have a drink.”

“No, thank you... this only shows what an escape Nina’s had — poor little girl.”
“Good-bye, Ginger.”'” (WAUGH, [1930] 2012, p. 234)

O leilao de carne humana demonstra como as paixdes sdo regidas pela venalidade. Os
proprios personagens sucumbem ao carater mercantil da vida, dai as oscilagdes do enredo. E
absurda a situag@o, mas nao deixa de ser curioso o fato de que o seguinte excerto de Adorno e
Horkheimer (2006) poderia ser facilmente confundido com uma resenha sobre Vile Bodies
(WAUGH, [1930] 2012):

A maneira pela qual uma jovem aceita e se desincumbe do date obrigatodrio, a
entonagdo no telefone e na mais familiar situagdo, a escolha das palavras na
conversa, € at¢ mesmo a vida interior organizada segundo os conceitos
classificatorios da psicologia profunda vulgarizada, tudo isso atesta a tentativa de

17" Tradugdo nossa: “— Por cem eu deixo a Nina pra vocé. Acho barato.
— Cinquenta.
— Cem.
— Setenta e cinco.
— Cem
— Sou um condenado se pagar mais do que setenta e cinco.
— Eu aceito setenta e oito libras, dezesseis e dois pence. Eu ndo posso baixar mais que isso.
— Tudo bem, eu vou pagar isso. Vocé realmente vai embora?
— Vou tentar, Ginger. Tome uma bebida.
— Nao, obrigado... isso s6 mostra o livramento que a Nina teve — pobre garotinha.
— Adeus, Ginger.

Todo contetido da Linha D'Agua esté sob Licenca Creative Commons CC BY-NC 4.0.



Linha D'Agua: Sao Paulo, v. 35, n. 03, p. 60-81, set.-dez. 2022 78
Raphael Valim da Mota Silva

fazer de si mesmo um aparelho eficiente e que corresponda, mesmo nos mais
profundos impulsos instintivos, aos modelos apresentados pela industria cultural.
As mais intimas reagdes das pessoas estdo tdo completamente reificadas para elas
préprias que a ideia de algo peculiar a elas s6 perdura na mais extrema abstracao:
personality significa para elas pouco mais que possuir dentes deslumbrantemente
brancos e estar livres do suor nas axilas e das emog¢des. Eis ai o triunfo da
publicidade na industria cultural, a mimese compulsiva dos consumidores, pela
qual se identificam as mercadorias culturais que eles, a0 mesmo tempo, decifram
muito bem (ADORNO; HORKHEIMER, 2006, p. 130).

Se nos atentarmos ao potencial critico e a representacao da vida moderna presentes em
Vile Bodies (WAUGH, [1930] 2012), ¢ possivel contornar as diversas acusacdes feitas a obra
de Evelyn Waugh, entre as quais se destacam a tendéncia a um absurdo, em certa medida
escapista, e a falta de aprofundamento psicolégico de seus personagens. A captagdo do ritmo
da industria cultural da conta de ambos os casos. Ainda assim, é relevante tecer comentarios
sobre o paradigma de personagem apresentado por Waugh ([1930] 2012). A preferéncia por
personagens psicologicamente fragmentados ¢, em vdrias instancias, associada ao apice do
romance modernista. A divisdo entre personagens planos e redondos, proposta por E. M. Forster
(2005), foi alcada a juizo de valor, em detrimento dos planos. A prosa de Evelyn Waugh
([1930] 2012) ilustra a funcionalidade e o valor dos personagens planos, cujo papel também ¢
importante nesse momento de crise do género novelistico. Quando bem construidos, eles podem
incorporar a fragmentagdo e a alienagdo, sem necessariamente depender do mondlogo interior
ou do discurso indireto livre.

Nao ¢ verdade que os personagens de Vile Bodies (WAUGH, [1930] 2012) sdo
marionetes, sdo bonecos de ventriloquo. Sendo a ventriloquia a arte de projec@o vocal, a ponto
de desestabilizar a percepcao voltada para o emissor da mensagem, o narrador de Waugh
([1930] 2012) controla os personagens, mas também permite ser controlado por eles. Os
diferentes sons que emitem, em regime de repeti¢do, parecem sempre remeter a uma outra voz.
H4, nos bonecos de ventriloquo, certa ambiguidade; engracados e aparentemente inocentes,
suas articulagdes denunciam certa aura sombria e macabra para quem os enxerga de perto, na
forma como sdo manejados. Nao ¢ a toa que seu imaginario foi aproveitado por filmes de terror
e lendas urbanas, como a de Edgar e McCarthy. No fim, o jogo de ilusdes impacta a propria
forma do romance. J4 ndo sabemos se € o narrador que exerce seu controle silente e absoluto
sobre a historia, para além dos sufocantes parénteses, ou se € a propria historia que suga esse
narrador, encarcerando-o em suas condi¢des absurdas.

Ha algo aqui do nonsense de Lewis Carroll, que ¢ mencionado na epigrafe do romance.
Como Alice, caimos em um buraco aparentemente interminavel, espichamos e encolhemos,
segundo as distor¢des do grotesco, técnica que mistura o comico e o ludico com o horror € o
sinistro para representar um mundo em que se suspendem as ordenagdes (KAYSER, 2009, p.
20). O grotesco ndo ¢ fuga da realidade e, sim, ¢ reacdo a ela, pois fundamenta-se na
“experiéncia de que nosso mundo confiavel e aparentemente arrimado numa ordem bem firme
se alheia sob a irrupc¢ao de poderes abismais, se desarticula nas juntas e nas formas e se dissolve
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em suas ordenagdes” (KAYSER, 2009, p. 40). Ao final do percurso, deparamo-nos ndo com
uma rainha de copas ou com um gato risonho. Vemos um espelho disforme, cujo referente ¢ a
propria realidade, e junto dela, hd o prentincio de uma nova guerra mundial, ponto em que o
romance de fato termina. Aprendemos a valiosa ligdo de Akaki Akdkievitch: “quanto ha de
desumano no ser humano, quanta grosseria feroz existe as escondidas num ambiente culto,
requintado e, meu Deus!, até naquelas pessoas que a sociedade reconhece como nobres e
honradas” (GOGOL, 2015, p. 10).

Conclusao

A crise do romance nos anos 1920 ¢ o momento de eclipse do género novelistico. Eclipse
solar, mais precisamente, que ¢ mais raro, varia de acordo com a localizacdo geogréfica,
dificilmente se repete da mesma maneira e demanda lentes especificas para enxergar melhor
sem danificar a visdo. De um lado, o sol, projecdo autossuficiente que ilumina o exterior a partir
de seu nucleo, metafora para o romance digressivo e autorreflexivo, retomando a analogia
proposta por Tristram Shandy, um de seus personagens mais exemplares: “Digressions,
incontestably, are the sunshine; — they are the life, the soul of reading”!® (STERNE, 2009, p.
251). De outro lado, a lua, que depende da luz alheia para aparecer, ainda que dividida em fases.
Sua relagd@o direta com o sol pode relacionar-se com as tendéncias miméticas e outras formas
objetivas de captar o vislumbre da realidade externa. No primeiro caso, a literatura da figura
autoral, a Tradicdo de La Mancha e a autoconsciéncia narrativa; ja no segundo, o diretor de
cena, a Tradi¢do de Waterloo e a literatura realista, com suas fatias de vida. A crise do romance
¢ como um eclipse a alinhar ambas as tendéncias, comprovando que narrativas metarreflexivas
ndo se resumem a abstracdes ou espelhos narcisicos; antes, se comprometem com a realidade,
as vezes onde menos se espera.

Os romances de Aldous Huxley ([1928] 2014), Alfred Doblin ([1929] 2019a) e Evelyn
Waugh ([1930] 2012) sdo estruturas pensadas e metapoéticas, que lidam com a realidade
dissonante do pds-guerra e com suas promessas desalentadoras. Por meio de distintos
expedientes literdrios, os trés autores demonstram a importancia da técnica de corte e costura
para a composi¢ao de um romance modernista. Prevalece uma ideia de unidade na divisao, por
meio da qual se explicitam questdes da ordem do dia, como o alcance da ciéncia, o prenincio
de movimentos totalitarios, a alienacdo do sujeito na metropole e os efeitos da industria cultural.
E quando, nesse momento sem precedentes, noite e dia deixam de se confundir, eis o vislumbre
de uma nova realidade, que permite enxergar, nos saldes luxuosos e nas ruas efervescentes,
corpos gelatinosos, mutilados e vis.

18 Tradugdo nossa: “Digressdes, incontestavelmente, sdo a luz do sol; — elas sdo a vida, a alma da escrita”.
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Resumo

Este artigo propde analisar comparativamente as nochés — mulheres negras,
sacerdotisas e lideres — nos terreiros de Mina e Candomblé, respectivamente,
na Casa das Minas e na Casa Jitolu de Os tambores de S0 Luis (MONTELLO,
2005) e a poesia Comando Doce (ILE AIYE, 2009). Ambas as obras destacam as
sacerdotisas como guardias das tradicdes religiosas de matriz africana, sujeitos
identitarios e politicos que utilizam a religido como meio de resisténcia e de
preservacdo cultural. Assim, busca-se, através deste estudo bibliografico,
evidenciar também o protagonismo feminino negro nos terreiros jeje-nagds,
oriundo dos povos iorubds, e o matriarcado como sistema de poder estrutural
dessas comunidades. Além disso, este estudo mostra como a religido, com seus
simbolos e rituais, continua sendo uma forma de resisténcia a dominacéo
branca. Portanto, percebe-se que as mulheres tém papel fundamental na
construcdo e na manutencdo das comunidades religiosas e que os terreiros ndo
sdo apenas lugares de oragdes, mas de preservacdo das tradi¢des, dos
costumes, da cultura e identidade negra.

Palavras-chave: Terreiro Mina ¢ Candomblé ® Mulher ® Matriarcado e
Literatura
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Abstract

This paper proposes a comparative analysis of nochés, who are black women,
priestesses and leaders in the terreiros of Mina and Candomblé, namely Casa
das Minas and Casa Jitolu, in the works Os tambores de Sdo Luis (MONTELLO,
2005) and the poetry Comando Doce (ILE AIYE, 2009). Both highlight women
priests as guardians of the religious traditions of the African matrix, identity, and
political subjects who use religion as a means of resistance and cultural
preservation. Through a bibliographic study, we have also attempted to show
the black female primary role in the jeje-nagé terreiros (religious centers) of the
Yoruba people and matriarchy as a structural system of power in these
communities. In addition, the study shows how religion, with its symbols and
rituals, continues to be a form of resistance to white supremacy. Therefore, one
recognizes that women play an important role in building and maintaining
religious communities. Terreiros are not only places for praying, but also for the
preservation of traditions, customs, culture, and black identity.

Keywords: Terreiro-Mina ® Candomblé ¢ Women  Matriarchy e Literature

Introducao

As obras Os tambores de Sio Luis (MONTELLO, 2005) e Comando doce (ILE AIYE,
2009) enriquecem a literatura brasileira com a beleza de suas composi¢cdes € com suas
abordagens tematicas, que retratam a historiografia de negros como sujeitos identitarios e
contribuintes da cultura brasileira. As expressdes artisticas tecem um panorama entre dois
momentos histéricos: 1) a escraviddo e a aboli¢do (as resisténcias, o banzo, a fuga, a
organizacdo de quilombos e a preservagdo cultural e religiosa), no espaco e tempo do final do
século XIX e inicio do século XX — representadas no romance; e 2) a contemporaneidade dos
terreiros, como comunidades resistentes ao tempo e as modificagdes culturais — caracteristica
que sobressai a poesia. Assim, as artes acentuam-se em suas individualidades e em suas
generalizacdes comparativas sem sucumbir os seus valores estéticos € expressivos,
estabelecendo um didlogo entre si.

O estudo comparativo dessas obras possibilita entender a existéncia de dois terreiros,
suas origens e suas estruturas hierarquicas, que dao as mulheres poder e autoridade maxima,
destacando as caracteristicas que aproximam e distanciam as obras, considerando os espagos e
o tempo de cada uma delas. Além disso, a religido ¢ demonstrada como meio da sobrevivéncia
durante o processo de escraviddo, ¢ ressignificada como forma de preservagdo da heranca
africana nos terreiros remanescentes. Ademais, ¢ perceptivel, na composicdo dos géneros
literarios, um olhar de respeito e de admiragdo aos terreiros de Candomblé e de Mina, que
desmitificam as ideias negativas que giram em torno das religides de matriz africana.

Por conseguinte, este estudo pretende evidenciar as relagdes correspondentes entre o
romance ¢ a poesia dentro de suas representagdes culturais, identitarias, religiosas, bem como
dentro dos espacos que essas se contextualizam, além de elencar suas similaridades e
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disparidades. Ao comparar as obras, busca-se mostrar uma faceta da historia dos negros
escravizados: a ressignificacdo da cultura e da religido, a fundacdo do Querebentd de Zomadonu
no Maranhdo e do I1€ Aiyé Jitolu na Bahia, as simbologias dos ritos que dialogam entre si, o
sistema matriarcal dos terreiros e a importancia do tambor como icone fundamental na
construcdo da narrativa.

Verifica-se nas personagens femininas negras, Mae Hilda, Mae Hosana e Genoveva Pia,
as representatividades das nochés nos terreiros de Candomblé e de Mina, discutindo sobre seus
papéis como guardias das tradigdes. A abordagem utiliza a critica pds-colonialista e feminista
que melhor apresenta a intertextualidade das obras e compreende o objetivo proposto. Fez-se,
por meio dessa, as descri¢des das personagens, a contextualizacao de suas realidades sociais,
de suas participacdes nos terreiros, como cada uma exerce suas autoridades, permitindo, dessa
forma, outro olhar e outras interpretagdes das obras, como reescrita da historia.

O romance e a poesia: um didlogo comparativo

A literatura exerce seu papel fundamental na comunicagdo humana, pois os textos
literarios “sdo bens incompressiveis ndo apenas os que asseguram a sobrevivéncia fisica em
niveis decentes, mas os que garantem a integridade espiritual” (CANDIDO, 2011, p. 174).
Neste sentido, as obras Os tambores de Sido Luis (MONTELLO, 2005) e Comando Doce (ILE
AIYE, 2009) oferecem uma riquissima contribuigdo para a sociedade. Elas servem, aqui, como
objeto de analise, estabelecem um didlogo entre si e sdo perpassadas pela intertextualidade,
através da mesma tematica — a representacao feminina nos terreiros de Candomblé e Mina, os
sentimentos definidos com exatidao, que afloram a memoria dos autores num misto de respeito
e de admiragdo as nochés (mulheres negras que chefiam suas comunidades religiosas). Embora
se perceba nelas um acentuado niumero de semelhangas, hd também um nimero razodvel de
disparidades.

Para analisar o texto poético e o romance foi fundamental contar com a metodologia da
literatura comparada. Esse campo investigativo permitiu estabelecer comunicagdo entre as
respectivas obras, apropria-se dos elementos composicionais dos textos, no que se refere a
histéria — o espago, o tempo e a heranca cultural e identitaria dos negros — para estabelecer
conexao com outros aspectos histdricos e sociais. Sendo assim, ressalta-se que as interpretagdes
acerca dos objetos de andlise ndo estdo em um paralelismo binario, movidos pelo aspecto de
meras semelhangas, mas estdo simultaneamente conectados pelas interpretagdes de suas
significancias. Destaca-se que:

[...] 0 estudo comparado de literatura deixa de resumir-se em paralelismos binarios
movidos somente por "um ar de parecenca" entre os elementos, mas compara com
a finalidade de interpretar questdes mais gerais das quais as obras ou
procedimentos literarios sdo manifestacdes concretas. Dai a necessidade de
articular a investigagdo comparatista com o social, o politico, o cultural, em suma,
com a Histéria num sentido abrangente (CARVALHAL, 2006, p. 86).
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A comparagio entre o romance de Montello (2005) e a poesia Comando Doce (ILE
AIYE, 2009) revela-se importante, a medida em que dois géneros literarios diferentes com
caracteristicas proprias correlacionam entre si ¢ mantém certas distdncias. A extensdo do
romance ndo encobre a beleza e a profundidade da poesia, simultaneamente, a rima nao
desprestigia a narrativa, mas lhe atribui uma conotagdo suave, por vezes, desmesurando fatos
para melhor desempenho da expressdo artistica. Dessa maneira, a comparacdo ndo busca
desmerecer nem os autores nem suas obras, mas questiona-las ao ponto de algumas perspectivas
se ampliarem, mostrando outros horizontes do conhecimento estético.

Em sintese, o comparatismo deixa de ser visto apenas como o confronto entre obras
ou autores (...) paralelamente a estudos como esses, que chegam a bom término
com o reforgo tedrico-critico indispensavel, a literatura comparada ambiciona um
alcance ainda maior, que ¢ o de contribuir para a elucidacao de questdes literarias
que exijam perspectivas amplas. Assim, a investigagdo de um mesmo problema em
diferentes contextos literarios permite que se ampliem os horizontes do
conhecimento estético ao mesmo tempo em que, pela analise contrastiva, favorece
a visdo critica das literaturas nacionais (CARVALHAL, 2006, p. 56).

Para melhor compreensado das obras analisadas, faz-se um breve apanhado da biografia
dos autores e de seus enredos, expondo alguns pontos que sdo importantes. Josué Montello ¢
um autor maranhense que foi membro da Academia Brasileira de Letras e passou sua infancia
na cidade de Sao Luis, onde teve contato com a forte cultura afro-brasileira da regido. Por isso,
sua escrita faz uma espécie de retorno aos horizontes visuais da capital de sua terra natal. A
obra Os Tambores de Sdo Luis teria dependido, em primeiro lugar, das lembrancas de sua
infancia, com o ruido dos tambores da Casa das Minas, ouvido no centro da capital, dos recortes
memoriais das ruas, das casas e dos monumentos de aspectos coloniais, e das figuras femininas
negras que circulavam nas ruas rumo aos terreiros, tdo cheias de devogdo. Na obra, hd uma
dedicatéria que diz: “a memoria da preta mina Veronica, que benzeu com seu raminho de
arruda” (MONTELLO, 2005, p. 07).

Algumas questdes pertinentes surgem do nascimento desse romance, que conta a saga
dos negros durante a transicdo de momentos historicos: a escraviddo, a aboli¢do € o poOs-
aboli¢do. Montello declara em uma entrevista publicada pela revista Balaio de Noticias que:

Alvaro Lins, no dia em que reatamos a amizade, fez-me este reparo: “Vocé precisa
estender-se num romance amplo, que abarque a vida do Maranhdo”. Aluisio
Azevedo fez o romance do mulato maranhense; o negro maranhense ainda nao teve
o seu romancista. Poderia eu, na verdade, escrever o romance do negro
maranhense? Sobre ele, dois romances tinham sido escritos: um, de Astolfo
Marques, A nova aurora; outro, de Nascimento Morais, Vencidos e degenerados.
Mas ambos nao tinham transposto os horizontes do Maranhao, circunscritos ao
aplauso local (JESUS, 2015, p. 02).

O autor sentia necessidade de uma obra mais ampla, de linhas mais profundas, que
contextualizasse toda a saga da escravidao a liberdade, numa narrativa tnica que se fechasse
sobre si mesma, com todos os entrechos. A obra foi escrita na década de 70, simultdnea aos
estudos de cunho cientifico sobre o surgimento da Casa das Minas em Sao Luis do Maranhdo
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que ja se desenvolviam. Trabalhos como os de Nunes Pereira (1979) e de Octavio da Costa
Eduardo (1948) reunem informagdes precisas sobre o terreiro Mina, que se inspiravam nas
pesquisas de Verger e Bastide sobre as religides, cultura, crengas e praticas rituais dos africanos
no Brasil.

A obra montelliana retine elementos significativos que representam espagos, tempo e
discursos, inclusive os sons dos tambores que ecoam na Casa-Grande das Minas e marcam
profundamente a historia de Sao Luis do Maranhao, rememorando as experiéncias de vida dos
negros que viveram e até hoje povoam essas terras. A sonorizagao dos tambores também aflorou
a memoria do romancista Josué Montello, dando-lhe inspiragdo para compor uma das mais
famosas obras de sua carreira como escritor: Os tambores de Sao Luis (2005) — obra publicada
originalmente em 1975, que revela o empenho do autor em resgatar a memoria negra, suas lutas,
suas resisténcias e o processo de aboli¢ao ocorrido no final do século XIX, a partir de uma dtica
que nao ¢ a do dominador, mas ¢ do negro que fora cativo e alforriado. No entanto, o autor nao
¢ negro, somente empresta sua visao de historia ao personagem Damido, que ¢ um personagem
negro ¢ dono da sua propria voz, para assim, poder contar melhor as historias de sua
ancestralidade.

O romance reconta um periodo histérico, numa perspectiva que favorece a atuagao das
personagens femininas. A releitura/reescrita dos contextos sociais d4 destaque a participagao
das mulheres negras nos movimentos de resisténcia como figuras importantes na preservagao
cultural e religiosa. Suas representacdes destacam as mulheres negras como agentes de
transformagdo social, que interagem ativamente em seus espacos. Muitas delas possuem
discursos que empregam autonomia, liberdade e igualdade, contrariando os esteredtipos de
subalternizagdo, invisibilidade e incapacidade de manifestar-se contra a escravidao. Segundo
Dalcastagne (2001, p. 116), “hoje — cada vez mais — os escritores realizam o processo inverso,
interferem na narrativa de modo a ressaltar a presenca daquele que fala, localizando-o em seu
contexto e prerrogativas”. Deste modo, Montello remonta a um periodo histérico com
interferéncias de uma escrita contemporanea, dando destaque a religido de matriz africana, com
seus personagens marcantes e singulares, que compdem o cendrio religioso tdo cheio de
simbologias.

J& a poética fica por conta de Juraci Tavares, um fildsofo, poeta compositor e professor
aposentado, que dedicou muitos anos de sua vida a educagdo de jovens na antiga Escola Técnica
Federal da Bahia. Sempre fizeram parte da vida do baiano o canto, a musica e a poesia afro-
diasporica. Desde a adolescéncia, Juraci utiliza a arte como forma de militancia em prol das
causas negras e chama aten¢do para questdes como: a negritude, a pluralidade, a identidade e a
ancestralidade negra. Além disso, retrata o cotidiano do bairro da Liberdade, em Salvador/BA,
onde esta localizado o terreiro Jitolu. Como integrante dessa comunidade e dos movimentos
musicais do Illé Ayé e Malé Debalé, reconhece a importancia desses grupos afros como local
de pertencimento e de integragao.
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Normalmente, esses valores ndo sdo passados nas escolas, deixando-nos apartados
desses elementos de afirmacgdo cidada e autoestima. Essa ocultagdo permanece em
no6s negros por um longo periodo da nossa vida [...]. Em rela¢do aos blocos afros,
eu afirmo que sdo escolas paralelas ao ensino oficial, porque desempenham papéis
que a catedra ndo faz chegar a nos negros. Valores que colaborariam para as nossas
inser¢des nos variados aspectos da sociedade brasileira (REMAO, 2015).

A poesia Comando Doce (ILE AIYE, 2009) foi composta em 2004 por Juracy Tavares,
em reveréncia & mae de Santo Hilda Dias dos Santos, moradora de Salvador, (1923-2009) e
fundadora do terreiro jeje-nagd Jitolu - expressao iorubd que significa mundo ou terra da vida.
Mae Hilda era um dos pilares da religido de matriz africana. Foi também educadora e defensora
da liberdade religiosa. Os versos traduzem a historia de vida da ialorixa (lider religiosa), do
terreiro fundado por ela e da importancia da mae de santo no terreiro e na comunidade Curuzu
no bairro da Liberdade, em Salvador/BA. A lirica foi composta como um presente de
aniversario pelos oitenta anos da noché e pelos 30 anos do bloco carnavalesco, para expressar
a gratiddo, a admiragdo e o respeito do poeta e dos demais filhos-de santo.

Depois a poesia foi musicalizada por Juracy Tavares, Ulisses Castro e Luis Bacalhau e
cantada pelo Il1€ Aiyé€ — grupo carnavalesco oriundo do terreiro. A cancao faz parte do album
1lé Aiyé Bonito de se ver, lancado em 2015. Além disso, o texto faz parte de uma Antologia
Poética sobre a matriarca do 1€ Aiyé€, intitulada Caderno de Educag¢do do 11é Aiyé, volume XII,
publicada em 2009 pelo mesmo grupo. A obra conta com outras poesias que foram eternizadas
como forma de reconhecimento e de agradecimento a matriarca do terreiro Jitolu.

Por conseguinte, cada obra apresenta suas peculiaridades. No romance, os fatos e os
contextos historicos ganham novos desdobramentos, colocando o negro como protagonista, €
isto ¢ o seu diferencial. Na poética, os dados biograficos tornam-se elementos que, no campo
de visdao do poeta, refletem como um prisma de interpretagdes. A sensibilidade métrica da a
obra uma beleza singular. Desse modo, o elemento historico/bibliografico-social se enleia ao
romance ¢ a poesia, desempenhando o papel composicional intrinseco as obras. Conforme
postula Candido (2006, p. 13), “o externo (no caso, o social) importa, ndo como causa, nem
como significado, mas como elemento que desempenha certo papel na constitui¢cao da estrutura,
tornando-se, portanto, interno”. Deste modo, as referéncias externas captadas pelos autores sao
esteticamente reconstruidas e adequadas nas obras.

O terreiro como simbolo de resisténcia negra

Contextualizando as referéncias historicas da era colonial, sabe-se que, durante o
periodo escravocrata no Brasil, os africanos resistiram a dominagdo a que estavam sujeitos,
adotando varios meios para a manutencdo e para a preservacao de suas culturas, religioes,
linguas e costumes. Dentre elas, destacam-se as religides de matriz africana, de forma
especifica, o Candomblé e o Tambor Mina. Neste sentido, ¢ fundamental conhecer as origens
dos terreiros, entendé-los como espago de inser¢ao dos individuos em relagdes alternativas
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aquelas impostas por uma supremacia branca, masculina e cristd, desmistificando, assim, os
mitos que desprestigiam e depreciam essas religides.

O Candomblé¢ e o Tambor Mina chegaram ao Brasil durante a didspora africana, através
de homens e mulheres que vieram de algumas regides da Africa, principalmente, do Benin. Ao
desembarcarem nas provincias brasileiras, os negros sentiram necessidade de manter suas
conexodes culturais como meio de resisténcia e de sobrevivéncia. As tradi¢des orais € a memoria
ancestral possibilitaram que os cultos aos orixas e voduns fossem restabelecidos entre os negros
jeje-nagds. O antropologo Sérgio Ferretti (2006) expde o surgimento do Tambor Mina no
Maranhdo e na Amazonia:

O culto dos voduns foi trazido para o Brasil e para as Américas com escravos
procedentes do antigo Reino do Daomé (...), sediado na regido pertencente ao
Benin, falante da lingua Ewe-Fon, conhecida no Brasil como jeje, foi o bergo desta
religido. A regido da Costa da Africa Ocidental onde se localiza o antigo Reino do
Daomé era chamada de Costa dos Escravos e também de Costa da Mina. (...) Os
negros procedentes desta regido foram conhecidos no Brasil como negros mina e
a religido dos voduns por eles praticada é conhecida até hoje, sobretudo no
Maranhdo e na Amazonia, como Tambor de Mina (FERRETTI, 2006, p. 1-2).

A preservacao cultural das comunidades negras sempre foi vista como forma de
resisténcia e de pertencimento. Segundo Hall (2016), o conceito de representagdo ¢
fundamentado pela investigagdo sobre a forma como se constroi o significado. Por essa razao,
os significados culturais tém efeitos reais, uma vez que eles sdo os meios pelos quais os seres
humanos interagem com o mundo. Os reconhecimentos do significado, neste caso, dos
simbolos, dos rituais e da propria religido fazem parte do conjunto de elementos que compdem
as identidades negras, a partir da sensagao de pertencimento. No entanto, mesmo que 0 processo
de aculturagdo tenha suprimido e acrescido elementos as culturas africanas, elas ainda
permanecem conectadas com as tradi¢cdes do passado.

Nao importa o quao deformadas, cooptadas e inauténticas sejam as formas como
os negros e as tradi¢cdes e comunidades negras paregam ou sejam representadas na
cultura popular, nés continuamos a ver nessas figuras e repertorios, aos quais a
cultura popular recorre, as experiéncias que estdo por tras delas (HALL, 2003, p.
342).

Os estudos de Stuart Hall também demostram a pluralidade dos grupos, como
acontecem as relacdes interpessoais e locais e como as comunidades negras ressignificam
muitos elementos culturais, propiciando o ressurgimento de identidades remanescidas. Segundo
Souza (2012), essas novas identidades ou identidades ressignificadas surgem como resultado
coletivo de uma origem social atemporal, que permanece mesmo com as mudancas do tempo e
da historia, geralmente, criada como forma de fortalecer lacos capazes de resistir aos agentes
de dissolucao das fronteiras culturais.

Partindo da ideia de resisténcia, Feldman e Silvestre (2019, p. 32) afirmam que “mais
que uma ideia de oposi¢@o bindria, a resisténcia pode assumir formas tdo sutis quanto efetivas
para minar, questionar a cultura dominante e até mesmo ressignificar a cultura dominada”.

Todo contetido da Linha D'Agua esté sob Licenca Creative Commons CC BY-NC 4.0.



Linha D'Agua: S&o Paulo, v. 35, n. 03, p. 82-98, set.-dez. 2022 89
As guardias das tradicdes religiosas: a representatividade das nochés em Os Tambores de Séo Luis ...

Assim, observamos que os terreiros sdo formas de resisténcia e que as personagens assumem a
missdo de continuar vivenciando as tradi¢cdes religiosas dos terreiros jeje-nagods, cada uma
dentro de sua realidade, j4 que as nochés da obra de Montello (2005) correspondem
ficticiamente ao século XIX e a mae-de-santo de Tavares ¢ contemporanea. No entanto, a
resisténcia da cultura negra continua se configurando até os dias atuais.

Desde o periodo escravocrata, a resisténcia ¢ uma forma de o negro se colocar em
oposicao a todo tipo de exploragdao ¢ de dominagdo, seja pelo revide direto seja pelo revide
indireto, estabelecido por meio da cultura, dos costumes e da religido. No romance, ¢
perceptivel que as nochés e os outros negros tinham o intuito de manter ligagdo com suas
tradigdes originarias, vivendo em comunidades que muito se assemelhavam com as construgdes
africanas. Os grupos religiosos sdo vistos como lugares de pertencimento, de reconstrucao e de
manutencgio da identidade negra, um elo com a Africa e com os seus antepassados. Da mesma
forma, a comunidade de Mae Hilda continua dando sequéncia aos ensinamentos aprendidos por
geracdes do passado.

Nesta perspectiva, a religido, com seus ritos, suas musicas, seus simbolos, suas rezas e
seus benzimentos, carrega as tradicdes e os costumes originarios da Africa. Por intermédio
desses elementos, resgata seu valor identitdrio, inserindo-os nas estruturas das novas
comunidades emergentes. Segundo Hall (1997, p. 22), “nossas identidades sdo, em resumo,
formadas culturalmente”. Deste modo, o terreiro da Casa-Grande das Minas e do I1€ Aiyé Jitolu
representam lugar de reencontro com a ancestralidade e de experiéncias coletivas. As obras
deixam transparecer essa forte ligagdo das nochés com os elementos identitarios, tornando-as
parte desse conjunto.

No romance, os cultos favorecem o encontro com outros negros cativos e libertos. Eles
buscam mais que um lugar de ora¢do, encontram ali conforto e seguranga, consideram o terreiro
sua segunda casa, ponto de revitalizagdo de suas forgas para o combate diario: “Era ali um negro
entre negros, ¢ tudo redor contribuia para agucar-lhe no espirito a consciéncia da raga [...] em
verdade, s6 eram livres ali, na Casa-Grande das Minas, enquanto ressoavam os tambores”
(MONTELLO, 2005, p. 278-280). O poeta expressa o mesmo sentimento de lar quando escreve
o seguinte verso: “Meu Terreiro Jitolu adupé/ Adupé, Obaluaiyé, xiré” (ILE AIYE, 2009, p.
26). Ele diz meu terreiro, expressando a ideia de posse, pertencimento ao lugar. As palavras da
lingua africana trazem a proximidade com a heranca linguistica do ioruba, adupé ¢
agradecimento pela existéncia do terreiro da presenca do obaluaiyé, orixéa da cura, da terra e do
respeito aos mais velhos.

A linguagem também foi preservada nas comunidades religiosas, as palavras em ioruba
que compdem a poesia provam que “[...] usar a linguagem para dizer algo com sentido sobre,
ou para representar de maneira significativa o mundo a outras pessoas” (HALL, 2002, p. 2).
Nesse sentido, o dizer vem carregado de informacgdes que vao além do que esté escrito, conta
uma historia marcada pelo tempo, rememorando dialetos e povos do passado.
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A lingua jeje! também é mantida através dos cantos, das rezas e dos benzimentos nos
cultos realizados nos terreiros. As dangas e rituais aos voduns também seguem as tradigdes
africanas. O sincretismo religioso foi um dos meios mais eficazes de subsisténcia e de
preservacao cultural e religiosa ao longo dos séculos:

A preservagao das culturas de matrizes africanas no Brasil deve muito as casas de
culto de diversas denominagdes. [...] As ‘doutrinas’ sdo cantadas em lingua
africana, apenas pequeno numero das entoadas ao final do toque sdo em portugués
e em homenagem a caboclos da mata, mas o transe com essas entidades pode
ocorrer enquanto se canta para as de outras categorias. (FERRETTI, 2006, p.02 -
04, grifo nosso).

Ferretti (2006) aponta que, nos terreiros, os canticos sao entoados em lingua africana,
uma tradicdo que segue até os dias atuais. As primeiras comunidades religiosas foram fundadas
por falantes da lingua ewe-fon e ioruba, além de outros dialetos da Africa Ocidental, o que
facilitou a comunicagdo e a organizagdo dos novos terreiros. Durante os rituais, os negros
comunicavam-se através da lingua nativa, ja que no cotidiano, entre seus senhores, a lingua
portuguesa era o unico idioma permitido entre eles. Logo, o poema traz em sua estrutura muitas
palavras do vocabulario iorub4, resgatando lagos linguisticos com a Nigéria e o Benin.

Além da linguagem, outro elemento cultural possui forte presenga nas obras: o tambor
— instrumento de percussdo artesanal, feito com tronco de madeira e pele de animais. Quando
tocado com as maos, possui alta sonoridade. Esse instrumento aparece no romance com muita
frequéncia, tanto nas descri¢des dos rituais religiosos como no artificio que dd cadéncia a
narrativa, pois a todo momento o autor faz referéncias as batidas fortes e frenéticas que ecoam
do terreiro. Logo, nas primeiras linhas do texto, nota-se que os sons dos tambores afloram a
consciéncia do personagem Damido, pois “até ali os tambores da Casa-Grande das Minas
tinham seguido seus passos [...], € outra vez a imagem da noché, cercada pelas noviches vestidas
de branco, lhe refluia a consciéncia” (MONTELLO, 2005, p. 11). Do mesmo modo, na poesia
Comando Doce (ILE AIYE, 2009), a imagem da noché favorece o aparecimento do elemento
tambor no verso: “tronco central além Carnaval” (ILE AIYE, 2009, p. 26), referéncia ao grupo
carnavalesco [1€ Aiyé — movimento que integra a comunidade Jitolu. Esse movimento musical
utiliza o instrumento como peca fundamental em suas apresentacoes.

Ademais, outros componentes sdo importantes e fundamentais aos terreiros, como as
expressoes artisticas, os aderegos e as experiéncias cotidianas das comunidades. Os autores, por
meio de suas artes, conseguem representar os terreiros como ponto de referéncia e de resisténcia
ao processo de aculturacdo. Portanto, nesses grupos, as tradicdes sdo resgatadas, mantidas e
repassadas entre geragoes, por meio das nochés. Essas comunidades (Casa das Minas e Casa
Jitolu) foram dirigidas por mulheres fortes, destemidas e cuidadosas que se dedicaram
inteiramente a existéncia e a unicidade das comunidades, como guardias da herancga africana.
A irmandade ¢ tida como algo sagrado dentro e fora do terreiro, ¢ essencial apoiar, ajudar e
contribuir para que sobrevivam as adversidades.

' Falantes da Lingua Fon, do grupo linguistico ewe-fon (FERRETI, 2006).
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As guardias da tradicao religiosa de matriz africana

As lembrangas da Casa das Minas e das mulheres vestidas de branco que dangavam aos
sons dos tambores em reveréncia a seus voduns aflorou a consciéncia de Josué¢ Montello para
compor o seu romance, da mesma forma que Tavares parte de sua experiéncia na comunidade
religiosa 116 Axé Jitolu para compor a poesia Comando Doce (ILE AIYE, 2009), em
homenagem a matriarca Hilda dos Santos. Logo, os autores fazem transposi¢cao de suas
experiéncias e de suas impressoes captadas nos terreiros para recria-los no universo artistico.
Percebeu-se, em suas personagens negras, um delineamento expressivo do matriarcado: ha uma
participag@o no campo da religido.

A narrativa romanesca estabelece um dialogo com a poesia, pois ambas expressam
homenagem, respeito e admiracao as mulheres negras que dedicaram suas vidas a religido de
matriz africana, carregando as tradi¢des, preservando a cultura e ressignificando a identidade
afro-brasileira.

Nigéria, Abeokuta, Brotas

Brota com muito encanto

Hilda Dias dos Santos

Ano vinte e trés com altivez

Quinta das Beatas pro Curuzu

Flor bela abriu nossas janelas

Escola Jitolu, 11€ Aiy€, Band'Eré€,
Terreiro jeje-nago Jitolu

Casa propria de Orixas e vodum oh! Mae
Obaluaiy€, Oxum, I1& Aiyé

Trindade cheia homenageia

Tronco central além Carnaval

Histoéria viva, Curuzu, Mae Hilda Jitolu oh! Mae
Ojé, pano da costa, saia meiga, seda
Mae Hilda mao das raizes infindas
Ancestralidade viva, octogenaria.

Joia rara, antiga-contempordnea
Guardid, nobre, heranca africana oh! Mae
ya Hilda Jitolu, Obaluaiyé Candomblé
Meu tripé minha Mae Hilda adupé

Meu Terreiro Jitolu adupé

Adupé, Obaluaiyé, xiré

Meus trinta anos, /I1€ Aiyé

(ILE AIYE, 2009, p. 26, grifos nossos).

A existéncia das sacerdotisas nas obras reafirma como elas se projetam como guardias
da cultura e das tradi¢des, tornando-as sustentdculos das expressdes culturais originarias,
herdadas dos africanos. Elas assumem a missdo de manté-las vivas, resistindo ao tempo e as
adversidades, repassando-as para outras geracdes. Essa responsabilidade ndo ¢ vista como
fardo, mas como um comprometimento com as divindades e com todos os individuos. A religido
e o papel exercido por elas no terreiro sao projetados com o mesmo objetivo, tanto no romance
quanto na poesia, permitindo ao leitor recriar a imagem das sacerdotisas, que trazem
simbologias que marcam vidas individuais e coletivas.
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Na poesia, a noché representa o inicio da comunidade, a fundadora do Y1é Aiyé Jitolu.
E através dela que o terreiro existe. O texto reconta a origem do terreiro, reafirma a fé nas
divindades, a vivéncia das tradig¢des e a resisténcia do templo e da Mae-de-santo durante oitenta
anos. Da mesma forma, as vodunsis de Montello sdo apresentadas como figuras de
personalidade forte, decididas, que mantém a Casa das Minas como templo forte e resistente as
mudangas do tempo e da sociedade.

H4, entre as duas obras, inimeros elementos que se correspondem, como: o terreiro de
origem jeje-nagd; a casa propria de orixds e vodum — divindades cultuadas pela comunidade;
a vestimenta e os acessorios usados pelas mulheres durante os rituais — pano da costa, saia
meiga; a heranca negra e a trajetdria pelas raizes infindas; a ancestralidade viva, que mantém a
unicidade e tradi¢cdes negras; e o passado e o presente, que tornam a noché antiga-
contemporanea, como guardia, nobre, da heranga africana, estabelecendo o ponto de analise.

Os versos ressaltam nas estrelinhas que o terreiro ¢ um lugar sagrado, quando o
proclama casa propria de orixas e voduns, expondo o local como habitagdo das divindades, que
se incorporam aos seres humanos, num ritual onde o fisico e o espiritual se unem. A mesma
cena se figura no romance quando “Genoveva acelerou o passo, sem ver mais ninguém,
sentindo que seu lhe mandava dancar” (MONTELLO, 2005, p. 354). Os corpos das figuras
representadas nas obras sdo também templos, e € por meio deles que os orixas e voduns podem,
efetivamente, ganhar vida fisica e interagir no mundo terreno.

Além do aspecto religioso, os terreiros sdo locais de preservagao cultural, dos costumes,
das tradi¢des verbais e ndo verbais que foram passadas por geragdes. Os grupos religiosos
rememoram as experiéncias ancestrais, no sentido de manter suas identidades ligadas a Africa
e aos seus antepassados:

A instituicdo candomblé: centendria e fortalecida, polariza ndo apenas a vida
religiosa, mas também a vida social, a hierarquica, a ética, a moral, a tradi¢do
verbal e ndo-verbal, o Iudico, enfim, tudo que o espago da defesa conseguiu manter
e preservar da cultura do homem africano (LODY, 1987, p. 10).

No romance, as personagens frequentavam o terreiro no intuito de manter ligagdo com
suas tradigdes originarias. Elas sentiam que ali era sua segunda casa, ponto de revitaliza¢do de
suas forcas para continuar as vidas exploradas: “Era ali um negro entre negro, e tudo redor
contribuia para agucar-lhe no espirito a consciéncia da raga [...] em verdade, s6 eram livres ali,
na Casa-Grande das Minas, enquanto ressoavam os tambores” (MONTELLO, 2005, p. 278-
280). Da mesma forma, a casa Jitolu, fundada por Hilda dos Santos, ¢ um lugar de encontro de
afrodescendentes e de adeptos tanto as tradi¢des religiosas quanto a cultura negra,
rememorando os ancestrais e dando continuidade ao projeto de perpetuacdo da cultura e da
identidade negra.

A ancestralidade viva, frase mencionada no verso dezesseis da poesia, metaforiza a
presenga fisica da Mae-de-Santo como lider da casa, mas também a sobrevivéncia do terreiro

\ .

nago Jitolu em Salvador durante décadas. O mesmo termo corresponde a prosa, ja que o
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Querebentd de Zomadonu, em S3o Luis, se mantém ativo hd quatrocentos anos. A cultura e a
religido, com seus ritos, suas musicas, seus simbolos, suas rezas e seus benzimentos, se mantém
vivas quando as comunidades vivenciam suas tradi¢des e os costumes originarios da Africa,
mesmo em meio as influéncias externas.

A Casa das Minas Jeje exerceu e exerce grande influéncia até hoje, pelo prestigio
de suas vodunsis ou filhas-de-santo e pela contribuicdo no modelo de organizagdo
da religido dos voduns [...] Na Casa das Minas os canticos sdo em lingua jeje e os
caboclos ndo sao cultuados. Da Casa de Nagd e de outros terreiros antigos € que
derivam os demais terreiros de culto do Tambor de Mina no Maranhao, que seguem
seu modelo de organizagdo religiosa e ritual acompanhada, principalmente por dois
tambores horizontais sobre cavaletes, denominados de abatas (FERRETTI, 2006,
p. 02).

Os terreiros, descritos no romance e na poesia, possuem aproximag¢ao que vao além do
aspecto literario, sdo também historicos, ja que suas genealogias estdo perpassadas pelos povos
jeje e nagds. Percebe-se, nos estudos de Ferreti, a relacdo cultural e outras influéncias mutuas
entre esses povos. Tradicionalmente, as duas casas cultuam os orixas e voduns, seguindo rituais
de abertura e de encerramentos das festas religiosas. No entanto, divergem no calendario
liturgico, nos toques oferecidos as entidades, nos rituais de oferendas, canticos e doutrinas
proprias.

Por conseguinte, essas Casas definem suas nochés dando-lhes destaques e atribuindo-
lhes caracteristicas fisicas de personalidade e de conduta. Nos versos, Mae Hilda ¢ descrita
como guardid, nobre, heranca africana, aquela que zela, ensina e cumpre com suas obrigacoes
tradicionais. E compassiva, age com generosidade, estabelecendo a unidade entre os integrantes
do grupo. Assim como Mae Hilda, Genoveva Pia, que ao longo de sua vida foi guardid da
heranca africana como noviche, cumpre suas obrigagdes no terreiro e, como seu vodum, age
com bondade e acolhimento a todos que necessitam de sua ajuda. Incumbiu-se de reaproximar
Damido de suas origens, levando-o para junto dos outros negros, além disso, estabeleceu lagos
de amizade com outras mulheres negras. Por isso, é evidente que, nas obras, a irmandade ¢ tida
como algo sagrado dentro e fora do terreiro, fazendo com que o apoio, a ajuda e a contribui¢ao
sejam essencial entre si para que sobrevivam as adversidades.

Nos rituais, geralmente, as nochés usam roupas brancas, simbolizando a pureza para
receber o comando de seus voduns. A cor concentra todas as outras cores que revitalizam as
energias boas, desse modo, essas indumentarias sdo exclusivas para os trabalhos do terreiro. O
poeta atentou-se para pano da costa, saia meiga, seda, os trajes que Hilda Jitolu usava nas
cerimonias. Essas roupas e acessorios estdo carregados de significados, eles compdem os
rituais, marcam as diferencas de hierarquia, pois dao as maes-de-santo o porte de rainha, como
descrito no romance:

Até ali os tambores da Casa-Grande das Minas (...), enquanto a noché Andreza
Maria deixava cair o xale para os antebragos, recebendo Toi-Zamadone, o dono

do lugar (...). Dai a pouco Damido tornava a ouvi-los, trazidos por uma rajada mais
fresca, e outras vezes a imagem a noché, cercada pelas noviches vestidas de branco,
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lhe refluia a consciéncia, magra, direita, porte de rainha, a cabe¢a comecando a
branquear (MONTELLO, 2005, p. 11, grifos nossos).

Assim como toda religido tem suas indumentarias e simbolos, o Tambor Mina e o
Candomblé ndo sdo muito diferentes nesse quesito. Na citagdo acima, Montello focaliza, na
descri¢dao da noché, alguns elementos importantes para diferenciar a mae de santo de suas filhas.
O xale que cai para os antebracos ¢ um adereco de origem africana, cujo nome ¢ alaka (pano-
da-costa). Esse tecido de formato retangular segue as cores simbdlicas dos orixas, também
obedece a um padrio de tamanho e de formas geométricas e, geralmente, ¢ produzido
manualmente pelas mulheres.

Observa-se, tanto no romance quanto na poética, a importincia desse acessorio
carregado de simbologias. Ha varios sentidos para o pano-da-costa, dentre eles, demonstrar a
posicao hierarquica na organizagao religiosa dos terreiros e distinguir as mulheres iniciadas nos
cultos das outras que possuem iniciagao. Além disso, tem um efeito de protecao do corpo e do
espirito. A posi¢cdo em que se usa o apetrecho indica os tipos de atividades que serdo
desenvolvidas no terreiro. Deste modo, a presenca das mulheres nas obras com suas vestimentas
e adornos ¢ interpretada, neste estudo, como simbolo do poder sociorreligioso € como arquétipo
que resgata os valores tradicionais da cultura negra.

O matriarcado: hierarquia secular no tambor jeje-nag6

Tradicionalmente, os terreiros jeje-nagds sao chefiados por mulheres. Esse modelo de
organizagdo social ja existia antes no reino de Daomé na Africa, onde alguns grupos étnicos
eram chefiados por mulheres, que lideravam e sustentavam a prole, a casa e a comunidade.
Deste modo, essa estrutura foi reimplantada nas comunidades religiosas que surgiram em solo
brasileiro, ja que muitos africanos da regidao do Benin foram trazidos para o litoral do Brasil,
especificamente, para 0 Maranhao e para a Bahia. Nas obras, o matriarcado ¢ um dos arquétipos
femininos revelados pela hierarquia dos terreiros jeje-nagds. A participagado ativa de Mae Hilda,
de Genoveva Pia, de Mae Hosana e de outras nochés marcou profundamente as comunidades
em que viviam.

Alguns estudiosos partidarios da ideia do matriarcado nas casas de culto procuram
explicar a sua existéncia nos terreiros jeje-nagd remontando a tradigdes culturais
africanas — a mulher teria mais poder no Daomé; seria mais forte entre os nagoé do
que entre os bantu etc. (JOAQUIM, 2001, p. 126). Outros procuram explicagdo
para o poder das mulheres em alguns terreiros no proprio contexto brasileiro — Ruth
Landes, por exemplo, registrou a existéncia também de matriarcado nas familias
negras e pobres da Bahia, fora dos terreiros (LANDES, 2002, p. 24). E no meio
religioso ha quem afirme que a mulher ¢ maioria entre os médiuns e que o poder
feminino nos terreiros tem explicacdo na préopria natureza da mulher (FERRETTI,
2007, p. 02-03).

Sdo varias as teorias que tentam explicar a existéncia do matriarcado nessas
comunidades religiosas. Além dos estudos de Mundicarmo Ferretti (2007) e de Sergio Ferretti
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(2006), outros estudos buscaram compreender e evidenciar a participacdo das mulheres negras
nos movimentos sociais, como sujeitos identitarios e politicos. A obra Mulheres negras: um
olhar sobre as lutas sociais e as politicas, de Jurema Werneck (2008), langa um olha histérico
ao processo de engajamento e a autonomia feminina, mostrando que:

As mulheres negras, como sujeitos identitarios e politicos, sdo resultados de uma
articulacdo de heterogeneidades, resultante de demandas historicas, politicas,
culturais, de enfrentamento das condig¢des adversas estabelecidas pela dominagéo
ocidental eurocéntrica ao longo dos séculos de escraviddo, expropriacao colonial
e da modernidade racializada e racista em que vivemos (WERNECK, 2008, p. 76).

Partindo desse pensamento, as representacdes de poder feminino nas comunidades
religiosas sao expostas no romance por meio dos nomes das nochés que foram lideres do
Terreiro Mina desde sua fundagao. Entre elas, destacam-se: “Barbara, Firmina, Severa, Vitoria,
Evarista, Vicéncia e Maria Jesuina [fundadora da casa], todas elas consagradas ao zelo e aos
sacrificios do querebenta, como donas da casa” (MONTELLO, 2005, p. 280). Na poesia, a
matriarca Hilda é apresentada como joia rara, meu tripé, minha Mae Hilda adupé. Essas
palavras ddo beleza a obra, estdo carregadas de sentidos, e o termo adupé significa em yoruba
eu agradego/obrigado, demonstrando gratiddo a mulher pelas benfeitorias, ja& que ela
desenvolvia trabalhos comunitarios e também por estar a frente do grupo e dos movimentos por
tantos anos.

Algumas religides afro-brasileiras possuem caracteristicas similares quanto as suas
formas de organizagdo estrutural, fisica, administrativa e ritualistica. Muitos terreiros
conservam o matriarcado como tradicao, e neles, somente as mulheres podem comandar, fazer
parte da gira ou xiré (grande roda feita para dangar), preparar os rituais e receber os comandos
das divindades por meio do transe. O poeta traz uma linearidade ancestral do matriarcado
usando as seguintes palavras: Nigéria, Abeokutd, Brotas/ Brota com muito encanto/ Hilda Dias
dos Santos, situando geograficamente os espagos onde surge a religido, desde a Africa ao Brasil.
E como ja mencionado, muitas comunidades africanas sdo chefiadas por mulheres, o que leva
a compreensao de uma continuidade de poder feminino. No Maranhdo, a Casa das Minas ¢
considerada o terreiro mais antigo, fundada por Maria Jesuina (Agontimé), e desde entdo,
somente mulheres exerceram a autonomia sobre esse terreiro.

Nas casas de culto mais antigas do Maranhdo existe o costume de s6 dangarem
mulheres que recebem as divindades em transe. Os homens exercem outras fungdes
relacionadas com a musica € o sacrificio de animais. Nos terreiros mais modernos,
fundados em meados dos anos de 1950 ¢ que os homens passaram a dangar, mas
em geral sdo em menor nimero do que as mulheres, embora haja noticias da
presenca atuante de alguns homens nos terreiros desde os primeiros tempos
(FERRETTI, 2006, p. 03).

Considerando as informagdes de Ferretti (2006), torna-se perceptivel que a hierarquia
da casa espiritual ¢ tdo importante quanto fundamental para manté-la viva e bem administrada.
E uma das missdes das nochés preservar e preparar o templo, os filhos-de-santo, os rituais e
todos os aparatos necessarios para as celebragdes, sem que eles percam a originalidade e os
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fundamentos que s3o ensinados e repassados de geracdo em geragdo. Deste modo, Tavares usa
a frase “Flor bela abriu nossas janelas/ Escola Jitolu, I1€ Aiyé, Band'Eré” (ILE AIYE, 20009, p.
26), para dizer que a mae-de-santo acolhe os integrantes da comunidade, mostrando-lhes novos
horizontes e os caminhos a serem trilhados na religido, de modo que possam estar preparados
de corpo e de espirito nos cerimoniais. No romance, a cena de acolhimento de um integrante no
tambor de mina ¢ revelada no didlogo entre Damido, Genoveva e a Mae Hosana:

— Mas tu precisa conhecer o tambor de mina. Vai 1a. E na Casa das Minas, na rua
de Sao Panteldo. De noite, ndo tem errada: basta ouvi o tambd tocando. La eu sou
noviche, tenho o meu vodum, que anda comigo. Vai conhecer Mae Hosana. E a
noché de nos todo. Tu € preto, e preto puro de boa raga, como teu pai. Te chega
aos pretos. Mae Hosana vai gostar de te ver (...). —Toda vez que tu aparecer aqui,
aqui € teu lugar— disse a noché, com as maos nos seus ombros. (...) Damido ainda
sentia que as pupilas de Mae Hosana o trespassavam, banhadas de uma dogura
luminosa, a0 mesmo tempo mistica e materna (MONTELLO, 2005, p. 198-280).

A citagdo delineia as nochés como mediadoras, elas fazem a aproximacao de Damido a
cultura e as experiéncias coletivas que somente ali eram permitidas. A personagem Genoveva
recebe a missdo de convida-lo, j4 Mae Hosana espera por ele para acolhé-lo e introduzi-lo ao
centro do terreiro, para que ele pudesse ver como tudo acontecia e, assim, despertar o
sentimento de pertencimento. E visto tanto na poesia como na narrativa que as nochés tinham
funcdes distribuidas para que os objetivos fossem alcangados em prol da fé e da vivéncia em

grupo.

Consideracoes finais

Este trabalho buscou demostrar como as mulheres possuem um papel fundamental nos
terreiros, Casa das Minas e Casa Jitolu, desempenhando a func¢do de guardias das tradigdes
religiosas. A comparagdo permite o detalhamento e aproximacao entre as obras Os Tambores
de Sdo Luis (MONTELLO, 2005) e Comando doce (ILE AIYE, 2009), destacando as
simbologias dos rituais de Mina e do Candomblé, de forma plural e diversificada. A poesia
revela que a representagdo da noché contemporanea nao estd demasiadamente distante das
figuras do passado, tanto que elas foram e permanecem até os dias de hoje como sujeitos
importantes na difusdo cultural e identitaria do povo negro. Do mesmo modo, o romance de
Montello (2005) faz um regaste historico do terreiro Casa-Grande das Minas, revelando o
matriarcado como uma tradi¢ao secular.

Ao comparar as obras, mostrou-se uma faceta da historia das maes-de-santo como
simbolos do poder sociorreligioso e arquétipos que resgatam os valores tradicionais da cultura
negra. Além disso, o estudo destaca o sistema de hierarquiza¢do matriarcal instalado nos
terreiros de origem mina e jeje-nagd, indo da origem do Querebentd de Zomaddnu, no
Maranhio, e do I1€ Aiyé Jitolu, na Bahia, a consolidagdo dos mesmos como terreiros atuais,
sobreviventes as mudangas do tempo. A comparagdo buscou, ainda, evidenciar as simbologias
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dos ritos, das indumentarias e dos acessorios como elementos inerentes ao culto de Candomblé
e de Tambor Mina, sendo eles carregados de significados e de crengas, que contam a historia
de um povo e de uma determinada cultura.

Verifica-se que as religides de matriz africana sdo repletas de simbologias que
expressam identidade cultural e resisténcia negra. As cores, as formas e os estilos de roupas e
de adornos usados pelas mulheres expressam conceitos proprios que vao além do valor estético,
pois sdo identitarios, resgatam a memoria dos negros de séculos remotos, tornando-se herancas
africanas, transmitidas continuamente através do corpo, da oralidade, dos saberes, das praticas
coletivas e individuais das nochés e dos filhos de santo. Deste modo, percebe-se a magnitude
do papel desempenhado pelas nochés, sendo elas responsaveis pela preservagao de tradigdes e
pela continuidade da missao iniciada por outras mulheres negras do passado.

As obras mostram com reveréncia a representacdo das mulheres negras, ndo s6 como
meras personagens que dao beleza e sentidos as composigdes artisticas, mas também como
parte da histdria, ao desempenharem papéis fundamentais em suas comunidades, tanto na
cultura quanto na religiosidade. Sdo agentes sociais que transformaram os espacos em que
viveram e, assim, em cada uma das diferentes artes, abrem novas possibilidades, novas leituras
e inumeras interpretacdes dos papéis atribuidos as mulheres.
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Resumo

O presente estudo analisa os protagonistas das obras A paixdo segundo G. H.
(1964), da autora Clarice Lispector, e Edipo Rei, de Séfocles, discutindo a figura
do herdi trdgico a partir de uma anélise comparatista. Edipo, personagem
trdgico, esté atravessado por ambiguidades e tensdes da sua existéncia. Ja no
romance de Lispector, a personagem/narradora, identificada apenas pelas suas
iniciais, atravessa o itinerario existencial, lancada no abismo do seu existir, e
assiste a sua vida ruir. Para a andlise, esta proposta centraliza sua discussdo na
figura dos personagens Edipo e G. H. como herdis tragicos, propondo uma
leitura acerca da deseroizacado dos personagens e encarando-a como um ato de
heroismo, isto €, como a travessia pela existéncia, que despersonaliza os
personagens e ilustra a virtude do herdi tragico: a busca pelo eu.

Palavras-chave: Edipo e G. H ¢ Drama existencial ® Heroismo tragico
Critica literéria ® Literatura comparada

Abstract

This study analyzes the protagonists of the works The Passion According to G.H.
(1964), by Clarice Lispector, and Oedipus Rex, by Sophocles, discussing the
figure of the tragic hero from a comparative perspective. Oedipus, a tragic
figure, is crossed by the ambiguities and tensions of his existence. In Lispector's
novel, the character/narrator, identified solely by her initials, traverses the
existential path, falls into the abyss of her existence, and witnesses her life
collapse. Therefore, this analysis focuses its discussion on the characters
Oedipus and G.H. as tragic heroes, and proposes a reading on the de-
heroization of the characters, which is seen as an act of heroism, i.e., the passage
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through existence that depersonalizes the characters exemplifies the virtue of
the tragic hero: the search for the self.

Keywords: Oedipus and GH e Existential drama ® Tragic heroism e Literary
criticism ® Comparative literature

Introducao

A presente discussao dialoga com questdes acerca da literatura comparada, propondo
uma leitura a partir de uma aproximagcio entre a obra classica Edipo rei, de Sofocles, datada no
século V a. C., e o emblematico romance A paixdo segundo G. H., de Clarice Lispector,
publicado em 1964. O dialogo orienta-se pautado nas discussdes da literatura comparada, na
proposta de uma zona de contato, observando os protagonistas das referidas obras e analisando-
os enquanto figuras que desempenham uma busca incansavel: a procura ontoldgica. A partir
dessa chave de leitura inicial, propde-se uma abertura critica sobre o drama da existéncia
atravessado pelos personagens, ja que partilham das mesmas problematicas: estao carregados
de ambiguidades, perdas, reconhecimentos, instabilidades e, ao atravessarem essas
dificuldades, partilham de atos heroicos, mesmo em momentos de plena solidao. Deste modo,
percebe-se que nesses momentos das narrativas em questdo os personagens vao adquirir
plenitude acerca de si e de suas existéncias conturbadas. Assim, para este trabalho, ambos —
Edipo e G. H. — sdo identificados como herdis tragicos, os dois participam do ato heroico,
mesmo esse sendo caracterizado com a deseroizagdo, com a perda, isto €, para que o heroi
tragico seja percebido como tal, ele precisa se desestruturar a fim de alcangar a plenitude.

Diante disso, a discussdo orienta-se na travessia pelo papel do heroi trégico,
compreendendo Edipo como um personagem repleto de simbolos e enigmas que precisam ser
desafiados e decifrados ao longo de sua trajetdria. J& G. H., protagonista do romance de Clarice
Lispector, ¢ arrebatada numa intensa jornada pelo ntcleo da vida. Os personagens carregam
tracos marcantes do herdi tragico: ndo correspondem aos herdis homéricos, sdo errantes;
magicamente sao seduzidos pelo enigma da existéncia e atravessam a perda da identidade para
aredencdo. Assim, a presente analise orienta-se por meio do que Remak (1994) e Wellek (1994)
discutem acerca das zonas de contato entre as literaturas, bem como suas divergéncias, suas
origens e suas historias, propondo um didlogo entre as obras literarias citadas e sugerindo uma
leitura critica sobre estes emblematicos personagens.

Diante disso, o trabalho atravessa a discussdao proposta pelos estudos comparatistas,
recepcionando seus debates e indicagdes, analisando elementos do tragico na obra Edipo rei a
fim de discutir a atmosfera ambigua do tragico na obra de Clarice Lispector e pontuar os tragos
convergentes entre as obras. Para tanto, utiliza-se como escopo teorico os autores: AMARAL
(2005); BRANDAO (1985); NUNES (1995); REMAK (1994); ROSENBAUM (2006);
VERNANT (2014); VIEIRA (2015, 2019); WELLEK (1994); assim como a tradugdo de Edipo
rei (2015), por Trajano Vieira, ¢ o romance A paixdo segundo G. H. (2009), de Clarice
Lispector, propondo uma discussao critica.

Todo contetido da Linha D'Agua esté sob Licenca Creative Commons CC BY-NC 4.0.



Linha D'’Agua: S&o Paulo, v. 35, n. 03, p. 99-112, set.-dez. 2022 101
Lua Leal Gouveia; Claudia Leticia Gongalves Moraes

1 Esbocos das narrativas
1.1 Edipo rei:

A obra Edipo rei, escrita por Sofocles no século V, narra a histéria de Edipo, filho de
Laio, que outrora havia salvo a cidade de Tebas da Esfinge e que, com a “vitéria”, tornou-se rei
da cidade, casando com a rainha Jocasta. A narrativa ndo apresenta os eventos anteriores
ocorridos na vida de Edipo, iniciando-se com coro clamando ao rei tebano para salvar a cidade
da peste que recaia sobre ela. O rei, por ja haver derrotado uma peste antes, afirma que salvara
a cidade do que a aflige, mandando Creonte, seu cunhado (irmao de Jocasta), que va ao oraculo
de Apolo solicitar uma mensagem para tirar Tebas daquele tormento. O retorno de Creonte com
o aviso de que outrora houve o assassinato do rei de Tebas levou Edipo a uma busca incansével
pelo culpado do crime — s assim a cidade se livraria da peste.

O desenvolvimento do enredo da obra gira em torno da busca pelo culpado da morte de
Laio, antigo rei tebano, que acarretou o descontrole do protagonista. Edipo manda chamar
Tirésias, profeta cego de Tebas, a comparecer para uma consulta. Por ser um individuo que
possuia dons divinais, Tirésias ¢ julgado por Edipo como capaz de ajuda-lo na captura do
causador da morte do antigo rei, mas a fala do profeta causou bastante furia ao governante atual:
o vidente afirmou, apds uma troca de insultos, que o assassino de Laio seria o atual rei. Edipo,
enfurecido, manda tira-lo do local. O rei ndo acredita, mas acaba descobrindo que ele mesmo,
em outros tempos, havia matado seu proprio pai e, como havia livrado a cidade de Tebas da
Esfinge, casou-se com a rainha Jocasta, sua mae, com a qual teve quatro filhos: Isménia,
Antigona, Polinices e Eteocles, assim completando o destino que a profecia havia indicado.

1.2 A paixdo segundo G. H.:

Romance de Clarice Lispector publicado em 1964, 4 paixdo segundo G. H. narra a
experiéncia tormentosa e redentora que a protagonista da obra, identificada apenas pelas suas
iniciais G. H., atravessou. Uma narrativa que ja se inicia com uma busca incansavel e
indefinivel de uma personagem tentando narrar o que lhe ocorreu no dia anterior: com o auxilio
de uma mao imaginaria, solicitada ao leitor, conta como perdeu sua terceira perna, aquilo que
a personagem descreve como o que a deixava sustentavel, de pé e organizada. G. H. mora em
um apartamento de cobertura, sente-se uma mulher realizada, mas em um determinado dia
resolve limpar seu apartamento comecando pelo quarto da empregada, essa que havia se
demitido, por supor ser o ambiente mais sujo da casa.

Apo6s uma longa caminhada reflexiva da sala até a 4rea de servigo, a protagonista chegou
ao quarto da empregada e deparou-se com um ambiente altamente limpo e organizado, fato que
a deixou desequilibrada, pois ndo imaginava que aquele ambiente anteriormente habitado por
uma empregada doméstica guardava uma arrumacdo tdo exata. Apesar de conferir que o
comodo estava limpo, G.H. resolve mesmo assim limpar tudo novamente, jogaria baldes
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d’4gua, arrastaria os moveis e tudo se faria novo. Na sua tentativa de conhecer melhor o
ambiente, percebendo uma escuriddo diferente no interior de um guarda-roupa, colocou seu
rosto sobre a fresta da porta do mdvel e vislumbrou aquilo que causava a ela um medo profundo,
antigo e aterrorizante: uma barata. O inseto comeca a emergir de dentro do guarda-roupa e, num
gesto de susto arrebatador e de forga instintiva, G. H. lanca a porta do objeto contra a barata, o
que a deixou bipartida, com um ultimo fio de vida.

Esta atitude da protagonista levou-a ao processo de despersonalizacao, ja que G. H. viu
sua vida, sua identidade, sendo esvaziada, tomada por uma busca incansavel em querer
encontrar a natureza primaria da sua existéncia. Em sua procura, viu que sua vida era uma
aparéncia, apOs observar seus tragos e fotografias, observou que o eu de sua existéncia era outro.

2 Literatura comparada e zonas de contato

Apos uma breve apresentacdo das obras aqui em andlise, cabe também propor uma
discussao inicial sobre o campo da literatura comparada e suas possibilidades de contato entre
literaturas diversas que se tocam e dialogam entre si. A literatura enquanto arte pode ser pensada
como uma atividade de diadlogo, de trocas e partilhas, isto ¢, a arte literaria estabelece pontes
que se intercruzam e se ligam através de grupos, conceitos, géneros, nacionalidades, dentre
outros elementos.

No fazer literario podem apresentar-se tragos da experiéncia intima do autor, de suas
vivéncias sociais, o espago geografico no qual ele esta inserido, suas aspira¢des, bem como suas
angustias, no intuito de compartilhar dados que sao interpretados e/ou ressignificados. Partindo
desta conjectura, encontra-se a literatura comparada, disciplina esta que instiga seus
pesquisadores a pensar e refletir acerca dessas zonas existentes entre as literaturas, ou seja, ela
se preocupa em analisar os pontos fronteirigos existentes entre a arte literaria. De acordo com
Henry Remak:

A literatura comparada ¢ o estudo da literatura além das fronteiras de um pais
especifico e o estudo das relagdes entre, por um lado, a literatura, e, por outro,
diferentes areas do conhecimento e da crenca, tais como as artes (por exemplo, a
pintura, a escultura, a arquitetura, a musica), a filosofia, a historia, as ciéncias
sociais (por exemplo, a politica, a economia, a sociologia), as ciéncias, a religido
etc. Em suma, ¢ a comparagdo de uma literatura com outra ou outras e a
comparagdo da literatura com outras esferas da expressdo humana (REMAK, 1994,
p. 175).

O que se compreende, de acordo com o autor, ¢ que a literatura comparada analisa as
fronteiras existentes da literatura, pois, como Remak discute, ela estd em didlogo com as mais
diversas areas do conhecimento humano. Pautada nesta configuracgdo, a literatura comparada
esta em acordo com a ideia de contato, este que pode ser de concordancia ou discordancia, de
harmonia, mas também de inconformidade, assim, o que se percebe € que a literatura comparada
se preocupa com o limiar entre literaturas diversas que propdem um didlogo entre si.
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Adiante, Remak discute acerca dos problemas em conceituar a literatura comparada,
propondo a discussdo acerca da abertura que a disciplina apresenta, pois, como foi supracitado,
a literatura comparada conversa com diversas areas do conhecimento humano. Dessa forma,
existiu uma discussdo sobre a possibilidade de analisar se todo o trabalho da critica literaria
seria de literatura comparada, levando em consideracao que a critica se orienta em interpretar
tragos da obra de arte. Desta maneira, a literatura comparada perderia sua fun¢do e seu sentido.
O autor sinaliza que para garantir a natureza da literatura comparada:

Devemos assegurar que comparagdes entre a literatura e outra area que ndo a
literatura sejam aceitas como “literatura comparada” apenas se forem sistematicas,
e se uma disciplina coerente, indiscutivelmente separavel, de fora da literatura, for
estudada enquanto tal (REMAK, 1994, p. 179-180).

Conforme discute o autor, a literatura comparada deve ser preservada em sua zona de
contato, pois ela s6 pode ser evidenciada quando ocorre uma troca (de concordancia ou
discordancia) entre a literatura e a outra area. Assim, para os estudos em literatura comparada
a preocupacao esta neste critério estabelecido. Porém, apos essa adverténcia, deve-se pensar em
um ponto relevante que o autor acrescenta:

Quaisquer que sejam as discordancias sobre os aspectos teoricos da literatura
comparada, existe consenso sobre a sua tarefa: dar aos estudiosos, aos professores
e estudantes, e, last but not least, aos leitores, uma compreensao melhor e mais
completa da literatura como um todo, em vez de um segmento departamental ou
varios fragmentos departamentais de literatura isolados. E isso ela pode fazer
melhor ndo apenas ao relacionar varias literaturas umas as outras, mas ao
relacionar a literatura a outros campos do conhecimento e da atividade humana,
especialmente os campos artistico e ideologico; ou seja, ao estender a investigagao
literaria tanto geografica quanto genérica (REMAK, 1994, p. 180-181).

A discussao proposta pelo autor € que a literatura comparada, tomando como ponto de
partida a relagdo de troca ja que se ocupa em discutir as interacdes humanas entre as literaturas
e abordagens, conceitos e leituras, torna o fazer literario bem mais abrangente e polivalente. A
literatura, assim, compreendida como manifestagdo artistica, evidencia a sua experiéncia de
promover o acesso € o0 contato com novas manifestagdes e vivéncias. De acordo com René
Wellek (1994), a literatura comparada deve ser pensada através do prisma da experiéncia

literaria, conforme afirma:

Ela estudara qualquer literatura de uma perspectiva internacional, com uma
consciéncia da unidade de toda criacdo e experiéncia literarias. Nesta concepgao
(que também ¢ minha), literatura comparada ¢ idéntica ao estudo de literatura
independente de fronteiras linguisticas, étnicas e politicas (WELLEK, 1994, p.
132).

Diante disso, segundo o autor, a literatura comparada preocupa-se com o trabalho para
além de um unico método, pois reflete a partir dos avangos nos estudos linguisticos que
analisam os fendmenos e a génese da lingua, das suas fronteiras, das circunstancias e das
descobertas que nos atos de leitura e comparagao podem ser encontradas. Assim, a obra literaria
¢ pensada como um fato historico, carregado de simbolos e tragos que revelam as experiéncias
catarticas da humanidade.
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O autor explica que as obras de arte devem ser apreciadas como monumentos € nio
como documentos (LEGOFF, 2013), pois a partir de observacdo e critica podem ser
evidenciados tracos da natureza humana na obra de arte. Da mesma forma ocorre com a arte
literaria, pois ela revela o (des)conhecido por meio palavras. Segundo o autor, os trés pilares
para o estudo da literatura s3o histdria, teoria e critica, pois estes comportam objetivos que
auxiliam na interpretagcdo do fazer artistico literario, a partir destas vertentes pode-se chegar a
chaves de leituras especificas acerca da literatura. Diante disso, o autor aborda que: “[...] A
literatura comparada pode florescer, e o fard, somente ao se desvencilhar de limitagdes
artificiais e se transformar simplesmente em estudo de literatura.” (WELLEK, 1994, p. 133). Isto
¢, a literatura comparada, para se constituir, necessita avancar nos estudos enquanto pesquisa
de literatura, pensar os estudos comparatistas enquanto observagdes do material artistico
enquanto arte.

3 Edipo e a superacio da condicio humana

A natureza da condi¢cdo humana ¢ um mistério o qual se pretende desvendar, tomar
posse, compreender a sua grandiosidade, mas o que se constata ¢ que sdo apenas tragos de uma
infinidade de possibilidades da grandiosidade humana, isto ¢, visdes fragmentadas acerca de
um todo. Na Antiguidade, os gregos cultuavam deuses com o intuito de dar sentido as incertezas
e angustias humana: havia uma preocupagdo em trazer explicacdes as atividades que ocorriam
no mundo. No bojo desses acontecimentos nasce a tragédia atica, atrelada ao culto ao deus
Dionisio ou Baco, este sendo o deus dos excessos, da desmedida, da transgressao, que acabava
por ameagcar os deuses olimpicos e o Estado, pois, no estado de €xtase, seus devotos rompiam
com os costumes morais e éticos da sociedade. Ocorre que a estrutura da tragédia grega estaria
ligada ao rompimento da condi¢do humana, isto €, esta atividade artistica e religiosa expressa
0 humano transgredindo sua natureza. No culto ao deus da embriaguez, Dionisio, consumia-se
vinho, cantava-se e dancava-se agitadamente, caindo em vertigem: “Nesse estado acreditavam
sair de si, pelo processo de “ékstasis”, éxtase. Esse sair de si, numa superagdo da condicao
humana, implicava num mergulho em Dioniso e este no seu adorador pelo processo do
“enthusiasmés”, entusiasmo” (BRANDAO, 1985, p. 11). Assim, os que participavam das
orgiacas dionisiacas passavam por esse processo de fuga de si, em estado de €xtase se viam
transgredindo sua humanidade.

O estado de embriaguez, no qual os fiéis encontravam-se, conduzia-os ao estado de
rompimento humano, de contato com os deuses. Da mesma forma ocorre com o teatro, lugar
onde a sociedade se reunia religiosamente para assistir as pecas. Junito Brandao (1985) explica
que a tragédia apenas se concretiza quando o métron, medida de cada um, ¢ violado,
transgredido, ou seja, a tragédia apresenta um protagonista rompendo algo que necessita ser
ultrapassado. De acordo com o autor, analisando a definicdo aristotélica de tragédia,
compreende-se que além da mimésis (imitagdo), a arte tragica provoca o efeito da kdtharsis
(purificagdo), esta extraida da linguagem médica que, para Aristoteles, orienta-se em promover
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o contato entre a compaixao e o terror. Assim, a experiéncia atravessa o espectador e o motiva
a alcangar a catarse.

Advindo dessa perspectiva, analisa-se o her6i tragico, figura emblematica dos textos
antigos, representante do dilema existencial com o qual o ser humano se depara ao longo de sua
jornada. Na perspectiva dessa anélise, Edipo representa o heréi tragico que se questiona ao
longo de sua trajetoria: qual o caminho? Vernant (2014) discute acerca do heroi tragico como
um estranho a condi¢ao de cidadao e analisa a tragédia como atravessada por ambiguidades que
confluem na experiéncia do drama humano: o da escolha. O autor acrescenta:

O que a tragédia mostra é uma diké’ em luta contra uma outra diké, um direito que
ndo esta fixado, que se desloca e se transforma em seu contrério. A tragédia, bem
entendido, é algo muito diferente de um debate juridico. Toma como objeto o
homem que em si proprio, vive esse debate, que ¢ coagido a fazer uma escolha
definitiva, a orientar sua acdo num universo de valores ambiguos onde jamais algo
¢ estavel e univoco (VERNANT, 2014, p. 3).

De acordo com a autoria, explorar a tragédia grega ¢ caminhar sobre ambiguidades ¢
incertezas, trago caracterizado como fundante da natureza humana. Ao pensar acerca da obra
de Sofocles Edipo rei, cunhada do mito antigo, experimenta-se o infortiinio da instabilidade:
mesmo quando tudo parece estavel, o homem se depara com o avesso. Na tragédia de Séfocles,
encontra-se a figura de Creonte, irmdo de Jocasta (mée e esposa de Edipo), recém-chegado de
Delfos? a encargo do rei tebano, que transfere a indicagdo do deus Apolo para salvar a cidade
da peste que estava sofrendo. Creonte comunica que existe um assassino que havia matado o
antigo rei tebano, Laio®. Assim, o deus Apolo indica que o assassinato seja vingado. Desta
forma, Edipo assume a responsabilidade, mais uma vez, de solucionar os problemas da Pélis:
“EDIPO: Desato o n6 de novo desde a origem” (v. 132)*. O que se observa, com este fragmento,
¢ que Edipo esta diante de sua maior cegueira, a do seu eu, pois ele nio reconhece que o
assassino e causador das angustias da cidade ¢ ele mesmo. A tragédia coloca em xeque o
problema do humano em se compreender e este, ao atravessar o estado de hybris, conecta-se
com o seu mais alto grau de interioridade. Trajano Vieira acrescenta:

A tragédia €, portanto, um género literario que aborda a questdo da identidade.
Mais do que isso, como se fosse pouco: os dramas deixam claro que a
temporalidade humana nao ¢ linear, nem previsivel, como supomos em nossos
momentos corriqueiros. A reversdo da expectativa e da construgdo coerente de

Diké € uma divindade grega que simboliza a justica.

Cidade que sediava o templo do oraculo do deus Apolo. Os contemporaneos visitavam o templo com o intuito
de receber previsdes e vaticinios.

Laio, extraido do mito, é o pai biolégico de Edipo e antigo rei de Tebas, que foi assassinado por seu filho, que
desconhecia a relagdo parental. Em um encontro entre Laio e Edipo, aquele feriu a cabeca deste, o que acarretou
uma enorme furia em Edipo, que acabou matando seu pai € companheiros, restando apenas um que fugiu. Desta
maneira, Edipo estaria concluindo o vaticinio do oraculo, o qual disse que ele se casaria com sua mae e mataria
0 proprio pai.

4 SOFOCLES. Edipo Rei de Séfocles. Tradugdo de Trajano Vieira. Apresentagdo J. Guinsburg. Sio Paulo:
Perspectiva, 2015.
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nossa historia particular sofre o impacto de algo que para os gregos desse periodo
teve importancia crucial: o acaso (VIEIRA, 2019, p. 34).

Destarte, a tragédia e o espirito gregos levam a uma compreensdo acerca da imprecisao
humana, isto ¢, das incertezas que constituem o ser humano. Ainda citando Vieira (2015),
observa-se um ponto contundente sobre o interesse dos gregos pela natureza ambigua da
linguagem, pois, quando estes utilizavam zonas conflitivas da linguagem, paradoxais e
imprecisas, colocavam-se como decifradores e a linguagem era vista como um enigma a ser
desvelado (VIEIRA, 2015, p. 34). Edipo é o personagem marcado pela procura, mas, também
pela ambiguidade - aquilo que ele havia construido e idealizado acerca de si era apenas um
reflexo da sua ignorancia, pois ele ndo enxergava a sua verdade. Em seu didlogo com Tirésias°,
Edipo, possuido pela arrogancia, ndo enxerga o verdadeiro assassino de Laio, conforme ¢ visto
adiante:

Edipo: Seu miseravel mor! Nio falaras? 334
Até uma pedra encolerizas. Ficas
Assim empedernido, irredutivel?
Tirésias: O meu temperamento recriminas
Por ignorares o que habita em ti.
%

Tirésias: Afirmo que és o matador buscado. 362
Edipo: Duas vezes me insultaste. Pagas caro!
Tirésias: Devo seguir e saturar tua colera?
Edipo: Al bel-prazer, pois nulo é vaniloquio.
Tirésias: Te uniu aos teus, inadvertidamente,
- direi — um elo torpe. O mal ndo vés (VIEIRA, 2015, p. 52 - 54)

Estes fragmentos revelam a furia de Edipo e sua cegueira em ndo reconhecer que ¢ o
culpado pelo crime do assassinato de Laio, pelo fato de estar possuido pela ira, por ver Tirésias
insultando o outrora salvador de Tebas. Segundo Trajano Vieira (2015), esta marca registrada
de Edipo evidencia o carater do enredo dramatico que, antigamente, era visto como um
desenrolar do destino de Edipo. O autor explica que o herdi, seguindo o acaso e o inesperado,
evidencia sua fragilidade, sua arrogancia, mas isso ndo tira seu brilho e ele passa pelo processo
de reconhecimento de si mesmo:

[...... ] A descoberta da identidade pelo individuo traz, portanto, outras revelagoes:
permite registrar a pré-cognicdo divina, ndo afetada pelas contingéncias da
experiéncia humana, e a ocorréncia, na dindmica existencial, de um elemento de
dificil defini¢do (VIEIRA, 2015, p. 36).

> Foi um famoso profeta cego de Tebas. Os devotos o consultavam por ter sido experimentado pelos deuses.

Tirésias passou sete anos sendo mulher, devido a separar duas cobras copulando, e depois, apos passar pelo
mesmo lugar e separa-las novamente, volta a ser homem, provando de ambos os sexos. Desta maneira, em uma
briga no Olimpo, foi chamado por Hera, esposa de Zeus, para dizer quem do homem e da mulher sentia mais
prazer sexual e, sem hesitar, diz que se dividisse o prazer em dez partes, nove seriam da mulher e uma parte
do homem. Hera, enfurecida com o veredicto, cegou Tirésias, ¢ Zeus com pena deu o dom da profecia ao
homem.
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De fato, segundo o autor, ocorre uma experiéncia contingente que transcende o humano
nesta pega, pois Edipo realizou a travessia pelo castigo de sua prole. Porém o segundo ponto é
o da dificil definigao edipica: o heréi tragico carrega a marca do acaso, da imprecisdo. Edipo é
pai, irmao, filho, marido, rei, peste, castigo, salvacdo, uma série de tragos ambiguos e tortos
que atravessam o ser, isto ¢, revelam o torto e ambiguo carater do herdi tragico. Trajano Vieira
conclui:

A tragédia de Edipo nasce ndo so do fato de ele ser outro do que pensava, mas
também de esse outro ser o que ¢€: outro. Essa conclusdo ndo enfraquece
absolutamente a dignidade intelectual do personagem, antes, pelo contrario, a
coloca em destaque: é o exercicio brilhante da razdo que permite entrever a
dindmica inclassificavel do enigma (VIEIRA, 2015, p. 36).

4 G. H. e a sua busca através das zonas ambiguas

A paixao segundo G. H., célebre romance da autora Clarice Lispector, desperta diversos
olhares e perspectivas acerca da profundidade e da natureza humana. Uma obra grandiosa,
publicada em 1964, que, agarrada na “mao do leitor”, o convida a atravessar a ponte para o
desconhecido, para o descortinio, para “[...] inclusive o oposto daquilo que se vai aproximar”
(LISPECTOR, 2009, s. p.). Tomando este fragmento, extraido da nota deixada pela autora como
ponto de entrada, G. H. caminha, assim como Edipo, por zonas ambiguas, imprecisas e tortuosas
que a levam ao descontrole e a um encontro com a “alegria dificil” (LISPECTOR, 20009, s. p.).
G. H. representa, vista por esta analise, a identidade do herdi tragico: descortinado, do avesso,
e duvidoso.

A personagem e narradora inicia sua travessia narrando sua experiéncia do dia anterior,
apresentada como algo dificil de ser rememorado, mas ela fara, mesmo penosamente, a
transcri¢do daquilo que a ocorrera. O caminho para a despersonalizacdo comeg¢a com ela
reconhecendo sua preocupacgdo pela organizagdo e em manter-se fiel ao que viam dela: “[...]
Também para minha chamada vida interior eu adotara sem sentir a minha reputacdo: eu me
trato como as pessoas me tratam, sou aquilo que de mim os outros veem” (LISPECTOR, 2009,
p. 25). Este fragmento revela um trago da ambiguidade, pois ela se mantinha segura em se
identificar com o eu-outro, assim, revelando que ha uma existéncia para além da que ela
manifesta aos outros: “[...] Quando eu ficava sozinha niao havia uma queda, havia apenas um
grau a menos daquilo que eu era com os outros, e isso sempre foi a minha naturalidade e a
minha satde” (LISPECTOR, 2009, p. 25). Desta maneira, a relagdo de G. H. com os outros
sempre foi uma existéncia paradoxal que, agora, serd deixada de lado para que seja encontrada
a sua natureza primaria, o nicleo da verdadeira existéncia.

Emilia Amaral (2005) traz uma discussao bastante rica acerca da escrita clariceana: o
leitor de G. H. assina um “contrato e um pacto” com a leitura, de acordo com a autora, € a nota
introdutoria seria um portal que, magicamente, seduz o leitor a querer enfrentar a narrativa que
leva ao oposto (AMARAL, 2005, p. 20-25). O leitor do romance representaria, assim como G.
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H., a figuracdo do eu que se assiste, este que precisaria do alheamento para se perceber. Como
jé supracitado, G. H. compreende que existe um eu obliquo, aquele que ndo ¢ percebido pelos
outros. Amaral acrescenta: “[...] Em PSHG a realidade do Ser ¢ recoberta pela imagem, pelo
involucro, pela mascara que, como uma moldura, a protege do estado indiferenciado da matéria
viva” (AMARAL, 2005, p. 31). Assim, o que se percebe ¢ que a personagem G. H. esta lancada
no abismo da sua existéncia ambigua, obliqua e indefinivel. A autora, discutindo o mito de
Orfeu que se langou ao inferno, violando a proibi¢do, e ousou ver o invisivel, afirma:

Nesta escritura orfica que encontra no erro um de seus “métodos fatais de
trabalho™, que se esforca para atingir o fracasso “S6 quando falha a construgio é
que obtenho o que ela ndo conseguiu™’ -, assim como o eu que a produz esforga-se
para se deseroizar — “A gradual deseroizagdo de si mesmo € o verdadeiro trabalho
que se labora sob o aparente trabalho, a vida ¢ uma missdo secreta”® -, aquele que
narra transforma-se em mediador, em médium, e simultaneamente parece exigir do
leitor um pacto de leitura fundado na mesma atitude de desapossamento do eu, de
entrega ao movimento gerador da “fala essencial” (AMARAL, 2005, p. 29).

Assim, corroborando com o posicionamento da autora, o trabalho de deseroizagdo no
qual G. H. se langa € o exercicio fundante do existir, pois assim como Orfeu que langou mao
de tudo para ir até o inferno, G. H. se entrega plenamente a experiéncia. Essa laborag¢do ndo ¢
um trabalho facil: “O conhecimento de si ndo pode ser direto, parece dizer-nos cada linha do
romance” (AMARAL, 2005, p. 31). Atravessar a ponte da existéncia € penoso e arduo, por isso
a dificuldade da narradora em descrever tal ato. Porém, tal fascinio em ver o “nacleo da vida”,
ver sua forma oposta, sem contornos, assim como Edipo, despido da sua verdade, representa
duas faces da mesma moeda: ¢ tanto uma perda como um ganho. Acerca dessa proposi¢ao,
Benedito Nunes explica: “Além de dolorosa, essa sabedoria € paradoxal, pois que a perda de G.
H. transformar-se-4 em ganho. Pela negagdo de si mesma, ela alcangard a sua verdadeira e
propria realidade” (NUNES, 1995, p. 60). Desta maneira, o que se pode constatar acerca da
personagem ¢ que a sua deseroizagdo, em busca da sua matéria primaria, ¢ um trabalho
extremamente arduo, mas também necessario. Assim, o autor conclui:

A acuidade reflexiva e a inquietagdo formam, nas personagens de Clarice
Lispector, os elos inseparaveis da “consciéncia de si”. Espectadores dos seus
proprios estados e atos, que tém a nostalgia da espontaneidade, enredadas em suas
vivéncias, essas personagens obedecem a necessidade de um aprofundamento
impossivel, e perdem-se entre os multiplos reflexos de uma interioridade que se
desdobra como superficie espelhada e vazia em que se miram. Nelas, a consciéncia
reflexiva € “consciéncia infeliz”’. Quanto mais sabem de si menos vivem, € mais se
exteriorizam. E tudo o que finalmente conhecem de mesmas ja é a imagem de um

ser outro com que se defrontam (NUNES, 1995, p. 106).

O autor explica que esta relagdo das personagens clariceanas em refletirem acerca do
ser aparente e de sua interioridade gera um confronto interior, o que acarreta o mergulho através

® A autora cita a edigdo critica de A paixdo segundo G. H., de Benedito Nunes, publicada em 1996: 73.

7 A autora cita a edigdo critica de A paixdo segundo G. H., de Benedito Nunes, publicada em 1996: 113.

8 A autora cita a edigdo critica de A paixdo segundo G. H., de Benedito Nunes, publicada em 1996: 41.
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da ambiguidade. A personagem G. H. é tomada pelos reflexos de sua interioridade em disputa
com a imagem que ela partilhava, “tranquila e organizada”, acarretando sua “desorganizacao
profunda”. Essa zona conflitante atravessada pelo jogo de espelhamentos do eu € uma forma de
expressar o eu do individuo. G. H. ¢ arrebatada pelos sentimentos de medo e colera - por ter
pavor de barata — e resolve extermina-la, mas estes instintos primarios (medo, raiva, 6dio, amor,
nojo) estavam abafados, represados e, ainda citando Nunes, “[...] Esses sentimentos, que se
acumulam interiormente, abrem possibilidades a Aybris, a um excesso, a um arrebatamento de
que essas individualidades necessitam para afirmar-se, ainda que isso ndo as conduza a
verdadeiros atos” (NUNES, 1995, p. 102-103).

O autor, analisando os personagens clariceanos, aponta que o trabalho dirigido pela
hybris explicita a individualidade do sujeito, isto €, através dos seus rompimentos oOs
personagens tomam consciéncia de sua condi¢ao de diferente. Nessa configuragdo, encontra-se
a defini¢cao do mal, discutido por Yudith Rosenbaum, que o caracteriza como elementar no
legado clariceano, ja que a autora aborda o forte movimento que os sentimentos malignos
desencadeiam no repertorio de Lispector. Conforme Rosenbaum discute:

Os seres assim mobilizados parecem dar lugar a estruturas cada vez mais arcaicas
como a inveja, a voracidade, a agressividade, o sadomasoquismo, desafiando cada

r

individuo a confrontar-se com o que lhe é estranho e desequilibrador. Desse
confronto, parece-nos dizer Clarice, abre-se um caminho transformador — e
libertador — do que repousa apaziguado, desde que se consiga sustenta-lo, leva-lo
a termo até que engendre uma nova realidade. No entanto, esse enfrentamento &,
muitas vezes, suspenso em seu fluxo, vivido ele mesmo como um mal a ser evitado,
determinando  dissimulagdes e camuflagens de desejos insatisfeitos
(ROSENBAUM, 2006, p. 121-122).

A personagem G. H. da espago para sentimentos arrebatadores, seu medo de baratas a
conduz para o desequilibrio e, somente através do seu ato de excesso, ¢ que ela pdde se
diferenciar e se individualizar. A protagonista em confronto com a barata, em busca do eu,
assim como Edipo, atravessa o excesso ¢ o descontrole para se reconhecer, isto ¢, a
representacdo de G. H., na sua “procura”, ¢ a busca do eu, que sé pode ser encontrado, ou
aludido, por meio da deseroizacao.

5 Cruzamentos e aproximacoes

Atravessando a proposta sugerida pelos estudos comparatistas, a leitura deste trabalho
sugere a ponte entre formas literarias bastante distantes, mas com um exercicio reflexivo
comum acerca da experiéncia humana. A figura de Edipo, em Edipo rei, carregada de simbolos
e tracos indefiniveis, assume contornos cada vez mais profundos e arrebatadores, assim como
G. H., do romance de Clarice Lispector, que, carregada de medo e pavor por um inseto, cai em
uma busca implacével pelo niicleo da vida e insere o leitor em experiéncias abissais e incomuns.
Tomando como discussio a ideia do heréi tragico, ja supracitada, os personagens Edipo e G.
H. carregam a mesma experiéncia transgressora do humano: o de se conhecer. Ambos
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caminham por zonas ambiguas e conflitivas para atravessarem a ponte da existéncia, e este
exercicio € visto como um ato heroico, heroismo tragico.

A personagem G. H. precisa se despersonalizar para se encontrar; Edipo, na busca pelo
“outro” (assassino de Laio), reconheceu a si mesmo. A figura do heroi tragico adverte acerca
do perigo existente em querer se encontrar, isto &, os personagens Edipo e G. H. apresentam o
risco que ha na perda da mascara, da imagem, do reflexo, ambos constituiam e representavam
uma aparéncia, um reflexo, que na busca pelo eu, acabam se perdendo e indicando, como uma
chave interpretativa, que chegar a vida interior ¢ arriscado: “[...] Vou te dizer: € que eu estava
com medo de uma certa alegria cega e ja feroz que comecava a me tomar. E a me perder. A
alegria de perder-se ¢ uma alegria de saba. Perder-se ¢ uma achar-se perigoso” (LISPECTOR,
2009, p. 101). Diante disso, a travessia existencial, pela qual os personagens passam, ¢ um risco
em demasia.

O excesso que corrompe a personagem G. H. ¢ o mesmo que atravessa Edipo: desejo de
exterminar o eu, travestido de outro. A barata, assim como a busca pelo assassino de Laio, ¢ o
portal que atravessa G. H. para o seu lado oposto, sua identidade, seu reconhecimento. Desta
forma, a agressividade sobre a qual ela se indaga em “Que fizera eu de mim? Com o coracdo
batendo, as t€émporas pulsando, eu fizera de mim isto: eu matara. Eu matara!” (LISPECTOR,
2009, p. 53), o excesso, o descontrole, sdo faces para o rompimento e para a caracterizagao do
sujeito, isto ¢, através da zona de atrito causada pela hybris é que ocorre, para os personagens,
o encontro do eu, este que ¢ indefinivel. Por isso, G. H. encerra narrando: “[...] a vida se me é.
A vida se me ¢, e eu ndo entendo o que digo. E entdo adoro” (LISPECTOR, 2009, p. 179).

Consideracoes finais

O presente trabalho propds uma discussdo a partir de uma proposta comparatista,
abordando questionamentos ja presentes no teatro grego cldssico do século V e fazendo uma
aproximacao com uma das obras mais importantes da literatura brasileira do século XX. Desta
forma buscamos apresentar uma chave de leitura acerca de ambas as obras, considerando a
importancia tanto da figura do herdi tragico quanto do processo de deseroiza¢do que acomete o
Edipo de Sofocles e a protagonista de uma obra impar de Clarice Lispector.

As duas obras mostram-nos que a literatura atravessa elementos configurativos da
existéncia, pois o ser humano sempre enfrentou dificuldades em totalizar sua natureza e em
vivenciar experiéncias de alta voltagem emocional, como é o caso de Edipo e G. H. Assim,
somente através de tragos, aspiragdes, abstracdes, esses protagonistas se aproximam da poténcia
que ¢ o nucleo da vida, isto ¢, do eu.

Edipo, personagem que perde a forma heroica, a das representagdes homéricas, passa
por essa mutagdo acerca da experiéncia do eu, assim como G. H., heroina que atravessa a sua
despersonalizagdo, sua “desorganizacao profunda”, para se aproximar de sua identidade nucleo,
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“vida que pulsa”. Assim, as duas narrativas apresentam tragcos que se aproximam: 1) a questao
da ambiguidade: Edipo é salvador e sacrilégio da cidade; G. H. é uma mulher aparentemente
organizada, mas que carrega uma violéncia avassaladora; 2) ambos sdo seduzidos pela
decifragdo do enigma do eu: Edipo e G. H. sido magnetizados por uma busca incansavel em se
conhecer; 3) por fim, o trago mais representativo e importante, a deseroizagdo em busca da
redencdo: os protagonistas das narrativas necessitam passar pela perda para ganhar, interpretada
como o heroismo do ser humano.

Para tanto, a discussao que este trabalho trouxe assinala o drama existencial pelo qual
os personagens Edipo e G. H. atravessam. A peca emblematica de Soéfocles, bem como o
romance de Clarice Lispector, mostra a densidade de que ¢ composta a natureza humana, pois
“atravessar para o oposto daquilo que se aproxima” - como apresenta Clarice — ¢ de uma forca
impetuosa a que poucos estao dispostos. Desta maneira, o drama da existéncia que os
personagens viveram ¢ um ato de heroismo, pois nem todo ser humano esta disposto a pagar
pela travessia do existir.
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Resumo

Com o videoclipe de Bachelorette respectivo a uma cancéo de Bjork a servir de
moldura, procura-se estudar em que medida o formato de arte da imagem em
movimento em causa - o dos videos musicais - estd assentado numa presenca
de estatuto idiossincratico, mas também variado, das artes verbais. Isto é, qual
a especificidade e a diversidade literarias dos videos musicais partindo da
passagem da letra a cancdo videografada e da identificacdo de diferentes
tipologias de inscricdo da literatura neles? Para tal efeito, a diversidade remete
para casos tais quais lyric videos, videos que representam tecnologias de escrita
ou videos interativos em que a palavra escrita tem destaque. Por seu turno, a
tentativa de uma especificidade constrdi-se em torno de uma metéfora. Esta
compara uma ideia de viagens em transportes motorizados a um tipo de écfrase
caracteristico da transicdo letra-video nos videoclipes, a um “sublime ecfrastico”
que atua enquanto gancho conceptual.

Palavras-chave: Videoclipe ¢ Ecfrase  Inscricdo literaria ® Especificidade o
Diversidade

Abstract

Adopting the music video for Bjork’s Bachelorette as a frame, we examine the
extent to which the form of “art of the moving image” considered here - that of
the music video - emerged from an idiosyncratic yet multifaceted status of the
verbal arts. In other words, what is the literary specificity and diversity of music
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videos, starting from the passage of the lyrics to the videographed song and
from the identification of different kinds of literary inscription in them? Thus
diversity leads to cases such as lyric videos, videos that represent writing
technologies or interactive videos in which the written word plays a role, then
the attempt at specificity is built around a metaphor. A metaphor that compares
the idea of travelling in motorized vehicles to a kind of ekphrasis characteristic
of the lyrics-video transition in song clips, to an “ekphrastic sublime” serving as
a conceptual hook.

Keywords: Song clip ® Ekphrasis ¢ Literary inscription ® Specificity ® Diversity

Introducao

Conjurado como um motor propulsor para rasgar o branco da primeira pagina,
comecemos por desenterrar sintomaticamente um livro, por ler, ver e ouvir o videoclipe de
Bachelorette (GONDRY, 1997), cancao de Bjork. Nao se trata aqui de analisar a fundo a dita
obra, mas antes de a convocar como moldura, visto que algumas caracteristicas
representacionais e contextuais podem antecipar o nicleo deste texto: em que medida o formato
de arte da imagem em movimento em causa — o dos videos musicais — assenta numa presenga
de estatuto idiossincratico, mas também variado, das artes verbais. Isto €, qual a especificidade
e a diversidade literarias dos videos musicais partindo da passagem da letra a cangdo
videografada e da identificagdo de diferentes tipologias de inscri¢do da literatura neles? Para
tal efeito — e Bachelorette preconizara uma bifocalidade interseccional entre os dois eixos que
agora exponho —, a diversidade remete para casos tais quais /yric videos, videos que representam
tecnologias de escrita ou videos interativos em que a palavra escrita tem uma presenca decisiva.
Por seu turno, a tentativa de uma especificidade constréi-se em torno de uma metéafora.
Metafora esta que compara uma ideia de viagens em transportes motorizados a um tipo de
écfrase caracteristico da transi¢do letra-video nos videoclipes, a um sublime ecfidstico' que atua
enquanto gancho conceptual. Pretendo assim distinguir este processo da usual passagem
adaptativa de um romance para a estrutura estética do cinema.

Aclarando entdo a premissa, o feledisco® é protagonizado pela propria Bjork, a
bachelorette, que, ao escavar a terra por razdes incognitas, encontra um livro enterrado no seu
jardim, um livro escrevendo-se sozinho assim que o abre ainda todo em branco. Destaca-se

I Embora um dos focos do artigo seja precisamente desenvolver e explicitar este conceito de sublime ecfrastico
(com ponto de chegada na parte 2. Especificidade), antecipe-se que ¢ uma tentativa de essencializar a relagao
mediante a qual, regra geral, a letra de uma cangao € transportada in fofo para o (formato) videoclipe. Conforme
retomarei, o termo vai beber a triparti¢do progressiva da écfrase em indiferenca, esperanca ¢ medo proposta
por W. J. T. Mitchell no que concerne a ligagdo entre o verbal e o visual.

2 O significado do termo aproxima-se dos de video musical ou videoclipe, mas o elemento de composigao fele-
enfatiza a nogdo de televisdo, um momento historico em que ela era o meio distributivo hegemonico para o
formato. Assim, sempre que utilizar teledisco em itlico (e sera quase sempre assim) fago-o ndo numa acegio
literal e rigorosa, mas somente como sinénimo de video musical ou videoclipe, de forma a nio repetir essas
hipernecessarias duas palavras até a exaustdo.
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concomitantemente que a capa do mesmo seja o seu rosto autoral em grande plano. Em
sincronia com tal momento de o achar, num prélogo acrescentado face a faixa original de
Bachelorette, conforme a narragao inicial de um livro ou de uma novela e conforme a narragao
inicial descendente e remediada de um audiolivro ou de uma radionovela, lemos agora — mundo
presente — com ouvidos olhantes o incipit literario “Um dia...”. Um incipit alids metaliterario,
porquanto o texto vai vertendo assim: “One day, I found a big book buried deep in the ground
/ I opened it, but all the pages were blank / And to my surprise, it started writing itself”. Um
incipit alids metametaliterario, porque a essas palavras se segue de imediato um “One day, 1
found a big book buried deep in the ground” desta feita surgente enquanto segundo paragrafo
e discurso direto do livro encontrado, das suas paginas abertas, entretanto em grande plano no
ecra.

Sugere-se deste modo a ideia que a voz over da narradora ndo diegética (ja que a leitura
do primeiro “One day...” antecede em segundos a abertura do livro e o seu aparecimento na
pagina) entra na diegese, (aquando do segundo “One day...”’) a omnisciéncia transforma-se na
personagem de Bjork lendo e pensando internamente. Devolvida ao facto de viver e ao ato de
ler, a narradera personagem ¢ também devolvida ao processo de autoinquiri¢do existencial e
artistico que levara ao preciso estado omnisciente futuro enquanto persenagem narradora.
Desse angulo de um tempo em duragdo relativo ao estar no proprio processo de construgao
literaria, poder-se-ia ainda propor que tal momento pré-can¢do do teledisco paraleliza e
metaforiza estas trés hipdteses: mais 6bvia, a de um sujeito poético que 1€ a sua letra de um
tema musical e a visualiza/cinematiza numa geografia mental; a de um videoclipe a tentar cobrir
e repetir in toto, numa equivaléncia mapa-territorio perfeita, a letra da can¢do abrigada (dai a
suprarreferida iteragdo diegetizada de “One day, I found [...]” no livro autoescrito); a de um
video a refletir sobre a letra da faixa (dai que a camada videografica, num prélogo a preto-e-
branco, sintoma de retrospecdo e passado historico, anteceda o inicio da cangao),
autoconsciente de — inevitavel — a fazer repensar.

Continuando Bachelorette e o livro subjacente, nele se grafa e narra a historia da
personagem durante o video: seguindo as indicagdes cénico-existenciais da pagina, a sua ida
para uma grande cidade tendo em mente a publicacdo da obra (Bachelorette: My Story) cujo
sucesso desembocara na remediagdo adaptativa e colorida de um musical que desemboca numa
representacao em efeito droste desse preciso musical... € assim sucessivamente. Tudo até um
posterior e progressivo anular da regressdo infinita tornar a grande cidade no tal pequeno jardim
de Bjork: o livro, por escrever, volta ao subterrdneo. Um pouco como um video que regride
para o cinema interno da cancdo que lhe deu origem, um pouco como uma cang¢ao que regride
para o cinema interno da letra que lhe deu origem.

De acordo com esses vaivéns mediais, o videoclipe em consideracdo exprime assim —
até pela autoridade historica e retrospetiva que a mencionada coloragdo a preto-e-branco lhe
confere durante os primeiros segundos — a arqueologia caleidoscopica e vampirica de todo o
formato que aqui se estuda. O catalogo de remediagdes da sua origem passa afinal por varias
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disputas e compromissos disciplinares e industriais: desde sempre situados no lado monetario
do maniqueismo arte/criatividade vs. entretenimento/mercadoria, os videos musicais
descendem das empresas fonograficas, do cinema; da videoarte; de canais televisivos e da radio
.fm (0s DJs passam a VJs). Dentro disso vao beber mais especificamente aos encartes de album,
ao formato cangdo, as jukeboxes visuais (e.g., Scopitones), ao filme mudo e musical, as
vanguardas do século XX, ao spot publicitario no pequeno ecra... O vaivém fica bem patente
no facto de os videoclipes se consolidarem em canais por cabo, tematicos e segmentados que
surgem de programas musicais por sua vez primeiro presentes em canais generalistas, de sinal
aberto®. Nessa sinédoque de uma metaTV, cabe todo um jogo de fragmentacdo e ampliagio,
transcendéncia e compreensao — tdo conforme a etimologia do referido prefixo. Também os
videos musicais o sdo, representavam a propria programacao estilhacada da MTV enquanto um
todo, representam e representardo o futuro presente da sua migracao para o digital, a internet —
“Estamos a lidar com o metameio ou com o monomeio?” (MANOVICH, 2013, p. 225, tradugao
minha)* — onde podem tanto ser uma microjanela como uma lista de sugeridos ao lado como
um ecra inteiro; tanto uma representacao de um brevissimo enredo imersivo e contido como um
projeto de realidade aumentada que explode as fronteiras da narrativa.

Sincronia mais uma: a autoria ¢ dialdgica, uma negociag¢dao qualquer entre a vontade de
um realizador, uma companhia discografica, um artista musical — sem que haja o consenso de
atribuir ao primeiro, na senda do meio cinematografico, a primazia autoral. A diegese
autorreferencial de Bachelorette, uma obra videomusical de Bjork, de Michel Gondry e das
gravadoras One Little Indian e Elektra, harmoniza com tal contenda mediante as figuras das
personagens encarnada pela cantautora, pelo editor literario e pelo produtor do musical: pelo
facto de as duas primeiras se apaixonarem inextricavelmente de um tremendo sucesso comercial
do livro depois adaptado a musical (como a simbiose mercantil entre industrias fonografica e
televisiva a partir da década de 80 epitomizada pela MTV); pelo facto de se desapaixonarem e
separarem, talvez porque o editor sente repulsa da perda autoral relativa a sua figura
desmultiplicada nos progressivos embutimentos do musical, o que ndo se distingue de um
insucesso popular do(s) livro(s) regressado das massas ao cumulo da sua copia original a
desescrever-se em loop.

Com efeito, embora nenhum elemento da mise-en-scéne asserte o motivo dessa
separacao, para além de nos ser brevemente interposta uma discussao entre ambos € uma noticia
da rutura na capa de um jornal, no preto-e-branco da realidade intradiegética do videoclipe,
fitamos logo a seguir um esgar desaprovador do editor na plateia do primeiro musical e na
plateia do segundo musical encenado dentro do primeiro. Isto, no preciso momento da apari¢ao
de um terceiro musical e inerente editor na plateia. Numa leitura alternativa ou complementar,
talvez suceda somente uma reproducao dessa cisdo amorosa nas camadas dimensionais um e

3 Cf. 4 invengdo do videoclipe: a historia por trds da consolidag¢do de um género audiovisual (HOLZBACH,

2016).

4 Original: “dre we dealing with the metamedium or the monomedium?”.
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dois da encenacdo de Bachelorette: My Story em palco. Certo € que nessa “terceira iteracdo, a
natureza comega a invadir os procedimentos e as palavras do livro desaparecem: a reafirmagao
da natureza leva ao desaparecimento da capacidade de representagdo da linguagem”
(BUCKLAND, 2018, n.p., tradug¢io minha)’. O editor na primeira plateia torna-se via morphing
num arbusto, vegetal e vegetativo: “[qJuando a relacdo da personagem autora com o editor ¢
rompida a obra comeca a se apagar: inexistente a relacdo, ndo ha possibilidade de que a obra
sobreviva” (PEREGRINA, 2015, n.p.). Cedo, a vegetalizagdo contagia-se a outros espectadores
e editores; no nivel da realidade intradiegética os muitos leitores de Bachelorette: My Story
descartam o livro ja em branco rumo ao chdo. A historia falida da Bjork bachelorette devolve-
a a condi¢do de solteira real e esquecida numa floresta.

Destarte, o video que metaforiza a equivaléncia mapa-territério da letra da cancdo ao
cobri-la e repeti-la in toto, também metaforiza uma impossibilidade mapa-territério entre letra-
video®. Quer pela literatura que so6 existe, relacional, no eterno acto de diferir significados entre
um autor e uma interpretagao de um leitor (a différance de Derrida) — consoante lemos no poema
Bachelorette: “I’'m a fountain of blood / In the shape of a girl / You re the bird on the brim /
Hypnotised by the whirl / Drink me, make me feel real” —, quer pelos metamusicais que,
situando-se dentro de outros musicais que tentam imitar, sdo automaticamente obrigados ao
recorte, a diminuigao cénica em afastamento deles — “You 're the one who grows distant / When
I beckon you near”. Enfim, a circularidade do livro levado ao palco que leva um novo livro ao
palco quebra para culminar compreendida dentro de uma circularidade maior: a do livro que se
escreve na floresta rumo a cidade so para se desescrever na cidade rumo a floresta — “Leave me
now, return tonight / Tide will show you the way”. Repeticdo e diferenga, especificidade e
diversidade.... Sendo este texto uma demanda de explorar essas tensdes, importa agora tracar
um estado da arte de como os videos musicais tém sido interpelados na academia, sobretudo no
que concerne a uma oOtica literaria.

1 Diversidade

Ora, os videoclipes estabelecem-se enquanto forma audiovisual solidificada com o
surgimento da MTV (Music Television) em 1981. Uma defini¢ao primaria do formato apontaria
para algo na senda de objetos videograficos produzidos com finalidade promocional e/ou
artistica que integram uma can¢do pré-existente (veremos adiante as limitagcdes desta proposta
definitoria). Nao obstante de inicio serem mais ponderados a partir de implicagdes socioldgicas,
consumistas do referido canal televisivo — ligadas a producdo de uma imagem existencial
jovem, vibrante e colorida analisada, por exemplo, no artigo “Music Video and The Spectator:

Original: “third iteration, nature begins to encroach upon the proceedings and the words in the book
disappear: the reassertion of nature leads to the demise of language’s ability to represent”.

6 Refiro-me, analogicamente, ao facto de o video — que equivaleria ao mapa — tentar estabelecer com a letra (e a
cangdo) — que equivaleria ao territorio — uma relagdo 1:1, uma impossivel e paradoxal sobreposi¢do que
dissolveria tudo na existéncia de uma obra so.
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Television, Ideology and Dream” (1984), de Marsha Kinder —, tal nogdo de teledisco viria a
mudar com o tempo. Por altura do novo milénio, no seio académico, esvaia-se cada vez mais a
ideia de um discurso massificado, nada diverso, nos videos musicais: o esteredtipo da necessaria
montagem hipereliptica e dos planos incidentes nos rostos dos performers (feitos publicidade)
como epicentro inconsequente que culminariam numa suposta pobreza discursiva.

Sustentados em estudos tais quais o de Carol Vernallis e o seu Experiencing Music
Video: Aesthetics And Cultural Context (2004), que comega a fazer jus a pluralidade destes
objetos e propde uma analise formal séria — discorrendo sobre aspetos como a relagao entre
géneros musicais ¢ videomusicais ou a propria constru¢cdo de métodos analiticos —, os telediscos
(nunca o termo foi tdo anacroénico, insuficiente quanto hoje...) tém ganhado crédito na arte da
imagem em movimento. O lancamento de DVDs (a colegdo Directors Label) que reconhecem
a notoriedade e autoridade estéticas da obra de certos realizadores (e.g., Michel Gondry e Spike
Jonze em 2003), publicagdes que reforcam essa consisténcia autoral (por exemplo, “Corpos
Instaveis: Os Videos Musicais de Chris Cunningham”, de Sérgio Dias Branco, em 2016) e
outras que salientam a diversidade estética do formato (e.g. “Music Videos and Reused
Footage”, do mesmo autor, em 2009) emergem em igual nexo.

De todo o modo, perante a relativa marginalidade dos videos musicais dentro do proprio
cinema onde melhor se inserem, ndo surpreende que a marginalizagdo se eleve ao quadrado nos
centros de literatura. A isto teriamos ainda de acrescentar o preconceito contra o valor artistico
de letras de cangdo, contra a mera qualificacdo destas enquanto objeto literario. Apesar de
idéntica desvalorizagdo da letra para a formagdo dos videos musicais, Andrew Goodwin, que
confere a musica o trono da ordenacao discursiva em detrimento da composi¢ao visual, esboca
em 1992 uma simples mas relevante conceptualizagdo da relag@o entre palavra e imagem. No
livro Dancing in the Distraction Factory: Music Television and Popular Culture, identifica,
dentre uma série de convengdes no formato, que um video pode ilustrar, amplificar ou disjuntar
a letra (GOODWIN, 1992, p. 86). Se na primeira hipotese o teledisco conta visualmente a
narrativa escrita, na segunda expande essa narrativa para la do contado e cantado pelas palavras,
e na terceira fica a ideia de imagem e texto se contradizerem ou se desconhecerem. Goodwin
ressalva a conjetura de cruzamento entre essas categorias, mas fica sobretudo a menorizagao
semantica da letra face a musica: “as letras muitas vezes funcionam de modo a estabelecer um
clima ou ambiente emocional nas musicas, assim como o timbre ou o tempo o fazem na musica”
(1992, p. 65) (tradugdo minha)’.

Quando no seu artigo “Evolucion del Montaje y Postproduccion del Videoclip Musical”
(2017) Juan-Angel Jodar-Marin aponta que “seria impossivel — e também um erro — considerar
a imagem como elemento fundamental deste formato, j4 que a musica € o elemento original e

7 Original: “Iyrics often work to establish an emotional mood or ambience in songs, much as timbre or tempo

does in the music”.
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determinante na realizagdo do videoclipe” (p. 120) (tradu¢io minha)®, algo de semelhante se
poderia suscitar quanto a letra. Afinal, citando-o a citar David Selva Ruiz, “[a] cancdo pode
existir sem imagens, mas as imagens do videoclipe ndo costumam fazer sentido sem a can¢ao”
(RUIZ apud JODAR-MARIN, 2017, p. 120, tradu¢io minha)’, e o que ¢ a cangdo sendo uma
composicao musical assente num texto? Um texto vocalizado, ou até escrito num encarte de
album, num site que agrega letras, num /yric video... A terminologia muito diz quando uma
cangdo sem letra e sem voz se designa musica instrumental: tdo-sé isto, a cangdo nio existe
sem letra e sem voz, tal como a esmagadora maioria dos videos musicais nao existem sem uma
cangio com letra e com voz'?, porquanto o terreno onde estes proliferam é o da muisica popular.

Retomando Carol Vernallis (2004) e Experiencing Music Video encontramos a obra que,
provavelmente, mais desenvolveu a presenga da “letra” no formato em causa. O livro assume-
se como uma auténtica gramatica das videocancdes, com capitulos dedicados a montagem, a
performance ou as conexdes entre musica, imagem e letra. Na esteira de Goodwin, coloca a

13

primazia da musica na organiza¢do do clipe!! e defende que as “[...] as letras raramente
assumem uma funcao superordenada, em vez disso disputam com a musica € com a imagem
por momentos no centro das atengdes. Dentre os trés meios, as letras geralmente desempenham
um papel subserviente” (2004, p. 137, tradugdo minha)'?. Dentro da sua poética, ha inclusive
um capitulo intitulado “Lyrics” (p. 137-155). Em suma, o seu argumento ¢ o de que nas
dialéticas independéncia/interdependéncia e competicdo/colaboracao entre som, imagem e letra
esta tende a tornar-se mais fragmentada, eliptica, quando experienciada ai (tantas vezes num
mar de gestos, planos e timbres), salvo situagdes de palavras-gancho. Acrescenta a isso a
questdo prévia de ser comum modulacdes vocais na passagem de lefra a cang¢do (J& um
momento multimedial) e a instrumentacdo envolvente obscurecerem os significantes verbais.
Em adicdo, sustenta a sua tese em entrevistas a realizadores videomusicais que confirmam olhar

para a letra em ultimo no seu processo criativo (p. 138).

El Videoclip: Comunicacion Comercial en la Industria Musical (2014), publicagcdo de
David Selva Ruiz, surge numa corrente similar & de Goodwin e Vernallis. Definindo os aspetos
formais dos videos musicais, enquadra nos componentes sonoros o texto oral dividido entre
cantado e falado, nos componentes visuais o texto escrito (p. 344-353) em que entram inclusive
as legendas de creditagdo do artista, faixa, dlbum e companhia fonografica com que nos

Original: “resultaria imposible — ademas de un error — considerar la imagen como elemento fundamental de
este formato, ya que la musica es el elemento original y determinante en la elaboracion del videoclip”.

Original: “/l]a cancion puede existir sin imagenes, pero las imagenes del videoclip no suelen tener sentido sin
la cancion”.

Uma ressalva: o termo cangdo também ¢é tido como correto para musica instrumental no que toca a algumas
composi¢des do periodo roméantico, de Tchaikovsky e Mendelssohn, por exemplo.

Admitindo a possibilidade que dentro dessa 16gica musical maior — a forma ciclica e episodica da cangdo —
num momento domine a coreografia, noutro o cromatismo, etc. O fundamento ¢ de que a vaga critica pos-
moderna estereotipou os videos como cadticos, desconexos e confusos por ver sem ouvir.

Original: “[...] lyrics rarely take on a superordinate function, instead jostling with music and image for a
moment in the limelight. Among the three media, lyrics most commonly play a subservient role”.
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deparamos no principio e no fim de alguns clipes. Quanto a importancia das letras afirma que
“costuma ser, pelo menos no ambito da musica popular, significativamente inferior a da voz
que as emite” (p. 352, tradugdo minha)'3; destaca-se assim “a musicalidade das palavras”
(JUAN LEGUIZAMON apud RUIZ, 2014, p. 352, tradugdo minha)'*.

Noutro ambito académico literario-videografico, ;Como Analizar un Videoclip desde
un Punto de Vista Narrativo? (2015), de Jordi Sanchez-Navarro e Lola Lapaz Castillo,
apresenta um titulo autoexplicativo. A despeito de este livro acabar por ser didaticamente
introdutorio, tenta sistematizar elementos como a narratividade, o narrador, a focalizagdo, as
personagens, o espaco € o tempo nas videocangdes. H4, alids, varios estudos de semelhante
indole, uma tendéncia que visita os telediscos com lentes semidticas e narratologicas. Refira-
se, a mero titulo ilustrativo, “Narracion y Descripcion en el Videoclip Musical” (2007), de Ana
Maria Sedefo; “Elementos Narrativos en el Videoclip: desde el Nacimiento de la MTV a la era
YouTube (1981-2011)” (2014), de Ana Maria Caro Oca; “La evolucion del Videoclip Narrativo:
la Simbiosis Organica del Relato Cinematogrdfico y el Video Musical en el Videoclip” (2016),
de Marta Tarin Cafiadas. Trata-se de, por exemplo, qualificar o narrador de dado teledisco como
omnisciente ou nao, homodiegético ou autodiegético; determinar se obra x € narrativa — num
sentido de causa-efeito de eventos e seres —, antinarrativa — uma cadtica justaposi¢ao desses
elementos humanos e acontecimentos — ou uma mescla.

Circulando de novo para Bachelorette para rematar uma ideia de diversidade literaria
no formato, este video contém nos seus multiplos desdobramentos audio-logo-visual
aproximagodes a: a) videos que representam meios literarios, pelo retrato incessante do livro; b)
video em fasciculos, porquanto o clipe forma uma continuidade narrativa, de personagem, com
Human Behaviour, de 1993, e Isobel, de 1995, numa trilogia que atravessa um trio de albuns
distintos e cosida pela realizacdo surrealista de Michel Gondry — “Todas as trés cangdes (e 0s
videos que as acompanham) comegam num cenario natural, um espaco idilico perturbado pela
invasio da cultura” (BUCKLAND, 2018, p. 19)'° (tradugio minha)'®; c¢) lyric videos, pois “a

13 Original: “suele ser, al menos en el dmbito de la miisica popular, sensiblemente inferior a la de la voz que las emite”.

14 Original: “la musicalidad de las palabras”.

15 “Bjork definiu a ligacdo entre os trés: ha uma continuidade épica entre 'Human Behaviour', 'Isobel' e
'Bachelorette'. [ ...] E basicamente uma personagem que inventei chamada Isobel. Em 'Human Behaviour' ela
¢ uma garotinha. Em 'Isobel' ela muda-se para a cidade grande e para as grandes luzes. Ela funciona com base
na sua intui¢do, algo que ndo ¢ muito bom em cidades, ¢ embate num monte de pessoas com mau
comportamento. Entdo, ela volta, treina muitas mariposas ¢ envia-as de volta, como mensageiras da intuicao,
para a cidade, para pessoas que ndo estdo a usar a sua intuigdo. Em 'Bachelorette' ela assume o controlo e
crescem éarvores sobre a cidade. E parte autobiografia, parte narrativa” (BJORK apud BUCKLAND, 2018, p.
18) (traducdo minha). Original: “Bjork defined the link between them: There’s an epic continuity between
‘Human Behaviour’, ‘Isobel’ and ‘Bachelorette’. [...] It’s basically a character I invented called Isobel. In
‘Human Behaviour’, she’s a little girl. In ‘Isobel’, she moves to the big city and big lights. She functions with
her intuition which isn’t very good in cities and crashes with a lot of ill-behaved people. So she goes back and
trains a lot of moths and sends them back, as messengers of intuition, into the city to people who are not
working with their intuition. In ‘Bachelorette’ she takes over and trees grow over the city. It’s part
autobiography part storytelling”.

Original: “All three songs (and accompanying videos) begin in a natural setting, an idyllic space disturbed by
the encroachment of culture”.
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narrativa profética do livro ¢ fundamental na apresentagdo da peca. As palavras sao
omnipresentes: projetadas nas arvores, sob os passos de Bjork, dentro das escadas a caminho
da editora, etc.”. (S. A., 2013, n.p., tradu¢do minha)!’. Reside igualmente no clipe, portanto e
em suma, uma assun¢ao de cruzamentos tipoldgicos. Se ¢ certo que algumas das tipologias de
inscri¢do da literatura — que exponho a partir do seguinte paradgrafo e com o auxilio de casos
concretos — ja estdo identificadas, também o parece ser que nao foram ainda conceptualizadas
na presente logica conjunta.

Assim, comecemos, por exemplo, pelos (1) cue card clips/videos de cartdes de
sinalizacdo, uma tradi¢do inaugurada por um videoclipe avant la lettre: Bob Dylan — “Homesick
Subterranean Blues” (PENNEBAKER, 1965). Viria a ser tdo parodiado e imitado — e.g.,
Mediate (LOWENSTEIN, 1987), da banda INXS — que parece ter formado um subgénero
videoclipico. Nestes, alguém (por norma um artista musical) segura frontalmente & camara um
conjunto de cartdes que vai mostrando em sucessao, estando ai grafados termos-chave da letra,
palavras-gancho.

Os (2) lyric videos/videos musicais textuais, que Jodo Pedro da Costa refere no seu titulo
Da MTV para O YouTube: a Convergéncia dos Videos Musicais (2016), constituem uma nova
tendéncia videomusical no regime centripeto da digitalidade que o autor investiga. Estes brotam
de uma mescla convergente de videoclipes, inlays (encartes de albuns) e tipografia cinética na
rede (COSTA, 2016, p. 122); rememorando os telepontos ou os karaokes, a letra na sua
totalidade increve-se e escreve-se no ecra, sincronica com a cangao reproduzida. Embora Fall
On Me (STIPE, 1986), dos R.E.M., com (quase toda) a letra sobreposta em grande plano a
filmagens de uma pedreira, se verifique um dos casos originarios, esta tipologia s6 prolifera na
era internética.

O artigo “Lyric Videos: el Encuentro del Videoclip con el Diserio grdfico y la
Composicion Tipografica” (2018), de José-Patricio Pérez-Rufi, ¢ talvez o que melhor a expds
historica e analiticamente. Os lyric videos — oficializados — surgem como resposta aos clipes
simples de utilizadores que comegaram a popular o Youtube (algo entrelagado com a queda nas
vendas dos formatos fisicos e inerentes encartes de album que possibilitavam a leitura grafada
dos versos)'8, que projectavam a letra de uma cang¢io num qualquer fundo negro ou sobreposta
a imagens do artista musical em causa, por norma. Em jeito de absor¢do capitalizante, e ainda
diante da monetizacdo das plataformas de streaming e da contagem das visualiza¢des para
efeitos de tops/tabelas de vendas/popularidade, as editoras discograficas generalizaram-nos.
Desde logo pelos usuais baixo custo e producdo veloz, por serem passiveis de preceder ou
substituir um video musical “mais elaborado”.

Original: “the book’s prophetic tale is key in the play’s presentation. The words are omnipresent: projected
onto the trees, under Bjork’s footsteps, inside the stairs to the publishing company, etc.”.

Se os inlays sobreviveram em PDFs e afins na era do download digital (perdendo no entanto peso pela
facilidade da pirataria), 0 mesmo ndo ocorreu na era das grandes plataformas de streaming que explode em
meados da década seguinte (2010s). Apesar de o Spotify, por exemplo, se ter integrado com o site de anotagdo
de letras Genius, perdeu-se, fora dos videoclipes, a elaboragdo estético-grafica que albergava o texto.
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Num espectro contextual, Pérez-Rufi evidencia, entre outros, o reconhecimento
institucional dos /lyric videos enquanto subgénero com vitalidade contemporanea pela
inauguracao nos MTV Music Video Awards da categoria homonima Best Lyric Video em 2014.
Esta tipologia em especifico (dai a particular ateng¢do sobre ela no meu trabalho), dado o seu
auge numérico de criagdes e de publico epitomiza assim um exemplo valido e pouco comentado
de, ao contrario da narrativa hegemonica, estarmos a ler mais do que nunca, faltando
ferramentas, métodos e aten¢do escolar para frutificar objetos que exigem uma multiliteracia.
Na senda dessa necessidade estética, Pérez-Rufi distingue, e.g., a preseng¢a da videoletra
enquanto diegética, ndo diegética ou uma mescla das duas; a diversidade ou ndo de tipos de
letra num s6 video; as categorias tipograficas escolhidas; o uso solitdrio ou combinado de
filmagens propriamente ditas ou construgdes digitais de estiidio; a utilizacdo de tipografia
cinética ou ndo. Tendo em vista esse fim sistematico, analisa de modo sintético e entrecruzado
os 10 lyric videos mais visualizados na plataforma Youtube.

Continuando o percurso tipoldgico-literario, encontramos (3) videos que emulam poesia
visual/concreta, nos quais os sentidos do texto poético estdo fortemente vinculados a sua
estruturacao espacial no suporte-ecrd. Se ¢ verdade que na maior parte das videoletras ndo se
avistam os hegemonicos verso e estrofes encostados a margem esquerda de uma pagina, mas
antes a sucessao sincrona com a banda-som apagando o texto anterior — a maneira de legendas
-, também o € que algumas obras primem a fundo na experimentagdo do suporte. Em Snail Mail
— Pristine (GESUALDI, 2018), concomitantemente um [lyric video (as tipologias literdrias
podem cruzar-se), o foco estd no facto de a protagonista-cantautora parecer criar uma
surrealizacdo geométrica da sua angustia amorosa, muito por intermédio dos
(des)enquadramentos graficos da letra no video. Além disso, o cromatismo azul-vermelho e a
fonte caligrafica em maiutsculas itdlicas trémulas, conforme a capa/encarte do album que
alberga Pristine, demonstram este clipe como um epitome de remediagdo dos inlays.

Outras vias situam-se em (4) videos que citam uma obra literaria depois de a letra o
fazer a priori e (5) videos que citam uma obra literaria sem que a letra o faga a priori. Kate
Bush — Wuthering Heights (MACMILLAN, 1978) remonta ao famoso romance de Emily
Bronté. A comegar pelo titulo e continuando nos versos que, enunciados da perspectiva da
personagem Catherine Earnshaw transcrevem mesmo fragmentos dos seus didlogos: “I'm so
cold”, “let me in” e “bad dreams in the night” (S. A, 2021, n.p.). No que diz respeito ao video,
“Bush criou a coreografia e os movimentos de danca para sugerir que a sua personagem ¢ um
fantasma (como [...] no livro)” (S. A., 2021, n.p.) (tradugdio minha)'. Conhecer o romance de
antemdo promove um jogo interpretativo duplo de experienciar uma tentativa de videografar a
letra/cang@o mas também o romance. J& o video para What You Waiting For? (LAWRENCE,
2004), de Gwen Stefani, traz nuclearmente a baila a Alice de Lewis Carroll sem qualquer
referéncia prévia no texto poético. A sede de criatividade perante um bloqueio de escrita cuja

19 Original: “Bush created the choreography and dance moves to suggest her character is a ghost (as [...] in the
novel)”.
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artista quer obliterar gera no terreno audiovisual uma Gwen Stefani que vé um coelho
esbranquigado decorativo ganhar vida e transportada para um mundo fantasioso onde chega a
encarnar Alice (gigante numa casa, na festa de ch4, etc.), a Rainha Branca e a Rainha Vermelha.
Uma das perguntas a colocar acerca destas duas tipologias concretiza-se em perceber como as
situar na ténue fronteira citagdo/adaptacdo. Poderd uma letra e/ou um videoclipe adaptar um
romance ou estaremos sempre a falar de meras inspiracdes devido a tipica micro-extensao de
ambos? Sem que se distinga entre o (4) e o (5) que aqui referi, um par de listas na internet
apontara ja alguns videos nascidos de obras literarias: “Video Killed the Literary Star? 10 Music
Videos Inspired by Books” (FLAVORWIRE, 2011, n.p.) na revista Flavorwire e “/0 Music
Videos Pulled Straight Out Of Literature” (FAVREAU, 2015, n.p.) no site da editora
Quirkbooks.

Em adig¢do, h4 que indicar os (6) videos que usam agudamente intertitulos e/ou legendas.
Decerto, [lyric videos que posicionam a letra no centro inferior do ecra (o lugar
convencionalizado para a maior parte das legendas) enquanto acompanhamos uma outra agao
ou cenario poderiam caber nesta gaveta, mas o alvo aqui sdo antes casos como o do clipe Casper
(MENDOZA, 2014), relativo a uma can¢do de Russian Red. Ao mesmo tempo que escutamos
a letra, o video apresenta enquanto legendas uma narrativa e texto paralelos que brotam de
didlogos silenciados das personagens. Assim, o cancelamento diegético que tantas vezes
acompanhamos nos videos musicais — fora a sincronia labial em planos performativos — tanto
se adensa quanto se nega. Mais que nunca, um videoclipe desta estirpe resgata a logica do
cinema mudo, agora até com intertitulos! A tensdo entre esse mudo e o lado musical forma a
sintese reinventiva de um cinema mudical. Na verdade, Casper confunde particularmente os
registos, ja que as legendas chegam a ser ouvidas num interregno musical e no tltimo plano os
versos finais (ndo legendados) entram na ficgdo ao sairem pela boca da protagonista — tudo isto
harmoniza com a indistin¢do percetiva realidade/fantasia sobre a qual o video trabalha.

Transitando para outra tipologia, os (7) videos musicais literais, nas palavras de Jodo
Pedro da Costa (2016), que também os inclui entre as novas tendéncias videoclipicas na
digitalidade, afiguram-se “produgdes vernaculares que consistem na substituicdo da letra
original de um hipotexto videomusical por uma nova que descreve a sua componente visual,
sendo esta nova letra ndo apenas cantada na melodia do original como legivel através de
legendas sincronas” (COSTA, 2016, p. 125). Ou seja, o video retroage parodicamente sobre a
letra, esta ¢ desconstruida/adaptada via cover para narra-lo. O clipe de Tears For Fears — Head
Over Heels (DICK, 1985) foi uma das “vitimas” desses remixes satiricos, por intermédio da
versdo de 2008 do prosumidor DUSTOMCNEATO (Dustin McLean). Acresce neste objeto
videomusical em concreto, a ironia de tudo suceder no cenario literario de uma biblioteca,
porquanto assistimos a um fendémeno de literalizagdo literaria que hiperboliza uma vontade de
fazer a letra e o teledisco coincidirem em pleno. Em tultima instancia, a parddia/ridiculariza¢ao
vai desembocar a hipdtese (por vezes criticada como empobrecedora e tautologica) de um video
ilustrar o texto que Andrew Goodwin referia em 1992.
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Os (8) videos que representam meios literarios e os (9) videos que representam
instrumentos de escrita podem e devem ser entendidos lado a lado?. Xiu Xiu — Josie’s Past
(TEXIER, 2016): aqui, avistamos e experienciamos quase in toto uma espécie de
audiovideolivro informado por tecnologias de realidade aumentada. Como se percecionadas da
primeira pessoa, duas maos vao folheando as paginas de um caderno em branco ao qual se
sobrepdem digitalmente cenas filmicas, emojis e trechos de texto sincrono. O atilho literario da
obra aperta-se na medida em que grande parte da letra consiste numa transposi¢ao, uma entrada
recitada do diario da personagem Laura Palmer (publicado como livro, derivado da e
pertencente a série televisiva Twin Peaks). Ainda, depois dessa transcri¢do, a letra resume-se a
uma quase transcri¢do de outra cangdo, Mairzy Doats, que, por sua vez, fora citada e cantada
por uma personagem na série em causa. No que concerne a um exemplo de instrumentos de
escrita, mencione-se: Sérgio Godinho — Artesanato (MOTA, 2018). De novo e também uma
videoletra, seguimos uma dactilografia coreografica, um jogo ritmico entre a materialidade de
uma maquina de escrita, a letra ai em inscri¢do, e a musica.

E quando ha (10) videos que representam eminentemente um estilo de escrita? A obra
Subterranean Homesick Blues aludida a proposito dos cue card clips era ja um caso. Os cartoes
de sinalizag¢do em que s6 tinhamos fragmentos avulsos velozes do texto poético coadunam-se
a critica social da letra com trocadilhos e erros ortograficos intencionais, o registo de corrente
de consciéncia torna-se uma corrente descoincidéncia. De regresso ao presente, o lyric video |
Like America & America Likes Me (FREEMAN, 2019), construido para a banda The 1975,
ilustra bem esta categoria. Como em Dylan, o cendrio ¢ de uma corrente de consciéncia, agora
versdo bidnica, um sublime inter(fre)nético em que um estilo de escrita hipertextual/p6s-digital
¢ videografado pela representacao do irrepresentavel. O atual desequilibrio entre sensibilidade
e capacidade representacional decorre de tal possibilidade. Explicitando, a letra ¢ ansiosa,
hiperativa, tdo apaixonada como angustiada ao diletar entre o temor e terror individual de
morrer, o desprezo social sentido por novas geracdes € a empatia devota do narrador com elas,
manifestos politicos ao controlo de armas, referéncias a icones de consumo, ou uma sensagao
de velocidade e autoquestionamento pds-verdade... Conjugado com as vocais saturadas de
Auto-Tune e a sonoridade eletronica, o clipe encena o estilo de escrita e a letra com uma cidade
mediatica, um cosmos-caos que mal deixa processar a sua sobrecarga informativa ao mesmo
tempo deslumbrante. Assim, avassala-nos uma visualizagdo de dados, o design grafico de
panoramas urbanos, glitches desorientantes, realidades aumentadas, codigo computacional.
Nos intersticios de tudo isso, a letra desdobra-se e estilhaga-se em multiplas direcdes e margens,
tamanhos, enquadramentos e cores. O onde ¢ o quando da videoletra ficam no impossivel da
Cibéria.

20 A partigdo tipologica entre meios literarios e instrumentos de escrita ndo é, em rigor, taxativa. Afinal, por
exemplo, como destringar 0 meio internet de um computador pessoal? Trata-se, contudo, da solug@o
terminoldgica encontrada para focar no primeiro caso mais um depositorio ou recetor (como uma pagina de
um livro) e no segundo caso mais a materialidade do dispositivo tecnologico subjacente a escrita (como uma
caneta, uma maquina de escrever...). De forma mais elementar, poderiamos dizer que nio ¢ possivel escrever
com uma pagina de um livro como com uma caneta ou uma maquina de escrever.
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Em pentltimo, consideremos os (11) videos em fasciculos de album x que formam
narrativas maiores unificando a letra de faixas que per se tendem a evocar universos diferentes.
O conjunto de clipes assinados pela dupla DONALD/ZAEH (2013-2014) para todas as faixas
do album Save Rock And Roll da banda Fall Out Boy ilustra esta tipologia. Uma das
interrogagdes primordiais ¢ pensar como uma série videomusical pode levar a uma
reorganizagdo mental e sequencial de faixas cuja letra ndo apontava para um universo comum,
tanto mais que, neste caso, os videos, o seu encaixe narrativo e até data de langamento diferem
da sequéncia do album a que pertencem. Numa altura historica em que a producdo de videos se
democratizou pela portabilidade dos aparelhos e pelo multiplicar de canais de distribui¢do
internéticos, exercicios afins do de Donald/Zach sdao cada vez mais comuns. Como variac¢ao da
tipologia em estudo, The Young Blood Chronicles (DONALD/ZAEH, 2014) consiste nesses 11
videos (com um tema criminal) transformados numa s6 obra, diluindo as fronteiras entre o
videoclipe e o cinema musical; em vez do tradicional single, o teledisco abriga todas as cangdes
num album audiovisual.

Para fechar as diferentes tipologias de inscrig¢do da literatura no formato, indico os (12)
videos interativos em que a palavra escrita tem uma presenca decisiva (da amplitude de objetos
de interagdo interessam-nos mesmo somente esses), outra categoria que brotou da digitalidade.
E esta a situagdo de The Wilderness Downtown (MILK, 2010), que aloja a cangio We Used To
Wait, de Arcade Fire. Se o livro videografado de Bachelorette e Bjork culminou retro-escrito
no website da cantautora, na obra e na era em consideragdo abandondmos ja qualquer
necessidade alegorizante no que concerne a processos interativos externos e interfacicos. Neste
projeto online, é-nos solicitado que grafemos numa barra de busca o nome da localidade onde
crescemos. A experiéncia de audigdo visual desenrola-se entdo num conjunto de janelas do
navegador que junta a um protagonista que corre pela estrada o Google Maps situado na
localizagdo escolhida e respetiva modalidade de street view... isto de forma manipulavel. No
fim, e apds uma avalanche de arvores digitais surgirem espontaneas nessas varias janelas do
navegador, ao pedido de escrita digito-manual de uma mensagem ao nosso eu mais noOvo
corresponde a retroacdo analdgica e extrafilmica de uma maquina que chegou a imprimir
algumas dessas notas em cartdes-postais contendo a semente de uma arvore.

Para desconcluir, no limite, talvez se pudesse considerar que a presenga da literatura nos
telediscos sO se extingue no caso de videos para uma faixa instrumental (bem mais raros), em
que a palavra culmina abolida in toto € em que ndo ha inscri¢ao visual de elementos tidos como
literarios. A pergunta serd necessdria e categoricamente assim? teriamos de rebater com a
existéncia de um titulo para a faixa e para o video; com o facto de o proprio processo de
perce¢do da imagem estar condicionado por marcadores semidticos que sdo de natureza
linguistica; com o facto segundo de o processo de produ¢do e montagem das imagens obedecer
a modelos narrativos de base literaria. De certo modo, o feledisco, na sua construcao e percecao,
escreve sempre uma letra invisivel. Recordemos, afinal, a separagdo da personagem de Bjork
com o editor: o fim do livro, como se a mostrar que ndo hé fora da linguagem, da literatura;

como se a mostrar que o meio é a mensagem. Dito isto, esse mesmo meio que ¢ a mensagem
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pode também ser encarado enquanto um metacomentario sobre uma tentativa definitoria de uma
especificidade, esséncia do literario na sua presenga videoclipica. Para tragar aquilo que
designarei de sublime ecfrastico, voltemos entdo ao destino selado de Bachelorette.

2 Especificidade

Ora, ainda num momento introdutorio, o video em causa mescla na sua camada
conteudistica o livro-devir (in escrito-leitura) com a contemplacdo da protagonista a partir da
vidraga de um comboio — logo depois de nos gritar grafado nas paginas do “big book” em
maiusculas “/ GOT ON THE TRAIN [...]” -, e isto num instante de desenvoltura da cangao em
que o ritmo desta emula o dito transporte em locomogao na ferrovia. Ai, a mescla chega mesmo
a dar-se ao nivel expressivo de um so6 plano, num olhar subjetivo da personagem que corta o
enquadramento em duas metades horizontais: o comboio carrila numa livrovia — tendo
proeminéncia no ecra o excerto “[...] my journey, the narration |[...]”. Mais tarde, na primeira
visualiza¢ao do musical, Bjérk emula em palco a leitura a janela desse comboio. Desta feita,
envolta por um €xtase sensorial e intensificador da presenga materializados em cores saturadas
primeiro verdes, depois quentes, num ar fechnicolor avermelhado, a protagonista entrevé no
horizonte o gerador da experiéncia epifanica, uma gigante coluna rotativa de cartdo que
substancia a passagem das arvores aos prédios, da ruralidade a cidade (da letra ao video!).
Coluna essa de onde brota uma luz intermitente e quasi-festiva/natalicia, talvez como se esta
fosse o banho de éter urbano e noturno de iluminagdes, ecrds ¢ letreiros néon. Dando
sustentacdo a esta videoexegese, lemos num fundo branco com letras garrafais negras, num
enorme rodapé tipografico (inscrito na coluna giratoria) a brilhar qual sirene s6 cromatica (e
que rememora exercicios de colagem das artes plasticas): “on the train and was on my way to
the city”.

Como mencionado, “a narrativa profética do livro ¢ fundamental na apresentagcdo da
peca. As palavras s3o omnipresentes: projetadas nas arvores, sob os passos de Bjork, dentro das
escadas a caminho da editora, etc.” (S. A., 2013, n.p.) (tradugdo minha)?!, lemos até uma
terceira vez, projetado num ecra ao fundo do palco: “One day, I found a big book buried deep
in the ground”. Com este mote, e antes de conceptualizar o tal sublime ecfrdstico, importa entao
desconstruir a posicao de Vernallis e Ruiz. Serd a letra necessariamente e na sua generalidade
um signo menor nos videos musicais?

Repare-se que o proprio discurso da primeira — e ndo esquegcamos aqui que se trata da
perspectiva de alguém que nota “Tenho uma licenciatura e um mestrado em musica”
(VERNALLIS, 2004, p. ix, tradugdio minha)?? — oferece pistas para uma valida posicdo distinta
como a minha. 1) Reconhece que alguns dos seus estudantes referiram manter o centro

2L Qriginal: “the book’s prophetic tale is key in the play’s presentation. The words are omnipresent: projected

onto the trees, under Bjérk’s footsteps, inside the stairs to the publishing company, etc.”.
22 Original: “I have a B.A. and M.A. in music”.
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percetivo na letra de um video que ela achou paradigmético da sua tese contraria: “Acho
interessante que uma pequena propor¢ao dos meus alunos persista em afirmar que o seu foco
principal permanece nas palavras” (p. 139, traducdo minha)?. 2) Afirma que a letra num
teledisco ¢ importantissima para marcar o tempo verbal, o estatuto cronologico daquilo que ¢
audiovisto como passado, presente ou futuro, ha 10 anos ou amanha (p. 153). 3) Faz depender
o peso conferido ao dito elemento do zeitgeist, dos géneros musicais, das comunidades de
ouvintes, da sensibilidade das pessoas — “alguns géneros ddo mais peso as letras. A musica rap,
com letras mais proximas da fala, ¢ mais ou menos acessivel com base na comunidade de
ouvintes. [...] Quem ndo tem o héabito de ouvir rap ou ndo se interessa pela letra pode ouvir
pouco” (p. 155, tradugdo minha)**. A argumentacio de David Selva Ruiz revela uma
contingéncia semelhante: “A letra, quando relevante para o ouvinte, ¢ um dos centros de atengao
mais importantes da cangio” (2014, p. 353, tradugio minha)*; “Logicamente, existem géneros

musicais e artistas especificos cujas letras sdo a base de todo o resto” (p. 401, tradugdo minha)?®.

Duas outras asser¢des do investigador se afiguram rebativeis. Propde acerca do fexto
cantado enquanto elemento constitutivo dos videoclipes:

Ao contrario [da voz], a letra, como texto cantado, tem menos importancia do que

as vezes lhe ¢ atribuida. Tal atribuicdo costuma ocorrer at¢é mesmo no campo

académico da musicologia, pois, como criticam McClary e Walser, € mais facil

analisar as letras das musicas do que os elementos puramente musicais (RUIZ,
2014, p. 352, tradugdo minha)?’.

Para além de a cisdo entre voz e letra parecer de empirizagdo complicada, a importancia
conferida a segunda na musicologia ou na critica jornalistica (da musica popular) nao tem
correspondéncia nos videos musicais e respetivos estudos — da referida vaga inicial pos-
moderna e contextual, privilegiando a imagem rumou-se a uma maior ateng¢ao estético-analitica
que, embora sendo multimodal, reconhece prioridade a musica. A somar a isso, Ruiz alega que:

[v]arios estudos tém mostrado que a maioria dos jovens [...] ndo entende ou
interpreta corretamente o significado das letras das musicas. Edwards e Singletary
(1984) notaram que os jovens estudados se sentiam mais atraidos pelo som da

musica do que pela letra e que ndo conseguiam explicar o significado de muitas
delas (RUIZ, 2014, p. 352, tradugdio minha)?®.

2 Original: “I find it interesting that a small proportion of my students persist in claiming that their primary

focus remains on the words”.

24 Qriginal: “some genres place greater weight on the lyrics. Rap music, with lyrics that are closer to speech, are

more or less accessible based on the community of listeners. [...] Those who are not in the practice of listening
to rap music or are uninterested in the lyrics may hear little”.

25 QOriginal: “Las letras, cuando resultan relevantes para el oyente, son uno de los centros de atencion mds

importantes de la cancion”.

26 Original: “Ldgicamente, hay géneros musicales y artistas concretos cuyas letras son la base de todo lo demds”.

27 Qriginal: “Por el contrario [d voz], las letras, en tanto que texto cantado, tienen una importancia menor de la

que en ocasiones se les atribuye. Tal atribucion suele darse incluso en él ambito académico de la musicologia,
ya que, como critican McClary y Walser, resulta mas facil analizar las letras de las canciones que los
elementos netamente musicales”.

B Qriginal: “/d]iversos estudios han demostrado que la mayoria de los jovenes [...] no entiende o no interpreta

correctamente el significado de las letras de las canciones. Edwards y Singletary (1984) observaron que los
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Contrapondo, ndo sé se incluem nesses jovens pessoas em idade infantil (quarto ano),
logicamente pouco preparadas para qualquer interpretagdo complexa, como também nao fica
claro o que seria interpretar corretamente as letras, um objeto artistico, antitaxativo. Se a
compreensdo ¢ superficial, em que medida a qualidade da mesma se opde a da musica ou da
imagem? Ruiz e os estudos que cita jamais o esclarecem.

Assim, o raciocinio aqui exposto deve ser compreendido em primeiro lugar numa
sensibilidade autoral: a de quem sempre experienciou a musica sob o predominio auditivo do
formato cangdo, da letra enquanto epicentro deste. Outra fundamentag¢ao devolve-nos ao livro
de Vernallis, ao debate de uma grande capacidade concretizadora das palavras confrontado com
uma maior ambiguidade semantica e afetiva da musica. Tomando uma posi¢ao moderada nesse
sentido, sejam os videoclipes conceptuais, performativos ou narrativos, seja a letra vocalizada
com fungdo “expressiva”, ‘“narrativa” ou “sonora” (RICHARD MIDDLETON apud
VERNALLIS, 2004, p. 143), organizamos o som em termos percetivos a partir da voz — somos
“vococéntricos” (MICHEL CHION apud RUIZ, 2014, p. 351) sobre outros ruidos. E, por
extensdo, logocéntricos. Dai que Ruiz conceda: «E verdade, porém, que, como Frith aponta,
“se perguntarmos a maioria das pessoas o que uma musica ‘significa’, elas fazem referéncia as
palavras”™» (SIMON FRITH apud RUIZ, 2014, p. 399, tradugio minha)*. Quer dizer, o peso
da palavra ndo se reduz a sua maior facilidade analitica escapista de uma alfabetizacdo musical
precaria; ¢ também algo natural percetivamente fora de momentos formais de andlise ou
critica®.

Tudo isto tendo em mente a necessidade de reconhecer exce¢des que impossibilitam
uma certa experiéncia da letra no video ou fora dela, como uma lingua estrangeira totalmente
desconhecida ser ruido, ou a materialidade vocal levada ao limite conforme casos de scream
integral... No entanto, proponho adiante, falar de uma importancia estrutural e percetiva da letra
ndo se circunscreve a casos d la lyric videos nem significa necessariamente ter uma dimensao
explicativa ou que o video siga um modelo de ilustragdo literal. Fazé-lo tenderia a cair no
caricatural, num tom uniforme (os literal music videos estampam-no), desde logo pelo
esqueleto de repeticdo e diferenga que ordena o formato cangao (e.g., verso-refrao-verso-refrao-
ponte-refrdo), uma logica circular ou espiraliforme mais comum que a sucessdo de
acontecimentos em causa-efeito da narrativa aristotélica (introdugdo-desenvolvimento-
conclusdo). Adiciona-se, muitas vezes, alguma ambiguidade semantica, a dimensao metaforica,
atmosférica e conceptual do conteudo verbal nesse mesmo formato.

Feito este percurso, ¢ pertinente reforcar o porqué? de procurar uma ancora
videomusical na literatura e uma ancora literaria nos videos musicais. E onde a encontro?

Jjovenes estudiados solian sentirse mas atraidos por el sonido de la cancion que por las letras y que no podian
explicar el significado de muchas de ellas”.

2 OQriginal: «Es cierto, no obstante, que, como apunta Frith, “si se pregunta a la mayoria de la gente sobre lo
que ‘significa’ una cancion, hacen referencia a las palabras™.

30" Por outro lado, o peso da palavra ndo é s6 inato, mas também circularmente adquirido pela hegemonia de uma
escolarizagdo logocéntrica.
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Completo agora o argumento com a tentativa de uma previsdo da literatura. Note-se o seguinte:
apesar de nem sempre o momento de escrita/leitura da letra preceder a sua vocalizagdo, de a
primeira poder s6 surgir via improviso numa composi¢ao/gravagdo, e de maioritariamente nos
chegar através de um site de letras ou de um encarte de album aos quais acedemos em
simultaneo ou a posteriori a propria cangdo, assume-se aqui a primogenitura da letra enquanto
operador de pensamento. Afinal, as duas camadas posteriores — da musica e do video — vém
multimedia-la, acrescenta-la de certo modo. Recordemos entdo o video de Bachelorette, Bjork
a reproduzir em palco a leitura do seu livro a janela do comboio. “Lemos num fundo branco
com letras garrafais negras, num enorme rodapé tipografico (inscrito na coluna giratéria)” a
frase “on the train and was on my way to the city”. Frase essa que poderia ser “on the lyrics and
was on my way to the music video” (na letra e estava a caminho do video musical) e que ndo se
limita a aproximar a obra de Gondry das tipologias literarias dos cue card clips e dos lyric
videos. Sobejamente, o que esses momentos de viagem — em que a face de Bjérk, enquanto leva
ao colo o livro Bachelorette: My Story e 1€ o rodapé tipografico no horizonte, se chega a
misturar por reflexo no vidro com os prédios da cidade — acarretam ¢ um motor para repensar
a nocao de écfrase com base no formato videoclipico.

Ora, tais instantes de viagem em transportes motorizados tendem, dum ponto de vista
fenomenoldgico, a conectar-se com iluminag¢oes, uma suscitacio de uma sobredose de
memorias e expectativas afetivas e geograficas. De certa forma, quando neles seguimos a
vidraga, emulam uma sala de cinema através da tela/paisagem em movimento facilitadora de
filmes internos: a aceleragdo dos veiculos correlaciona-se com uma aceleracdo do
pensamento®!'. Experienciamos um sublime ou éxtase tecnoldgico nesses ndo-lugares feitos
lugares identitéarios, relacionais, histéricos (nos termos do antropologo Marc Augé); ou um
“estuplime”, consoante a investigadora Sianne Ngai conceptualiza para uma ‘“experiéncia
estética em que a estupefagio se une paradoxalmente ao tédio” (2005, p. 271, tradugiio minha)*?,
algo tdo comum a percursos motorizados e a tal estrutura de repeticao e diferenca da letra (e
cancao).

No fundo, tanto quanto fenomenologicamente produzimos e projetamos os ditos filmes
internos nessas viagens de transporte — e isto tantas vezes inextricavel da e reiterado pela
audicdo de musica via auriculares —, visualizamos pela camada videografica dos videoclipes no
geral o cinema da letra da can¢do. Isto, como se o autor ou o sujeito poético que a escreveu
visse materializado também para nos, espectadores, a sua cinematografia interna... o interior do
transporte em que viaja e as vidracas por onde tantas vezes fita. O referido projeto texto-
interativo The Wilderness Downtown, por exemplo, espelha-o bem, ao concretizar e
exponenciar a ideia de milhentos videoclipes em poténcia com base numa sé cangao,

31 Por perfeicdo metaforica, esta metafora da viagem delimita-se em transportes motorizados envidragados, nos

ecossistemas selados que a estes subjaz: o mundo ld fora quase s6 entra no mundo ca dentro mediante janelas,
reflexos.

32 OQriginal: “aesthetic experience in which astonishment is paradoxically united with boredom”.
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dependendo da localizagdo escrita pelo utilizador. Idem para o destaque da ideia de experiéncia
espacial da letra nos videos, ao relevar a grafia do utilizador. Na linha do que Vernallis aponta,
“[t]edricos da musica, incluindo Nicholas Cook, escreveram extensivamente acerca das
maneiras pelas quais a abertura da musica oferece aos ouvintes a oportunidade de colocar as
suas proprias associacdes e leituras sobre a musica. A letra nos videoclipes pode funcionar da
mesma forma” (2004, p. 151, tradug¢io minha)*.

Assim, proponho os telediscos no geral enquanto uma forma cinematografico-literaria
que traz a superficie uma nog¢ao de literatura mais assente na presenca, numa experiéncia de
intensidades. Tudo isto, claro, reforce-se, em forte articulagdo com uma ancora: a letra da
cancao em causa. A logica da viagem motorizada perspetivada a vidraca por Bjork manifesta,
portanto, uma metafora — ou, melhor dizendo, uma sinédoque — que explicita € maximiza o
estatuto literario do formato. Nessa senda, os videos musicais, enquanto formato intensificador
e projetado da letra, constituem uma forma nao teorizada de écfrase reversa — o oposto de uma
descricdo verbal de uma obra visual (a ace¢ao mais restrita com que o termo ¢ por vezes
definido). Descrevem e materializam a obra de arte pessoal e fenomenologica do viajante que
¢ a obra de arte cangdo do autor ou sujeito poético.

E porqué, cosendo a ligacdo e rematando o raciocinio, essa no¢do de écfrase?
Argumento-a porquanto ndo existe uma equivaléncia entre videos musicais e filme que levaria
os primeiros a cair homogeneamente no terreno dos estudos de adaptacdo. Salvo algumas
excecdes, o formato audiovisual em investigagdo opera um processo distinto: ao invés da
passagem de um romance para a estrutura estética do cinema, que implica quase sempre um
exercicio de tradugdo intersemidtica ou de exclusdo textual, de, e.g., equivaler uma descri¢ao
via palavra escrita a algo como um cenério silente¥, os videoclipes tendem a existir 2 medida
de uma cancdo, de um texto musicado mantido completamente. Ou seja, este € tdo estrutural e
dominante que, todo transcrito, carimba os momentos inicial e final do video. Mesmo quando
o video corta, tende a fazé-lo a partir de uma radio edit que ja o fez e pensada para potenciar o
sucesso comercial de determinado single, por exemplo — hé, todavia, alguns casos em que o
tema musical € pausado por qualquer fator diegético e/ou em que o video se prolonga para la
de uma can¢do em segundos ou minutos devido a uma narrativa. De todo o modo, inclusive no
caso de uma longa-metragem do género musical, a pelicula tende no méximo a construir-se em
parte a volta de composigdes musicais, nao sendo as ultimas um elemento textual e sonoro
quase ou absolutamente exclusivo. E até no cendrio do clipe se compor de metragem reutilizada,
pré-existente (os anime music videos, ilustrando), ao alojar a cangdo/letra e delimitar-se por
elas, ndo deixa de ser um video (agora) musical (re)criado (mais do que ressignificado) com

33 Original: “/m]usic theorists, including Nicholas Cook, have written extensively about the ways that music’s

open-endedness affords listeners an opportunity to place their own associations and readings upon the music.
Music-video lyrics may work similarly”.

3% Existem raros espécimes de transcri¢do filmica letra por letra, sobretudo de livros ilustrados infantis. No

Youtube, ha, entre outros, videos assim de The Missing Piece e The Giving Tree, de Shel Silverstein. A verdade,
porém, € que constituem um caso transfronteirigo: falamos de um filme ou de um livro animado?
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base na presenca da letra musicada. Destarte, nos telediscos, a literatura — como se numa espécie
de ekphrasis 2.0 — manifesta-se de forma especifica e com particular centralidade.

Entre os termos adaptagdo, remediacdo, transcri¢do e écfrase, no que concerne a
transi¢ao literaria para os videoclipes, ha que justificar o preterimento dos dois primeiros diante
dum centramento nos restantes. Se € certo que o conceito adaptagdo pode abarcar a transcrigao,
opto aqui por tomar o segundo enquanto autdbnomo pela particularidade do trajeto
letras=>teledisco que “pode oferecer uma visdo dupla que incorpora tanto o hipotexto quanto o
hipertexto na obra transformada” (INGHAM, 2017, p. 338, tradugdo minha)®. Inclusive na
passagem de um texto teatral mais convencional ao palco ou de um libreto de 6pera, pende-se
para uma invisibilizagdo de didascalias, sem esquecer o improviso performativo em que cabem
alteracOes e atos criativos sobre o que € dito. Talvez o cendrio mais proximo seja efetivamente
o da poesia gravada, quando cem por cento replicada, reproduzida. A palavra remedia¢do, por
sua vez, apesar de salientar a integragdo de um meio noutro, tem menos que a écfrase uma
dimensao criativa/interpretativa afim da letra levada a uma nova obra, aqui o video. Ademais,
tendencialmente, “[r]emediacdes ndo dependem de um texto prévio de outra forma de arte para
terem material de traducdo. Em vez disso, as remediagdes traduzem a propria forma de arte”
(MORTON, 2016, p. 23, tradu¢do minha), as suas convencdes, sendo “muitas vezes um
processo mais amplo, dialdgico, artistico e socioecondémico” (p. 23) (tradu¢do minha)*®.

Se adotarmos o entendimento segundo o qual na era multimédia a “écfrase se concentra
em obras que trazem outras obras a presenca estética” (GOEHR, 2010, p.397, tradugao
minha)®’, sem exclusividades mediais, esse conceito parece adequar-se melhor ao objeto de
estudo; parece melhor conciliar um impulso criador e interpretador todavia regido pela
transcrigao literaria in foto, em que o verbal se replica no visual. Qual reconfiguracao do dito
de Ruth Webb em que o nexo ecfrastico consiste num “simulacro da propria perce¢ao” (apud
LINDHE, 2013, p. 10) em que “[¢] o ato de ver que se imita” (p. 10°%, traducdo minha)*®, aqui
mimetiza-se vividamente o proprio ato de ler e escrever, seja num fantasma oral da letra, seja
na inscri¢do grafica de um qualquer /yric video.

Adensando a questdo da écfrase, W. J. T. Mitchell propde em Picture Theory: Essays
on Verbal and Visual Representation (1994) uma triparticdo progressiva do conceito em
“indiferenca ecfrastica”, “esperanga ecfrastica” e “medo ecfrastico” (p. 152-154): a aparente

35 Original: “can offer a double vision that incorporates both hypotext and hypertext in the transformed work”.

3¢ QOriginal: “[rJemediations do not rely on a previous text from another art form for material to translate. Rather,

remediations translate the art form itself”’; “often a broader, dialogical, artistic, socioeconomic process”.

37 QOriginal: “ekphrasis focuses on works that bring other works to aesthetic presence”.

38 Sugestivamente, Andrew Goodwin releva nos telediscos enquanto formato as recorrentes “referéncia[s] ao

voyeurismo, particularmente no tratamento das mulheres, mas também em termos de sistemas de olhar (telas
com telas, bindculos, camaras, etc.)” (apud FRASER, 2005, p. 29) (traducdo minha). Original: “reference/s]
to voyeurism, particularly in the treatment of women, but also in terms of systems of looking (screens with
screens, binoculars, cameras, etc.)”.

39 Original: “simulacrum of perception itself”; “[i]t is the act of seeing that is imitated”.
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impossibilidade de colidir o verbal e o visual; a convicgdo de que um momento de inspiragdo
metaforico pode criar uma ponte entre esse verbal-visual; a sensacdo temerosa de um versual
que resulta de uma réplica perfeita e desmantela a propria ideia imersiva de uma dialética
quimérica, de écfrase. Os videos musicais, pela passagem perfeita da letra ao video e pelo mas
de ressignificarem a primeira em retroacao devido a uma nova associagdo imagético-narrativa,
como a vidraga de um autocarro que nos da a ver o lado de fora reconfigurado pelo reflexo do
lado de dentro — a écfrase no formato ¢ assim tanto uma matéria de percecdo intensificada
quanto de estrutura estética —, parecem viver no intervalo, no tecnologico percurso sublime
entre esperanga ¢ medo ecfrasticos. Sublime, palavra essa que, sintomaticamente, remete para
a imitacao do inimitavel, a representacdo do irrepresentdvel; para uma concomitancia entre
prazer (como a esperancga ecfrastica) e repulsa (como o medo ecfrastico). A frase “on the train
and was on my way to the city” que poderia ser “on the lyrics and was on my way to the music
video” (na letra e estava a caminho do video musical) poderia depois firmar-se no regresso de
“on the music video and was on my way to the lyrics” (no video musical e estava a caminho da
letra). O facto de Bjork ler a primeira frase no tal rodapé tipografico impregnado numa coluna
que rota d4 conta deste ecossistema selado, deste esquema circular®,

Por outras palavras, na esteira do audiovideolivro do mencionado Josie’s Past, a letra
na generalidade dos videoclipes delineia-se como uma espécie de realidade mista ou aumentada
da letra original (sendo os lyric videos um caso gritante disso), a semelhanga da informagao
digital sobreposta ao lugar fisico. Todavia, nessa realidade aumentada de cariz metaforico, o
texto poético repete-se qual copia assente na vidraga via papel vegetal, agora em modo de
escrita locativa, literatura em movimento, videografia. Dai o video de Bjork assentar numa
sucessdo de camadas em abismo, numa procura constante de reproduzir a camada anterior.
Sobre o seu desempenho videoclipico, Carol Vernallis alega ainda que:

40 Uma via de investiga¢ao que se abre com o argumento a volta dos transportes motorizados ¢ a de estudar um
conjunto de videos musicais que superam Bachelorette (eventualmente trabalhando-os enquanto exemplos
metalépticos e literais do sublime ecfrastico). Isto é, a sua totalidade ou quase totalidade
narrativa/espaciotemporal consiste numa viagem a motor, num fitar contemplativo dentro dele a formar o tal
cinema interno — mesmo quando a letra da cancao por si s6 ndo nos oferece uma ideia de se ser passageiro num
desses veiculos; note-se, contudo que o modo de vida em fournée dos artistas musicais lhes instiga a viagem
motorizada como lugar e tema de escrita. Deixo algumas referéncias a videoclipes que poderiam ser analisados
sob esta luz:

a) Aaron West And The Roaring Twenties — You Ain’t No Saint (HOPELESS RECORDS, 2014) ¢ total e
literalmente uma videoletra de viagem em que, junto com a paisagem desfilante, acompanhamos uma
videografia passageira, a inscri¢do da letra no vidro “subjetivado” de um transporte rodoviario.

b) Bloc Party — I Still Remember (AGGRESSIVE, 2007) mostra-nos uma sucessao de carruagens e comboios
atravessados pela camara internamente e habitados pelos membros da banda que se multiplicam em
diferentes versdes de si mesmos. Lemos na letra o transporte enquanto espago memorial: “We wrote our
names on every train’.

¢) Good Old War — Coney Island (FANNIN, 2008) apresenta a hipotese de um veiculo estatico audiovisual —
uma televisdo onde vemos o grupo a tocar a propria cangdo — convergir no vidro de um veiculo dindmico
automovel como um mecanismo de realidade aumentada (talvez como um inchar da percegdo da letra).

d) The Chemical Brothers — Star Guitar (GONDRY, 2002) leva-nos a audiovisualizar um plano subjetivo
continuo desde a janela de um comboio em veloz movimento. Natureza, edificios e objetos em cena véo
passando em repeti¢ao e variagao, emulando a estrutura musical da cangdo — numa espécie de visualizador
de musica evoluido ao ponto do live-action.
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As letras de videoclipes podem assumir uma fungdo oracular. Elas nomeiam e
apontam, mas nao descrevem. As palavras parecem concretizar-se em coisas. Elas
separam-se € pairam sobre a musica e a imagem. Talvez por se apoiarem em forcas
tao fortes (um leito de musica adequado aos seus contornos), as letras parecem
capazes de fazer alguma coisa. Talvez seja o oficio dentro das proprias linhas, o
sentido da poesia ou do jogo verbal, que as faz parecer mais sobre afeto do que
sobre significado. A musica e a imagem parecem colorir as palavras, e vice-versa.
Certamente, nos videoclipes, as palavras sdo alteradas (VERNALLIS, 2004, p.
155, tradugio minha)*!.

Em certo sentido, a propria transcri¢do integral na transi¢do poema-video se sintoniza
com e antecipa esta fun¢do ou sensacdo oracular, de nomear, apontar e fazer acontecer. Que o
teledisco de Bachelorette retrate um livro profético e logo intitulado Bachelorette: My Story s6
vem reiterar o ecra e a vidraga como emulacdo videografica do preciso ato de ler, imaginar e
até escrever o texto e a cancdo. E também o logocentrismo, claro est4, a fazer pairar a letra
(héptica!) na superficie da tela sobre os demais elementos constitutivos, conforme as letras
garrafais que a protagonista do clipe de Gondry encara pelo ecrd vidraga. Afinal, para 14 da
indicada concecdo filosofica, sublime significa num sentido mais mundano é&xtase,
deslumbramento, algo que se liga a essa intensificacao a letreiro néon, banhada que surge a
frase “on the train...” da tal luz intermitente verde e vermelha. Nada disto significa assentir o
esteredtipo monotextual de dizer que o videoclipe se gora numa perda imaginativa e
interpretativa da letra e da cangdo, até porque uma estrutura intermédia facilita uma
multiplicagdo e potencializagdo de sentidos, todo um processo de ecologia medial entre video
X € cangdo y; a propria imagem suscita outras imagens.

Conclusao

Tragado todo este cendrio, seria, mero exemplo, relevante perceber a relacdo entre um
video que adapta uma obra literaria citada na letra e uma letra que passa in toto para o dito
video. Ou seja, como € que as tipologias da literatura videoclipica dialogam na perce¢ao com a
esséncia do sublime ecfrastico, com a letra integral no clipe? Mas se ha especificidade na
diversidade — o video de Wuthering Heights apresentado na parte 1 deste trabalho encaixaria ai
—, também ha diversidade na especificidade, com a primeira a desconstruir e a limitar a segunda.
Casos de parddia como os videos musicais literais demonstram-no pela faixa/letra revolucionadas
na camada videografica; tanto quanto a hipdtese dos tais clipes cujo texto € interrompido e
prolongado por motivos diegéticos, onde costuma estar em causa o uso de “sons nao-musicais”

4 Original: “Music-video lyrics can take on an oracular function. They name and point, but they do not describe.

Words seem to concretize into things. They separate from and hover over the music and image. Perhaps
because lyrics are backed by such strong forces (a bed of music fit to their contours), they seem capable of
doing something. Perhaps it is the craft within the lines themselves, the sense of poetry or verbal play, which
makes them seem more about affect than meaning. Music and image seem to color words, and vice versa.
Surely, in music video, words are changed”.
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(vide BRANCO, 2011) e, por vezes, o estilhacar de fronteiras entre videoclipe e curta-
metragem/média-metragem. Em ambas as situacdes, o sublime ecfrastico desmantela-se*?.

No fim, este assumido relativo insucesso de uma perentoria especificidade literaria brota
quer de porosidades conceptuais (e.g., 0 que € € o que ja ndo ¢ literario?) num universo artistico
inevitavelmente subjetivista, quer do facto de qualquer formato estar sempiternamente a ser
redescoberto e recriado por novos objetos (por seu turno resultantes de evolugdes tecnologicas,
trocas culturais, serendipidades, etc.). Inevitavel, as obras sdo estrelas que reconfiguram as
constelagdes. E porque, de idéntico modo, os telescopios — os meios € os instrumentos que
utilizamos para as produzir — lhes abrem novas possibilidades e tendéncias, ha que esbocar em
conclusdo a viabilidade de um método analitico dos videos musicais que tomasse a letra como
sistema signico epicéntrico de um formato multimédia, levantar os problemas dai decorrentes.

Antes de mais, importa clarificar que se parte de uma tentativa contracorrente ao
chamado pictorial turn que W. J. T. Mitchell identifica quanto as humanidades algures na
década de 1980. Se o “[l]Jogocentrismo tedrico ja ndo ¢ adequado ao deslocamento da cultura
mediatica contemporanea da posi¢ao privilegiada do texto” (BROSCH, 2018, p. 2033, tradu¢ao
minha)*, a 16gica de um método literarizante seria a de o testar num formato, os videoclipes,
em que ele jamais se impds — um formato cuja consolidagdo pela MTV ¢é temporalmente
sincronica com a sua propria faléncia do pedestal. Ora, um dos primeiros obstaculos de um
esquisso metodologico coloca-se pelo facto de a cangdo ja ser multimedial, significar timbres,
inflexdes vocais acompanhadas de outros elementos musicais face a letra. Assim, existe o
perigo de quem analisa acabar por projetar nos videos a letra depois de ja a ouvir, ler e sentir
intensificadas na can¢do em si. Levantando-se a hipotese analitica de uma divisdo tripartida na
passagem letra-cangdo-video, poderiamos propor ao invés um experimento talvez pouco
empirizavel na nossa relagdo comum com estas artes: partir da leitura isolada da letra num
encarte de album ou num sitio onl/ine que as agrega rumo a um video ao qual a faixa-som surge
anexada como se na dobra de uma pagina. Decorreria dai o imenso contratempo de se perder a
duracdo da faixa fora da camada videografica, uma das bases do sublime ecfrastico que
argumentei. Posto isso, uma alternativa seria passar apenas e diretamente da cangdo para o
video, mas tomando a primeira como um texto, poema musicado a ser experienciado pela
audi¢do simultanea a leitura no encarte de album ou no sitio online. Nessa linha, descender-se-
ia da tal estruturacdo da andlise a partir de parametros musicais (por parte de Carol Vernallis)
pelo facto de os versos, o refrdo, a ponte serem letrados. Entre outros, figuras de linguagem,

tipo de vocabulario, narratividade, ambiéncia, estilo, intensidades ou tipografia afirmar-se-iam

42 Ainda assim, poder-se-ia alegar que num cenario consoante o dos videos musicais literais, entramos no territorio
da cover ou, melhor, de uma “destrui¢ao” estrutural da faixa. Isto &, ja estamos a falar de um teledisco
ressignificado por uma outra letra/cang@o — que eventualmente nasce e so existe nesse video parddico. Como
no problema filosofico do Navio de Teseu, a partir de que ponto a mudanga de pecgas, de letra ou partes
instrumentais significa um novo barco, uma nova obra?

4 Original: “[tJheoretical logocentrism is no longer adequate to contemporary media culture’s displacement of

the privileged position of the text”.
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elementos a considerar no video e fora dele em vaivém, sem esquecer o auxilio do ilustrar,
amplificar ou disjuntar de Goodwin... Tentar construir todo um modelo de analise
videoliterario, porém, firmar-se-ia motivo para um outro ensaio que nao este; uma construgao
sucedida pela sua propria testagem. E mesmo ai, quem sabe? Quem sabe se ndo acabariamos a
contar as falhas de um funambulista logocentrismo multimodal, de uma leitura medial
essencialista de um formato multimédia a dizer que a poesia da letra ¢ como um volante
semantico?

Em Analysing Musical Multimedia, Nicholas Cook lamenta um:

empobrecimento terminoldgico epitomizado pela categorizagdo tradicional da
critica cinematografica de todas as relagdes musica-imagem como paralelas ou
contrapontisticas, e uma suposicdo amplamente inconsciente (e certamente
acritica) de que tais relagdes devem ser entendidas em termos de hegemonia e
hierarquia, em vez de interagdo (COOK, 2000, p. 71, tradugdo minha)*.

Fala de uma teoria da expressdo em que o significado ja estd contido num meio
dominante entdo somente passivel de enfatizacdo ou subversdo por outro(s) meio(s) — em
detrimento de um mais apropriado sentido emergente alcancado pela transferéncia de atributos
entre todos eles. Na sua esteira, a medida que tudo se tornasse na progressiva visibilizagdo e
articulagdo do problema de tomar o literdario como meio de andlise do videoclipe, leriamos
porventura a fragilidade argumentativa do sublime ecfrastico, de uma estrutura estética
paradigmatica e de uma experiéncia percetiva-tipo de como se dé e se vive o transporte da letra
até ao video até a letra...

Financiamento

Francisco Ricardo Cipriano Silveira agradece a Fundagdo para a Ciéncia e a Tecnologia
(FCT) pelo financiamento da pesquisa de doutorado/doutoramento (processo n°
PD/BD/142771/2018).

Referéncias

BRANCO, S. D. Music videos and non-musical sounds. In: Music and the Moving Image VI, New York
University, 23 mai. 2011. Disponivel em:
http://www.researchgate.net/publication/348729624 Music_Videos_and Non-Musical Sounds. Acesso em
01 out. 2021.

BROSCH, R. Ekphrasis in the digital age: responses to image. Poetics Today, v. 39, n. 2, p. 225-243, 2018.
DOI: http://doi.org/10.1215/03335372-4324420.

# Original: “terminological impoverishment epitomized by film criticism’s traditional categorization of all

music—picture relationships as either parallel or contrapuntal, and a largely unconscious (and certainly
uncritical) assumption that such relationships are to be understood in terms of hegemony and hierarchy rather
than interaction”.

Todo contetido da Linha D'Agua esté sob Licenca Creative Commons CC BY-NC 4.0.


http://www.researchgate.net/publication/348729624_Music_Videos_and_Non-Musical_Sounds
http://doi.org/10.1215/03335372-4324420

Linha D'Agua: S&o Paulo, v. 35, n. 03, p. 113-138, set.-dez. 2022 136
O sublime ecfrastico dos videos musicais: um travelling literario a partir da letra

BUCKLAND, W. The unnatural and impossible storyworlds of michel gondry’s music videos: the mise en
abyme of “bachelorette”. Volume! La revue des musiques populaires, v. 14, n. 2, n.p. 2018. Disponivel em:
http://journals.openedition.org/volume/5689. Acesso em 01 out. 2021.

COOK, N. Analysing musical multimedia. 1. ed. Oxford: Oxford University Press, 2000.

COSTA, J. P. Da MTV para o YouTube: a convergéncia dos videos musicais. 1. ed. Porto: Edi¢des
Afrontamento, 2016.

FAVREAU, A. 10 Music videos pulled straight out of literature. Quirkbooks, 31 ago. 2015. Disponivel em:
http://www.quirkbooks.com/post/10-music-videos-pulled-straight-out-literature. Acesso em 01 out. 2021.

FLAVORWIRE (Editorial Staff). Video killed the literary star? 10 music videos inspired by books.
Flavorwire, 11 fev. 2011. Disponivel em: http://www.flavorwire.com/149999/video-killed-the-literary-star-
10-music-videos-inspired-by-books. Acesso em 01 out. 2021.

FRASER, P. Teaching music video. 1. ed. Londres: British Film Institute, 2005.

GOEHR, L. How to do more with words. two views of (musical) ekphrasis. The British Journal of Aesthetics,
v. 50, n. 4, p. 389410, 2010. DOI: http://doi.org/10.1093/aesthj/ayq036.

GOODWIN, A. Dancing in the distraction factory: music television and popular culture. 1. ed. Minneapolis:
University of Minnesota Press, 1992.

HOLZBACH, A. D. 4 inveng¢do do videoclipe: a historia por tras da consolidagdo de um género audiovisual.
1. ed. Curitiba : Appris, 2016.

INGHAM, M. Popular song and adaptation. In: LEITCH, T. (Ed.). The Oxford Handbook of Adaptation
Studies. 1. ed. Oxford: Oxford University Press, 2017, p. 324-339.

JODAR-MARIN, J. A. Evolucién del montaje y postproduccion del videoclip musical: del jumpcut a los
VFX como paradigma de iconicidad y puesta en escena. Revista Mediterranea de Comunicacion, v. 8, n. 2,
p. 119-128, 2017. DOI: https://doi.org/10.14198/MEDCOM?2017.8.2.8.

KINDER, M. Music video and the spectator: television, ideology and dream. Film Quarterly, v. 38, n. 1, p.
2-15, 1984. Disponivel em: https://www.jstor.org/stable/1211862. Acesso em 22 out. 2022.

LINDHE, C. A visual sense is born in the fingertips: towards a digital ekphrasis. Digital Humanities
Quarterly, V. 7, n. 1, 2013. Disponivel em:
http://www.digitalhumanities.org/dhq/vol/7/1/000161/000161.html. Acesso em 01 out. 2021.

MANOVICH, L. Software takes command. 1. ed. Nova lorque: Bloomsbury, 2013.

MITCHELL, W. J. T. Picture theory: essays on verbal and visual representation. 1. ed. Chicago : University
of Chicago Press, 1994.

MORTON, D. Panel to the screen: style, american film, and comic books during the blockbuster era. 1. ed.
Mississipi: University Press of Mississippi, 2016.

NGAL S. Ugly feelings. 1. ed. Cambridge, Massachusetts : Harvard University Press, 2005.

PEREGRINA, P. Bachelorette ou solteirona: divaga¢des sobre a literatura na contemporaneidade.
Obviousmag, n.p. 2015. Disponivel em:
http://lounge.obviousmag.org/palavras_peregrinas/2015/06/bachelorette-ou-solteirona-divagacoes-sobre-a-
literatura-na-contemporaneidade.html. Acesso em 01 out. 2021.

PEREZ-RUFI, J. P. Lyric videos: el encuentro del videoclip con el disefio grafico y la composicion
tipografica. Vivat Academia, n. 144, p. 01-18, 2018. DOI: http://doi.org/10.15178/va.2018.144.01-18.

RUIZ, D. S. El videoclip: comunicacién comercial en la industria musical. 1. ed. Sevilha: Alfar, 2014.

Todo contetido da Linha D'Agua esté sob Licenca Creative Commons CC BY-NC 4.0.


http://journals.openedition.org/volume/5689
http://www.quirkbooks.com/post/10-music-videos-pulled-straight-out-literature
http://www.flavorwire.com/149999/video-killed-the-literary-star-10-music-videos-inspired-by-books
http://www.flavorwire.com/149999/video-killed-the-literary-star-10-music-videos-inspired-by-books
http://doi.org/10.1093/aesthj/ayq036
https://doi.org/10.14198/MEDCOM2017.8.2.8
https://www.jstor.org/stable/1211862
http://www.digitalhumanities.org/dhq/vol/7/1/000161/000161.html
http://lounge.obviousmag.org/palavras_peregrinas/2015/06/bachelorette-ou-solteirona-divagacoes-sobre-a-literatura-na-contemporaneidade.html
http://lounge.obviousmag.org/palavras_peregrinas/2015/06/bachelorette-ou-solteirona-divagacoes-sobre-a-literatura-na-contemporaneidade.html
http://doi.org/10.15178/va.2018.144.01-18

Linha D'Agua: S&o Paulo, v. 35, n. 03, p. 113-138, set.-dez. 2022 137
Francisco Ricardo Silveira

S. A. Bachelorette. Bjork &  Family Tree, 15 mai. 2013. Disponivel em:
http://web.archive.org/web/20130515022143/http:/unit.bjork.com/specials/gh/SUB-05/index.htm.  Acesso
em 01 out. 2021.

S. A. Wuthering heights (song). Wikipedia The Free Encyclopedia, 23 out. 2021. Disponivel em:
https://en.wikipedia.org/wiki/Wuthering Heights (song). Acesso em 01 out. 2021.

SANCHEZ-NAVARRO, J.; LAPAZ-CASTILLO, L. ;Cémo analizar un videoclip desde un punto de vista
narrativo?. 1. ed. Catalunha: Universitat Oberta de Catalunya, Editorial UOC, 2015.

VERNALLIS, C. Experiencing music video: aesthetics and cultural context. 1. ed. Nova lorque: Columbia
University Press, 2004.

Videografia

AGGRESSIVE (Realizagao). Bloc Party — I Still Remember, 2007. Youtube, 27 out 2009. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=5R-9IgWD36A. Acesso em 22 out 2022.

DICK, N. (Realizagdo). Tears For Fears — Head Over Heels, 1985. Youtube, 9 aug 2013, Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=CsHiG-43Fzg Acesso em 22 out 2022.

DONALD/ZAEH (Realizagdo). Fall Out Boy — My Songs Know What You Did In The Dark (Light Em Up)
(Part 1 of 11), 2013-2014. Youtube, 9 fev 2013. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=LkIWmsP3c_s. Acesso em 22 out 2022.

DONALD/ZAEH (Realizagdo). Fall Out Boy — The Young Blood Chronicles, 2014. Youtube, 24 jun 2014.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=zZyWxbojYHS. Acesso em 22 out 2022.

DUSTOMCNEATO (Realizagdo). Tears For Fears — Head Over Heels, 2008. Youtube, 16 out 2008.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=w0TYun-Nq1Q. Acesso em 22 out 2022.

FANNIN, B. (Realiza¢@o). Good Old War — Coney Island, 2008. Youtube, 28 jun 2008. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=XIL.NZc1tMuXE. Acesso em 22 out 2022.

FREEMAN, B. (Realizagdo). The 1975 — I Like America & America Likes Me, 2019. Youtube, 18 jan 2019.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=RtKJXFgEtPM. Acesso em 22 out 2022.

GESUALDI, M. (Realizagdo). Snail Mail — Pristine, 2018. Youtube, 21 mar 2018. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=s7tnTucP1UM. Acesso em 22 out 2022.

GONDRY, M. (Realizagdo). Bjork — Bachelorette, 1997. Youtube, 6 nov 2019. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=JNJv-Ebi67]. Acesso em 22 out 2022.

GONDRY, M. (Realiza¢do). The Chemical Brothers — Star Guitar, 2002. Youtube, 11 mar 2009. Disponivel
em: https://www.youtube.com/watch?v=0S43IwBFQuM. Acesso em 22 out 2022.

HOPELESS RECORDS (Realizag@o). The Roaring Twenties — You Ain’t No Saint, 2014. Youtube, 28 mai
2014. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Jdnbuyui8Ew. Acesso em 22 out 2022.

LAWRENCE, F. (Realizagdo). Gwen Stefani — What You Waiting For?, 2004. Youtube, 7 out 2009.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=f5qICI3Fr3w. Acesso em 22 out 2022.

LOWENSTEIN, R. (Realizagdo). INXS — Mediate, 1987. Youtube, 24 dec 2012. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=Pr-Vfnd7Yno. Acesso em 22 out 2022.

MACMILLAN, K. (Realizagdo). Kate Bush — Wuthering Heights, 1978. Youtube, 30 dec 2010. Disponivel
em: https://www.youtube.com/watch?v=-1pMMIe4hb4. Acesso em 22 out 2022.

Todo contetido da Linha D'Agua esté sob Licenca Creative Commons CC BY-NC 4.0.


http://web.archive.org/web/20130515022143/http:/unit.bjork.com/specials/gh/SUB-05/index.htm
https://en.wikipedia.org/wiki/Wuthering_Heights_(song)
https://www.youtube.com/watch?v=5R-9IgWD36A
https://www.youtube.com/watch?v=CsHiG-43Fzg
https://www.youtube.com/watch?v=LkIWmsP3c_s
https://www.youtube.com/watch?v=zZyWxbojYH8
https://www.youtube.com/watch?v=w0TYun-Nq1Q
https://www.youtube.com/watch?v=XLNZc1tMuXE
https://www.youtube.com/watch?v=RtKJXFqEtPM
https://www.youtube.com/watch?v=s7tnTucP1UM
https://www.youtube.com/watch?v=JNJv-Ebi67I
https://www.youtube.com/watch?v=0S43IwBF0uM
https://www.youtube.com/watch?v=Jdnbuyui8Ew
https://www.youtube.com/watch?v=f5qICl3Fr3w
https://www.youtube.com/watch?v=Pr-Vfnd7Yno
https://www.youtube.com/watch?v=-1pMMIe4hb4

Linha D'Agua: S&o Paulo, v. 35, n. 03, p. 113-138, set.-dez. 2022 138
O sublime ecfrastico dos videos musicais: um travelling literario a partir da letra

MENDOZA, D. H. (Realizagdo). Russian Red — Casper, 2014. Youtube, 24 jan 2014. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=Y9rs-nFfXBY. Acesso em 22 out 2022.

MILK, C. (Realizacdo). The Wilderness Downtown, 2010. Youtube, 29 out 2010. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=RelwY]7BACM. Acesso em 22 out 2022.

MOTA, A. (Realizagdo). Sérgio Godinho — Artesanato, 2018. Youtube, 12 jan 2018 Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=SqVmiLLFPWI. Acesso em 22 out 2022.

PENNEBAKER, D. A. (Realizag@o). Bob Dylan — Homesick Subterranean Blues, 1965. Youtube, 9 out 2015.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=MGxjIBEZvx0. Acesso em 22 out 2022.

STIPE, M. (Realizagdo). R.EM. — Fall On Me, 1986. Youtube, 16 mar 2009. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=If6vCjtaV1k. Acesso em 22 out 2022.

TEXIER, F. (Realizacdo). Xiu Xiu — Josie’s Past, 2016. Youtube, 20 sep 2016 Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=8 A4FxKXL5pk. Acesso em 22 out 2022.

Todo contetido da Linha D'Agua esté sob Licenca Creative Commons CC BY-NC 4.0.


https://www.youtube.com/watch?v=Y9rs-nFfXBY
https://www.youtube.com/watch?v=ReIwYj7BACM
https://www.youtube.com/watch?v=SqVmiLLFPWI
https://www.youtube.com/watch?v=MGxjIBEZvx0
https://www.youtube.com/watch?v=lf6vCjtaV1k
https://www.youtube.com/watch?v=8A4FxKXL5pk

Linha D’Agua: Séo Paulo, v. 35, n. 03, p. 139-153, set.-dez. 2022
https://doi.org/10.11606/issn.2236-4242.v35i3p139-153

Artigo / Article

Cinematizacao, transcriacao e
adaptacao: aspectos sobre o poético nas
relagoes intersemiéticas de Abril
Despedacado

Cinematization, transcreation, and adaptation: poetic aspects of the
intersemiotic relations in Broken April

Francisco Heitor Pimenta Patricio Ana Carolina Negréao Berlini de Andrade
Universidade Regional do Cariri, Crato, Ceara Universidade Regional do Cariri, Missdo Velha, Ceara
heitor2014@hotmail.com nba.anacarolina@gmail.com
http://orcid.org/0000-0001-6774-2349 http://orcid.org/0000-0001-5848-3314

Recebido em: 29/10/2021 | Aprovado em: 06/04/2022

Resumo

O presente trabalho tem como objetivo analisar as relacdes intersemidticas
mantidas entre o livro Abril Despedacado, de Ismail Kadaré, e o filme homonimo
de Walter Salles. Propomo-nos a analisar os processos de construgdo da
adaptacao levando em consideracdo a presenca de elementos poéticos nas
duas obras, tanto a literdria como a filmica. Desse modo, realizamos uma
pesquisa bibliografica de cunho comparatista, na qual concluimos que a
presenca da poesia em ambas as obras se faz pela realizacdo de procedimentos
estéticos especificos de cada meio semidtico, como o uso do ritmo literario e da
camera subjetiva. Como aporte tedrico, utilizamos as consideracdes de Paz, o
qual defende que a poesia ndo estd presa a formulas ou a um determinado
género, mas pode estar presente nos mais variados contextos e producdes.
Também utilizamos Pasolini e sua teoria do Cinema de Poesia, que estd em
consonancia com a teoria de Paz.

Palavras-chave: Cinema de Poesia @ Literatura e Cinema ® Pasolini ® Ismail
Kadaré e Walter Salles

Abstract

The aim of this paper is to analyze the intersemiotic relations between Broken
April, by Ismail Kadaré, and its adaptation Behind the sun, by Walter Salles. The
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analysis of the adaptation construction process takes into account the presence
of poetic elements in both works, literary and cinematic. Therefore, comparative
bibliographical research on this subject was carried out. It was found the poetic
presence in both works is achieved by aesthetic procedures specific to each
semiotic medium. This is the case with the literary rhythm and the subjective
camera. Octavio Paz's considerations regarding poetry’s presence in a variety of
contexts, productions, genres and media were used as a theoretical framework.
Pasolini's Cinema of Poetry, which is consonant with Paz's theory, was also part
of the framework adopted.

Keywords: Cinema of Poetry  Literature and Cinema ® Pasolini ® Ismail
Kadaré e Walter Salles

Introducéo

Desde o nascimento do cinema, este meio semiotico mantém relagoes com a literatura,
seja através da imitagdo de técnicas do cinema pela literatura e vice-versa, ou de processos de
adaptacdo de obras. Discutindo sobre esse processo, Cunha (2007) propde o uso do termo
cinematizagdo, ao invés de adaptagdo, ja que, segundo o autor, cinematiza¢ao ¢ um termo que,
além de abarcar o conceito de traducgdo criativa, conseguiria abarcar todos os procedimentos
utilizados no processo especifico de transmutacdo de uma obra da literatura para o cinema.
Analogamente, Hutcheon (2013) desenvolve sua teoria a respeito das relagdes intersemioticas
também ressaltando o carater Unico de cada uma das obras em didlogo, bem como a sua
independéncia e 0s seus processos construtivos autdbnomos.

As obras que compdem o corpus da presente pesquisa podem ser analisadas a partir
dessas concepgdes, pois, nesse caso, ambas possuem universos diegéticos distintos e que,
mesmo assim, dialogam. As narrativas em questdo relatam a historia de familias trespassadas
pela violéncia, de jovens responsaveis por vingar as mortes dos irmdos e que buscam se
desvencilhar do mecanismo da vendeta que envolve seus familiares. Mas, enquanto no livro
de Ismail Kadaré a narrativa ¢ construida em meio a um cendrio gélido e in6spito do norte
montanhoso da Albania, a sua cinematizacdo ¢ construida tendo como espago o sertdo
nordestino, de modo que as obras possuem a mesma fabula, havendo uma mudanca de simbolos
e figuras, além das necessarias mudancas semioticas decorrentes do processo de adaptagao,

conforme veremos.

O didlogo presente entre as obras se dd, segundo a nossa pesquisa, a partir da presencga
dos elementos poéticos tanto na constru¢do do livro como na do filme. Dessa forma, a
circularidade, o ambiente indspito, a expressividade do espaco e sua correspondéncia com a
psicologia dos personagens centrais, a metaforizagao e as construgdes alegoricas sdo elementos
que ressaltam a autoreferencialidade e a metalinguagem dos textos filmico e literario presentes
nas duas obras.
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Ressaltamos que nosso objetivo ndo ¢ estabelecer uma comparacgao entre as duas obras
a partir de uma suposta “fidelidade” entre as fabulas, mas, sim, analisar como acontece o
didlogo a partir presenga da poeticidade a partir de seus elementos construtivos. Para tal fim,
utilizaremos, em um primeiro momento, teéricos como Brito (2006), Cunha (2007), Hutcheon
(2013), Andrade (2010) e Campos (2015) para abordarmos os didlogos existentes entre a
literatura e o cinema de maneira geral. Posteriormente, utilizaremos também a teoria de Cinema
de poesia de Pasolini (1966) que se relaciona com o conceito de poesia definido por Paz (1982),
além de autores como Savernini (2004), Lopes (1986), entre outros, os quais também abordam
questdes relacionadas a poeticidade.

1 Entre a literatura e o cinema: os conceitos de adaptacao,
transcriacdo e cinematizacao

Uma das problematicas da relacdo entre literatura e cinema diz respeito ao processo de
adaptag@o da obra literdria para a obra filmica, bem como os inevitaveis didlogos que ocorrem
entre ambas as artes. O primeiro fator a ser discutido a esse respeito ¢ a propria denominacao
desse processo. Segundo Cunha (2007), o termo adaptacdo acaba por esvaziar as relagdes
literatura versus cinema, pois nao abarca todos os processos possiveis nos didlogos entre os
dois meios semioticos, visto que adaptar sugere que uma das partes ira ceder para se submeter
a outra estrutura.

Assim, existe uma inadequa¢do no termo, ja que adaptar sugere significados como
moldar, ajustar, adequar, acomodar e carrega uma conotacao equivocada para a obra resultante
desse processo. Segundo o autor, isso comprova a ineficiéncia do termo. Dessa forma, o tedrico
formulou o conceito de Cinematiza¢do (CUNHA, 2007), andlogo a Teatralizagdo, termo usado
para designar o processo de transformagdo de algum texto em uma obra teatral. Nesse caso,
Cinematizagdo seria o processo de constru¢do de uma narrativa audiovisual que tem como
“base” um texto literario.

Sobre Cinematizagdo, Cunha (2007, p.13) afirma ser o termo que “melhor define a
elaboragdo audiovisual que, para a constru¢do de uma narrativa, langa mao de uma narrativa
marcada pela literariedade”. O termo também ¢ mais adequado, segundo o autor, pois designa
ndo apenas um procedimento padrdo, como faria o termo adaptacdo, mas, sim, 0s varios
processos de construgdo de sentido ou da qualidade estética das obras, que dependem da analise
para serem desvendados.

A Cinematizagdo seria, portanto, um tipo de transcria¢do, termo cunhado por Haroldo
de Campos (2015), que designa um tipo de tradugdo na qual o que esta em discussdo ¢ a total
reconstrucdo do objeto segundo o aspecto criativo. Assim, a possibilidade de adaptacdo nao
deve ser considerada pela “integridade de seu conteudo, e sim quanto ao revolucionamento de
sua forma” (CUNHA, 2007, p.14).
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O caminho para o desenvolvimento do termo Cinematizagdo veio da insatisfagdo com
o termo traducdo e sua ligacdo com a ideia de copia, isto ¢, com a suposta necessidade de
fidelidade. Dessa forma, termos como recriacdo, reimaginagao, transtextualizagdo (CAMPOS,
2015, p.78) foram utilizados como meio de definir o processo o qual chamamos comumente de
traducdo. Vale ressaltar também que a procura por um termo mais adequado que tradugdo esta
enraizada na propria definicdo do ato de traduzir, j& que tradugdo esta intrinsecamente ligada a
ideia de fidelidade ao original e necessita-se de um termo que abarque aquilo que Campos
(2015) chama de traducdo poética. Segundo ele, a tradugao deveria ser permeada pelo trago do
tradutor, de maneira que esta seria uma nova obra.

Outro ponto importante sobre a tradugdo, segundo a perspectiva de Campos, € que “a
operagao tradutora estd ligada necessariamente a construgdo da tradu¢ao” (CAMPOS, 2015,
p.79). Assim, no caso das obras especificas do nosso corpus, percebe-se a necessidade de
adaptar as figuras, imagens e sentidos da obra original para o meio cultural no qual a obra
Cinematizada serd inserida. Desse modo, ¢ possivel que o sentido geral da obra seja
relativamente mantido, a0 mesmo tempo em que os meios para se chegar a tal sentido sejam
alterados, o que modificaria o significado final da obra.

Dessa forma, “original e tradugdo, autdbnomos enquanto ‘informacao estética’ estardo
ligados por uma relagdo de isomorfia e [...] serdo diferentes enquanto linguagens, mas como
corpos isomorfos serdo iguais, cristalizar-se-do dentro de um mesmo sistema” (CAMPOS,
2015, p. 84-85). Portanto, o autor propde que as obras sejam diferentes esteticamente, visto que
podem suscitar seus significados de maneiras diferentes. Teriamos assim o processo de
transcriagdo que, para o autor, deveria procurar representar o signo iconico da obra original a
partir de seus proprios icones, levando em consideragdo que o icone ¢ “aquele que ¢, de certa
maneira, similar aquilo que ele denota” (CAMPOS, 2015, p 85). Assim torna-se necessario a
reconstrucdo do signo, e de toda sua materialidade, com base nos signos ja existentes € como
eles constroem seus significados em determinado ambiente/cultura. Dessa forma, ao pensarmos
transcriagdo, estamos pensando em um processo de repensar os signos, todas as construgdes
simbdlicas e as propriedades do significante.

Em sintese:

O processo de traducdo na compreensdo de Campos (2005) no que esse exige de
recriagdo de informagdo estética, pede ao tradutor, além da decifragdo dos codigos
profundos que regem a producdo estética da linguagem, a capacidade de
transformacao desses codigos no idioma de chegada; o tradutor €, pois, criador [...]
o tradutor criativo ndo é apenas transmissor de mensagem, mas acima de tudo criador
de informacao, e entdo insubmisso e transgressor (LOPES COSTA, 2019, p. 3).

Desse modo, a transcria¢do ¢ um processo de criacao que tem como base um exercicio
criativo de construcao significativa que deve retomar significados ja construidos por outrem.
Tendo como base esse codigo ja formado, o tradutor/transcriador cria os seus proprios processos
significativos, buscando suscitar efeitos similares, mas com figuras diferentes. Entretanto, nesse
interim, fica marcado a presenca do tradutor, ja que a tradugdo ¢ uma obra a parte do original.
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Faz-se necessario destacar, portanto, que nenhuma traducdo ¢ inocente, cada traducdo traz em
seu cerne a singularidade do autor. (LOPES COSTA, 2019, p.4)

Contudo, o processo de transcriagdo a qual se refere Campos (2015) ¢ direcionado, em
teoria, a literatura. E o autor mesmo que aborda, como dito acima, a isomorfia entre as obras
adaptadas. Ou seja, a capacidade das obras de tornarem-se iguais, quanto a seu sistema
semidtico.

Apesar disso, ¢ importante ressaltar que as duas defini¢des, a de Cunha e a de Campos,
estdo em consonancia em relacdo a liberdade de construc¢ao da forma e do conteudo, tratando a
obra resultado da cinematiza¢do ou da transcriagdo como objeto autdbnomo. Entretanto, a
defini¢do de Campos ainda ¢ incompleta devido a sua incapacidade de especificar a passagem
de sentido da literatura para o cinema. De forma geral, tanto a definicdo de Cinematizagdo
quanto a de Transcriagdo podem ser reiteradas pelo pensamento baziniano, o qual afirma que
o processo de adaptacdo pode promover um novo conceito da obra, mais mével e mais aberto
(BAZIN apud CUNHA, 2007).

Nesse sentido, a tedrica Linda Hutcheon também problematiza o termo adaptagdo,
dialogando com os conceitos de Cunha e de Campos. Isso porque Hutcheon aponta trés questoes
sobre a adaptacdo como um processo, mas, sobretudo, como produto. Primeiro, a adaptagdo ¢é
uma transposi¢ao anunciada e pode envolver tanto uma mudanca de midia, mas também uma
mudanga de género, por exemplo. Segundo, a adaptacdo ¢ um processo criativo e, como tal,
sempre envolve uma reinterpretacdo ou recriacao da obra original. Em terceiro, a adaptacao ¢é
vista como uma intertextualidade, visto que relacionamos a adaptagdo a outras obras com as
quais ja temos contato.

Assim, Hutcheon (2013, p.29) afirma:

A adaptacdo pode ser descrita do seguinte modo: uma transposicao declarada de
uma ou mais obras reconhecidas; um ato criativo e interpretativo de
apropriagdo/recuperacdo; um engajamento intertextual extensivo com a obra

adaptada.
Dessa forma, Hutcheon refuta os problemas levantados por Cunha em relagao ao termo
adaptacdo. Entretanto, os autores estdo em unissono ao valorizar a autonomia da adaptagao
como produto. Nesse sentido, podemos ressaltar a concep¢do de Hutcheon, que aborda a

adaptacdo ndo apenas como um termo tedrico, mas como um processo € um produto.

2 O poético como elemento intersemiotico

No que diz respeito ao presente trabalho, acreditamos que a poeticidade ¢ um elemento
comum ao livro Abril Despedag¢ado (2007) e ao filme homdnimo (2001), tendo como parametro
as concepgodes de Pasolini (1966) e de Paz (1982), para quem a poesia pode ser encontrada em
diversos meios semioticos e também em naturais. Existe, entretanto, uma diferenca entre as
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duas, ja que a poesia de uma paisagem, por exemplo, ndo tem o foque da criagdo humana do
mesmo modo como a poesia literdria tem. O que acontece com a literatura ¢ que as palavras
sofrem modulagdes, alteracdes e adaptagdes para que, a partir de determinadas caracteristicas,
possam suscitar poesia.

Paz (1982) ainda destaca caracteristicas tipicamente poéticas, que, em sintese, sao
formas e técnicas que se utilizam da auto-referencialidade da propria linguagem para, assim
de um lado, fazerem regressar seus materiais ao que sdo — matéria resplandecente ou opaca — e
assim se negarem ao mundo da utilidade; de outro, transformarem-se em imagens e desse modo
se convertem numa forma peculiar de comunicagao” (PAZ, 1982, p. 27).

Desse modo, podemos destacar a valorizagdo da forma e da estrutura como repositorio
para a poesia. A linguagem, visual ou verbal, assume a possibilidade de nao ser,
necessariamente, comunicativa, pelo menos ndo do modo convencional que conhecemos. Essa
linguagem comunicativa seria, de forma geral, a convencional, j& decodificada e internalizada
pelo publico. Assim, ao assumir a poesia, a linguagem torna-se expressiva. Em seguida, além
de expressiva e simbdlica, torna-se imagem. Segundo Paz (1982, p. 119):

Designamos com a palavra imagem toda forma verbal, frase ou conjunto de frases,
que o poeta diz, e que, unidas, compde um poema. Essas expressdes verbais foram
classificadas pela retorica e se chamam comparacdo, similes, alegorias [...].
Quaisquer que sejam as diferengas que os separa, todos tém em comum a presenca
da pluralidade de significados da palavra sem quebrar a unidade sintatica da frase
ou conjunto de frases.

Com isso, percebemos que a linguagem poética forma-se a partir de modalizagdes da
linguagem, que buscam complementar-se a fim de formar um todo imagético a partir dos signos,
tornando o texto mais expressivo e significativo, ja que a poesia também ¢ plurissignificativa.

Em seu estudo sobre a metafora, Lopes cita Cohen ao tratar a poesia como “todas as
combinagdes possiveis da linguagem” (COHEN apud LOPES, 1986, p. 7). Para o autor, a
poesia age como um desvio (ou estranhamento) proposto pelo discurso literario,
cinematografico tendo em vista as normas e convengdes de cada linguagem. A presenca
massiva de figuras de linguagens, como a metafora e a comparagdo, costuma causar um
estranhamento e, consequentemente, uma constru¢do simbolica mais expressiva, do que a
propria linguagem cotidiana, ainda que o poeta faga uso dos recursos possiveis da propria lingua
para construir a sua poesia, subvertendo-os. Dessa forma, os pensamentos destes tedricos estao
em unissono ao tratar da poesia como uma linguagem propria, com caracteristicas proprias, que
estao relacionadas com a estrutura formal da lingua.

Assim, Lopes afirma que “ha, pois, uma oposi¢ao marcada entre a neutralidade e o
estranhamento com que nos deparamos com as palavras comuns de todos os momentos, € as
‘palavras dificeis’ estranhas ao uso diario, os barbarismos [...] metaforas” (LOPES, 1986, p.
14). Dessa forma, pode-se dizer que a linguagem poética, o 4pice da literariedade, constroi-se
a partir do estranhamento, conforme postulavam os formalistas russos. Portanto, pensar também
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o uso da metéfora, por exemplo, como recurso poético, ja que essa figura ¢ plurissignificativa
e metalinguistica (JAKOBSON, 2010), pois o que estd concretamente no enunciado adquire
outras significagcdes ao entrar em contato com o ambiente em que a obra € recebida, além disso,
por a linguagem poética possuir conotagdes e significados diferentes, ela também faz uso da
lingua para chamar atengdo para si mesma, tornando-se, também, autoreferencial.

No caso do cinema, Pasolini, em seu artigo sobre 4 Poesia no Novo Cinema (1966),
sinaliza na mesma dire¢do, contudo seu corpus traz a presenga de uma linguagem poética no
cinema. Para o autor, seria possivel encontrar tragos poéticos dentro das narrativas
cinematograficas, construidas a partir de recursos estilisticos comuns a linguagem
cinematografica. O autor buscava teorizar e fazer um cinema novo e nao convencional, fora dos
padrdes vigentes do que seriam as técnicas narrativas cinematograficas, tanto ¢ que o Cinema
de Poesia tem como uma de suas caracteristicas mais marcantes o estar sempre em construgao,
J& que € comum a nds, seres humanos, internalizar e convencionar, com o tempo, aquilo que ¢
novo, remetendo, novamente ao conceito de estranhamento formalista.

Segundo Andrade (2010, p. 29-30,):

O conceito de Cinema de Poesia, que ocupa posig¢ao de destaque na producdo de
Pasolini, diz respeito, basicamente, a filmes que fogem das solucdes
cinematograficas da narrativa tradicional. Ao contrario desta, o Cinema de Poesia
privilegia a forma, a construcdo e a polissemia de significados em detrimento da
historia em si. Com isso, ele transpde a énfase para o0 modo como o filme ¢é
construido, modificando a fun¢do, a intencdo de procedimentos cinematograficos
usuais.

Entende-se que, nesse ponto, a énfase estd nao apenas no contetdo do filme, mas,
principalmente, em sua forma, nas solugdes encontradas para a construcao do filme em si, que
busca chamar ateng¢do para si proprio, de modo a fazer com que suas técnicas, seus
procedimentos, sejam vistos, causando certo estranhamento no espectador.

A linguagem poética no cinema também privilegia o uso de metéafora, entre outras
figuras de linguagem que, nesse caso, sao construidas a partir de imagens para, assim, chegarem
a sua significacdo como um todo. Sobre isso, Bressane, Guerra e Pizzini (1997, p. 12) afirmam:

r

Nao possuindo um Iéxico conceitual e abstrato, o cinema ¢ ‘poderosamente
metaforico; parte logo, com toda forca, do nivel da metafora’. A carga
poeticamente metaforica possivel no cinema estd sempre em estreita osmose com
a outra natureza, aquela estritamente comunicativa da prosa.

Percebe-se, portanto, que a linguagem poética ¢ metaforica ndo somente no nivel da
linguagem escrita, reiterando a afirmacdo de Paz de que a poesia ndo ¢ exclusiva a literatura.
Na mesma citagdo, ressalta-se a relacdo entre a expressividade poética e a narratividade da
prosa, que o Cinema de Poesia permeia em maior ou menor grau. Entretanto, a obra artistica
precisa, inevitavelmente, possuir algum grau de referencialidade com a realidade convencional
para que seja entendida. Desse modo, o Cinema de Poesia de Pasolini se utiliza de signos da
propria realidade para construir a linguagem poética de seus filmes.
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3 Narrativas literarias e filmicas

Abril Despedagado retrata a vida de Gjork, um rapaz que se vé obrigado a limpar a
honra da morte do irmdo por conta de uma vendeta de quase setenta anos entre sua familia e o
cla dos Kryeqyq. Acompanhamos na narrativa as horas antecedentes a vinganga perpetuada por
Gjork e o periodo posterior, quando as familias estdo em trégua. Apos essa, Gjork estaria
marcado para morrer.

Percebemos que a vida do personagem aos poucos se entrelaga a do casal Bessian e
Diana, recém-casados que querem passar a lua-de-mel no norte montanhoso da Albania, na
mesma regido de Gjork. Ressaltamos, por exemplo, a possibilidade de pensar que a vida de
todos os personagens ¢ moldada, ao longo da narrativa, pelo Kanun, um conjunto de leis orais
que atravessam geracdes no Norte € nas montanhas albanesas. Esse codigo de conduta, como
podemos chamaé-lo, dita regras sobre todos os aspectos da vida das pessoas, desde o casamento,
divisa de terras e, sobretudo, sobre a morte, ja que, se alguém ¢ assassinado, a familia do
falecido tem o dever de vinga-lo. Essa a¢do, entretanto, gera um novo direito de vinganga, em
um ciclo vicioso de assassinatos.

Como ja mencionamos, a historia tem inicio com Gjork vingando, contra a sua vontade,
a morte do irmdo e matando o inimigo da familia. Nessa ocasido, temos o primeiro contato com
0 espaco em que a narrativa acontece. Pensar nos espacos da obra em questao ¢ de fundamental
importancia, pois ela esta além de representar apenas o espaco geografico no qual a historia
acontece. Na verdade, temos contato diretamente com a atmosfera que ¢ criada a partir do
espaco gelado e indspito que circunda os personagens, € que se torna, ao longo do texto, cada
vez mais expressivo. No inicio da narrativa, o narrador apresenta a primeira impressao sobre o
espaco ao dizer:

Lentamente a mira do fuzil deslizou, ao longo da estrada, por restos de neve que
ndo derretera. Os pastos mais adiantes estavam pontilhados por romazeiras
silvestres. A ideia de que aquele era um dia extraordinario lhe passou, nebulosa,
pela mente. O cano da arma se moveu de novo, no sentido inverso, das romazeiras
para os restos de neve. O que ele chamava dia extraordinario ja se reduzia aqueles
restos de neve e aquelas romazeiras silvestres, que pareciam esperar desde o meio
dia para ver o que ele iria fazer. [...] N&o tinha condigdes de pensar. Apenas sentia
hostilidade para com as rameiras e os restos de neve, como se, sem eles, fosse mais
facil abandonar a tocaia. Acontece que ali estavam, testemunhas caladas, e ele ndo
iria embora. (KADARE, 2007, p. 7 - 8)

Nesse ponto, ¢ perceptivel notar a presenca do espago como um ser que vive e que esta
sempre a espreita, a vigiar e julgar as agdes dos personagens. Esse fator ¢ enfatizado pelos
elementos do frio e do gelo, os quais reforcam a sensacao de aspereza do ambiente indspito e
introspectivo. Nesse sentido, a falta de vida causada pelo frio extremo age como correlativo a
vida dos personagens, desprovidas de qualquer sentimento contrario a indiferenga ¢ a rigidez
do gelo. Podemos citar também a breve meng¢do do personagem ao dia que poderia ter sido
extraordinario, mas logo se desfaz junto com a neve. A ideia do personagem de que o espago
que o circunda seria, em certo ponto, afdvel e acolhedor ndo €, como diz o personagem, firme
ou palpavel, mas, sim, efémera.
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Existe nesse trecho, e na narrativa como um todo, uma relacao de similaridade entre os
sentimentos de Gjork e a forma como o espaco ¢ descrito, ou seja, uma homologia estrutural
(GONCALVES, 1994) entre os dois. Essa representacdo do espago torna-se mais poética a
medida que se torna mais expressiva. No trecho em questdo, por exemplo, a poeticidade esta
mais relacionada ao uso do espago como metaforizacdo da mente do personagem. Além disso,
nesse ponto se inicia o processo de figurativizar o espago como uma personagem a parte, que
sera sempre similar a Gjork.

Também ¢ perceptivel, durante a narrativa, a repeticdo de paisagens, montanhas e
caminhos, todos iguais. Inclusive, a narrativa torna-se, muitas vezes, labirintica ao mostrar os
personagens sentindo-se perdidos em um ambiente que parece fora do tempo e do espaco.
Elementos como a neblina, que vai ficando cada vez mais espessa conforme eles sobem a
montanha, no espago mitico do Rfrash, o céu vasto, a sombra das montanhas, a falta de
orientagdo temporal, reforcam esse carater de devaneio e ilusdo, retomando a relagdo com o
labirinto desnorteador. Portanto, a percepgdo dos personagens ¢ influenciada pelas montanhas,
confundindo seus sentidos, assim, frequentemente eles ndo sabem o que ¢ real e o que ¢
imaginario. Isso € ressaltado pelos pensamentos dos personagens que acabam vagando pelas
montanhas, perdendo-se no espago € nos proprios pensamentos. Podemos perceber isso no
seguinte trecho:

Sob a chuva miuda, sucediam-se quebradas sem nome, ou cujos nomes ele nao
conhecia, um apo6s outras, descarnadas e triste. As cristas dos montes mal se
distinguiam por traz delas, mas o nevoeiro era tamanho que facilmente se
acreditava ver, através de seu véu, a silhueta palida de uma Unica montanha,
multiplicada como numa miragem, e ndo um amontoado de cumes, um mais
descalvado que outro. (KADARE, 2007, p. 21)

Percebe-se que o espaco gélido das montanhas pelas quais Gjork passa assume um
estado de hostilidade para a contemplacao dos viajantes. Pensemos, portanto, no paralelo entre
a caracteristica de “descarnadas” e a austeridade causada pelo frio extremo, ja& que essa
semelhanca reforga a ideia de um espacgo sem a capacidade de desenvolvimento de vida.

Em suma, a paisagem que se desenrola frente a Gjork ¢ sempre repetitiva, intensificada
pela constante neblina. A expressividade do espaco, nesse caso, além de ser retomada pelo gelo
também ¢ reforcada pela presenga das montanhas gigantes que se confundem entre si, as vezes
tornando-se uma s0, outras vezes varias, € dando a impressao de estarem acima de todos, quase
como um ndo lugar devido a sua aparente irrealidade. Nesse processo de adentrar nas
montanhas, de subir cada vez mais, entra em debate as contradigdes entre o que € palpavel e o
que ¢ subentendido, entre o efémero e o concreto, j& que a mente do personagem estd em
constante devaneio. Conforme adentra no espaco do Rfash, mais mitica e abstrata a realidade
se torna.

Assim, quando o narrador fala, “aqui e ali, em meio a bruma, surgiam novos
montanheses solitarios que, como ele, viajavam para algum lugar. Ao longe, davam a impressao
de ndo ter nome nem substancia, como tudo o mais naquele dia nebuloso (KADARE, 2007, p. 21).
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E como se o proprio Rfash desumanizasse as pessoas, tornando-as parte daquele limbo. Um
espago sem nome, localizagdo e até mesmo sem concretude. Assim como essas pessoas, Gjork
também se tornava mais um em meio aquele ambiente, logo, quando mais se adentrava naquele
espaco, mais deixava de ser ele mesmo. Existe, na representacao do espago, nesse sentido, uma
tentativa ndo de adaptacdo entre espago versus personagens, mas uma espécie de osmose, onde
um some em meio ao outro. Nesse caso, espago e personagens se fundem em um tnico ambiente
nebuloso, indspito e cada vez mais abstrato.

Outro fator poético da narrativa ¢ a insisténcia de Gjork em ficar rememorando as regras
do Kanun, suas ordens e historias orais envolvendo o sistema de leis, dando um “ritmo”
especifico, obsessivo, ao texto por meio da reiteracdo constante de temas. A repeticao do
personagem toma maiores propor¢des quando sdo acrescentadas na narrativa as descrigoes do
espago que, na maioria das vezes, como ja abordado, ¢ sempre igual, estatico e fugidio,
metaforizando a figura do Kanun. Assim, o personagem tem a sensacao de estar andando em
circulos, o que torna a narrativa extremamente metaforica, uma vez que esse labirinto fisico do
espago também representa a circularidade das regras do Kanun, paradoxalmente concreto e
imaterial, como a descricao das montanhas.

A repeticdo da palavra Kanun, nome do cddigo de honra albanés, portanto, pesa sob os
personagens como algo intocavel, imovel e imutavel. Este termo € transposto na imagem do
espaco, com a descri¢do das montanhas gigantescas, igualmente imponentes, fixas e opressoras.
A narrativa, ao repetir a palavra Kanun, nos informa que ele é quase uma entidade que paira
sob a populacdo do Rfash. Todas as referéncias ao cddigo de honra sdo feitas através do Gjork,
que sabe todas as regras a ele impostas e, por isso, entende que ndo pode se desvencilhar delas.
Além disso, o fato de toda a narrativa sempre voltar ao mesmo lugar, isto €, a palavra Kanun,
ressalta, como ja afirmamos, a circularidade presente na historia que ¢ figurativizada pelo
espago.

A narrativa sofre apenas uma bifurcagdo, fora do aspecto circular, quando o jovem Gjork
encontra os recém casados Bessian e Diana, em lua de mel. O casal age como contraponto ao
destino do personagem o qual, por causa do encontro com o diverso, representado pelo casal,
vislumbra a possibilidade de uma vida livre da sombra do Kanun. Entretanto, o final tragico do
personagem age como lembrete do sistema no qual € aprisionado. Quando ele morre, no meio
de abril, sem fugir das montanhas e sem reencontrar Diana, a quem procura insistentemente
durante seus ultimos dias de vida, a historia dele e sua tentativa de escapatoria sdo engolidas
pelo Kanun, tornando-se parte do ciclo. O reencontro com Diana seria a sua redengao, assim
como o atestado de que ele havia quebrado o circulo de morte causado pelo Kanun.

Quando falamos sobre a narrativa filmica de Abril Despedag¢ado (SALLES, 2001),
precisamos levar em consideragdo as mudancgas estruturais feitas pelo diretor na ambientagao
da narrativa: enquanto o livro ¢ ambientado no norte da Albania, o filme ¢ ambientado no sertdo
nordestino. No caso do filme, o personagem central ¢ Tonho, ¢ ¢ ele quem deve realizar a
vinganga pela morte do irmao contra a familia que o matou, até que encontra Salustiano e Clara,
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dois artistas de circo itinerantes. Posteriormente, Clara e Tonho acabam se envolvendo
romanticamente. Existe ainda um outro personagem de destaque na narrativa filmica, Pacu,
irmdo mais novo de Tonho, que estd na narrativa como um contraponto a forma como a
estrutura social ¢ organizada na narrativa.

No processo de cinematizagao, percebe-se que a circularidade ¢ representada nao pela
repeti¢ao do termo Kanun, na verdade inexistente nessa obra, mas pela construcao de figuras
imagéticas que remetem a circularidade e a repeticdo. Exemplo disso € a cena inicial, na qual é
focalizada a bolandeira da familia vista de cima, pesando sobre os personagens, enquanto esta
gira sem parar. A bolandeira funciona com a for¢a dos bois, que devem ser alimentados e
colocados a andar em circulos, fazendo a maquina moer a cana. As engrenagens desse sistema
funcionam perfeitamente bem, moendo € moendo, desde que todos cumpram com o seu papel.
Inclusive, nessa parte da narrativa, o personagem Pacu, declara que a fungao deles ali € apenas
manter a bolandeira girando, sendo impossivel parar. A metafora aqui ¢ explicita: a bolandeira
serve como representante simbolico da condi¢ao dos personagens e da sociedade, sobretudo no
que diz respeito ao sistema de vinganga ao qual os personagens sao submissos.

O sertdo estatico, sem vida e indspito, ¢ o equivalente transcriado do gelo, ja que o
espaco, em ambas as narrativas, age como uma extensao da psicologia dos personagens. Nesse
caso, a aridez e a esterilidade da secura do sertdo remetem a esterilidade do gelo do mesmo
modo como ambos os ambientes sdo extremos. No caso da narrativa filmica, a secura do espago,
juntamente com os grandes planos estaticos, com enquadramentos por vezes desajustados, sao
técnicas estilisticas usadas para conferir a seca 0 mesmo teor inospito que ¢ dado ao gelo na
narrativa literaria.

O espago nas narrativas, como ja foi dito, serve ndo apenas como localizagao geografica,
mas como uma extensdo expressiva dos sentidos da narrativa. Dessa forma, o espago no filme
torna-se onirico e com caracteristicas surreais, ligadas ao sonho, visto que o personagem Tonho
vaga pelo espago do sertdo, sem rumo aparente, pelo menos no inicio da narrativa,
contemplando as paisagens iguais e estaticas. Isso nos remete a Pasolini (2000), para quem a
lingua da realidade seria comum tanto aos sonhos quanto ao cinema. Para o cineasta italiano,
este € simultaneamente objetivo, por fazer uso tanto dos elementos da realidade sensivel, quanto
onirico, dada a sua relacdo com a linguagem metaférica dos sonhos. Essa seria, inclusive, muito
mais abundante no Cinema de Poesia.

As paisagens sempre iguais pelas quais Tonho vaga, bem como os caminhos tomados
sempre na mesma direcdo, tudo ressalta o movimento circular inabaldvel da narrativa dos
personagens. Juntando-se a esse fator, podemos citar os planos abertos do horizonte imdvel
durante todo o filme, como um lembrete aos personagens de que os costumes dos quais ambos
fugiam eram antigos e inabalaveis, ndo obedeciam as vontades humanas, eram estaticos,
perdidos na passagem do tempo.
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Existe, entretanto, uma quebra dessa circularidade que, no caso do filme, nao ¢ feita
apenas a partir de um relacionamento amoroso, ou a possibilidade dele, como ¢ na narrativa
literaria. Isso porque, no filme, a tragicidade ¢ transformada em possibilidades de mudanga.
Isso acontece aos poucos € a partir de alguns elementos. Podemos citar, por exemplo, a propria
existéncia de Pacu, personagem que ndo existe no romance € que € um contraponto a narrativa
ao fantasiar com um mundo de possibilidades, liberdade e historias felizes, como era o caso da
historia que ele inventava ao olhar as paginas de um velho livro de historias. Esses fatores,
entretanto, destoavam da realidade se comparada ao destino dos seus antepassados.

Também sempre foi Pacu que estimulou Tonho a deixar aquele lugar, a desistir da
vinganga e quebrar o ciclo de morte na familia. Portanto, ¢ sempre a partir de Pacu que um
destino diferente, uma bifurcagdo no caminho, aparece. E € por causa dele que Tonho segue
essa bifurcagdo, quebrando a circularidade da narrativa. Por tltimo, ¢ pelo sacrificio de Pacu,
ao morrer pelo irmao, que Tonho fica livre.

Em intimeras cenas do filme, a figura da 4gua representa a possibilidade de redencgao.
Ao fim do filme, por exemplo, quando Tonho consuma seu amor com Clara e, logo apos,
quando Pacu se sacrifica pelo irmao, esta chovendo. Depois disso, quando Tonho finalmente
vai embora, tomando novas e desconhecidos caminhos, ele encontra o mar. Nesse ponto, o filme
que era composto por tons quentes, fortes e desacolhedor torna-se majoritariamente branco,
com tons frios, sugerindo um ambiente de calma e transcendéncia. E importante citar que aqui
0 contraponto entre a seca € o mar, entre os tons quentes e frios, representam a redengdo e a
libertacdo da personagem em relacdo ao sistema opressor em que vivia, ndo em relagdo a velha
oposicdo entre sertdo versus litoral tdo comum a tradicdo de filmes sobre sertdo. Esse
contraponto, apesar de ser representado pelo espago, serve como figura imagética e metaforica,
reforcando o carater poético do filme.

Sobre isso, ¢ comum a linguagem poética sobrepor a expressividade a narratividade, de
forma que, quando o personagem esta em momentos de devaneio, a linguagem também assume
um tom onirico, aspecto que também relacionamos com o Cinema de Poesia de Pasolini, ja que
as imagens ganham novos contornos e significados ao se sobreporem junto a narrativa filmica
num todo coeso e significativo.

Podemos citar, nesse sentido, a imagem do sangue que, na narrativa, assume um papel
metaforico e dicotdmico ao ser entendido como sinal de morte, mas também de vida. O sangue,
na narrativa, ¢ visto como “um ser”’ que, junto com a vendeta, torna-se o sentido da vida
daqueles personagens, mas que também vird a ser a morte. Isso porque a divida de sangue,
como ¢ chamado quando alguém mata outra pessoa, se arrasta por todas as geragdes, salvo raros
casos de trégua ou perdao.

Sobre o filme, podemos evocar o argumento de Pasolini, que afirma:

Neste caso (do cinema de poesia), sente-se a cdmara, ¢ por boas razdes. O uso
alternado de objetivas diferentes, uma 25 ou 300 sobre o mesmo rosto; o
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esbanjamento de zoom, com suas objetivas que parecem se colar as coisas
dilatando-as como paes fermentados demais; os contraluzes continuos e
fingidamente casuais com os seus deslumbramentos na cadmara; vacilantes
movimentos manuais de cdmara; os carros exagerados; a montagem errada por
motivos expressivos; as ligacdes irritantes; a imobilidade interminavel sobre uma
mesma imagem etc., etc. todo este cddigo técnico nasceu quase que por
intolerancia as regras, em virtude de uma necessidade de liberdade irregular e
provocadora, de um gosto auténtico ou delicioso pela anarquia (PASOLINI, 1966,
p.287).

Assim, no filme podemos destacar, por exemplo, os longos planos estaticos que, ao
mesmo tempo suscitam a ideia de liberdade, também oprimem os personagens, justamente por
lembrar-lhes a grandeza do proprio codigo de honra que os prende. Podemos citar também a
presenga constante da “subjetiva indireta livre” que, segundo Pasolini (1966), age como o
discurso indireto livre na literatura. Essa cAdmera segue o personagem, assume seu ponto de
vista e transmite, a partir de imagens, o pensamento do personagem, em maior ou menor grau,
justificando a manipulag@o de procedimentos técnicos-estilisticos ndo convencionais.

O ponto de vista adotado na narrativa também ¢ o dos personagens, de modo que a
camera e o olhar dos personagens se confundem, o que aumenta a expressividade da cena. Um
exemplo disso na narrativa ¢ a cena em que Tonho gira Clara em uma corda. A imagem ¢ vista
de baixo pra cima, pelo ponto de vista de Tonho, € podemos ver os giros da personagem, que
ficam cada vez mais rapidos e Clara, mais veloz, até que a o dia acaba e chega a noite ¢ ela
volte para o chdo. Essa cena ¢ particularmente expressiva pois figurativiza em imagens a forma
como Tonho enxerga Clara, livre e desprendida da terra, o contrario dele. Essa situagdo ¢
comum ao Cinema de Poesia, que privilegia a expressividade em detrimento da narratividade.

Conclusao

Percebeu-se com o trabalho que sdo muitas as questdes quando nos referimos ao
processo de adaptacdo entre obras de meios semioticos distintos. A problematica inicia-se, por
assim dizer, na propria defini¢do do processo, ja que os termos utilizados sao, na maioria das
vezes, ou incompletos para se referir ao processo, ou sdo esvaziados na busca pelo correlato
entre obra e adaptagdo. Entretanto, em unissono com Hutcheon (2013), cremos que a adaptagao
¢ tanto processo como produto, dessa forma, precisa-se observar a adaptagdo como uma obra
independentemente daquela que lhe deu origem. Além disso, entender a adaptagdo como
também um produto nos leva por um caminho menos perigoso que € o de julgar uma adaptacao
simplesmente pela sua fidelidade ao material primario, nesse caso particular, o livro.

Além disso, tentou-se contemplar também o valor poético de cada obra, entendendo
poesia e poético como categorias possiveis de andlise e rastreamento dentro de cada obra a
partir de caracteristicas perceptiveis estrutura e formalmente. Esses tragcos poéticos sdo, em sua
maioria, relacionados ao uso que o escritor/criador faz das palavras e, no caso do cinema, das
imagens, buscando, em principio, o estranhamento entre leitor/espectador e obra. Essas
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caracteristicas poéticas podem ser localizadas em cinema, literatura, musicas, ou outros tantos
meios que tenham na linguagem formas de estilizagao.

Por fim, percebeu-se que ambas as obras, assim como nossa hipotese previu, possuem
tragos poé€ticos em maior ou menor grau, € que esses tragos, primeiro, intensificam a
significacdo geral das obras e, segundo, podem ser esmiugados para entendermos como
funcionam. Também se percebeu que, como a poesia esta em todos os meios semidticos, foi
possivel utilizar de recursos estilisticos para suscitar os mesmos significados de uma obra em
outra.

Portanto, ainda que os signos tenham sido distintos, a universalidade da obra continuou
a mesma. E importante ressaltar que, no caso das obras analisadas, a troca de signos (frio por
calor, montanhas pelo plano, céu nublado por céu azul etc.) ndo s6 auxiliou na construgdo da
poesia no filme, como também ressaltou, a luz do que propde Hutcheon (2013), carater
independente da adaptagdo.
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Resumo

Neste artigo, exploramos o didlogo entre o dramaturgo Bertolt Brecht e o
cineasta Pier Paolo Pasolini a partir da interpretacdo do filésofo e historiador da
arte Georges Didi-Huberman. Nossa anélise se inspira em diferentes estudos de
Didi-Huberman sobre cada um desses dois artistas: no caso de Brecht, o longo
ensaio Quando as imagens tomam posi¢cdo analisa obras brechtianas que
misturam texto e fotografia. Procuramos tracar paralelos entre esse ensaio e a
analise feita, também por Didi-Huberman, em duas conferéncias sobre o filme
La rabbia de Pasolini, um documentario poético. Ao longo de nosso artigo,
exploramos de forma mais ampla diversos conceitos do pensamento de Didi-
Huberman sobre a relagado entre texto e imagem, e sobre os reposicionamentos
e as permutagdes entre imagens (especialmente as imagens histdricas),
procurando concatenar os diferentes trabalhos de Didi-Huberman com as obras
de Brecht e Pasolini. Utilizamos conceitos de Didi-Huberman como montagem,
sobrevivéncia e dessemelhanca, entre outros.

Palavras-chave: Texto e imagem e Fotografia ® Cinema ¢ Montagem
Sobrevivéncia

Abstract

In this article we examine the interchange between playwright Bertolt Brecht and
filmmaker Pier Paolo Pasolini according to the interpretation of philosopher and
art historian Georges Didi-Huberman. Our analysis draws on several studies by
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Didi-Huberman on each of these two artists: in the case of Brecht, the long essay
When Images Take Positions analyzes Brecht's works that mix text and
photography. We attempt to draw parallels between this essay and Didi-
Huberman’s analysis in two conferences, of Pasolini's La rabbia, a poetic
documentary. More broadly, in our article, we explore various concepts of Didi-
Huberman's thought on the relationship between text and image, and on the
repositioning and permutations between images (especially historical images),
and attempt to connect Didi-Huberman's work with the works of Brecht and
Pasolini. We use Didi-Huberman’s concepts such as montage, survival and
dissimilarity, among others.

Keywords: Text and image ® Photography ® Cinema ® Montage ® Survival

Introducéo

Neste artigo, exploramos o pensamento de Georges Didi-Huberman a respeito da obra
de dois artistas: Bertolt Brecht e Pier Paolo Pasolini. As obras desses dois intelectuais atentos
as questdes de sua época tém inumeros pontos de didlogo. Ambos manifestam a preocupagao
com seu tempo historico, minimizando a pretensao universalista. Artistas engajados, os dois
consideram (com Benjamin) que a funcdo do artista ¢ dar o grito de alerta para nio repetir os
erros da Historia. Ambos procuram identificar as repeti¢des na Historia, conferindo atualidade
até mesmo a tragédia grega (Brecht com Antigona, Pasolini com Edipo e Medéia). Dito isso, a
partir da ideia de montagem, central na obra de Didi-Huberman, exploraremos algumas obras
de Brecht e de Pasolini que sdo estruturadas justamente a partir da montagem de elementos
visuais e textuais.

Na primeira parte do artigo, abordaremos a leitura de Didi-Huberman de duas obras do
dramaturgo Bertolt Brecht, que deu origem ao livro Quando as imagens tomam posi¢do. Nessas
duas obras de Brecht aqui tratadas, a palavra escrita ¢ vinculada a imagens. Na segunda parte
deste artigo, por sua vez, discutiremos a andlise que Didi-Huberman fez sobre uma obra do
cineasta Pier Paolo Pasolini em duas conferéncias proferidas em 2013, ambas a respeito do
filme La Rabbia: nele, a linguagem visual do cinema ¢ utilizada em paralelo com um suporte
verbal-textual. Assim, transitando entre literatura, fotografia e cinema, guiados por alguns
conceitos-chave do pensamento de Didi-Huberman, discutiremos como a mudancga de contexto
dos elementos textuais, fotograficos ou audiovisuais — sobretudo das imagens historicas —
acarreta uma mudanca de sentido, em que cada elemento passa a ser contaminado pelo sentido
do seu entorno.

1 A montagem textual e visual em duas obras de Brecht

Vejamos a seguir como se configura a relagdo entre texto e imagem em duas obras de
Brecht, tendo como ponto de partida a interpretagdo do pensador Didi-Huberman.
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1.1 A posicao das imagens

No livro Quando as imagens tomam posi¢do, o pensador Georges Didi-Huberman
analisa duas obras de Bertolt Brecht que misturam imagem e texto: seu Didrio de trabalho e o
Abecedario da guerra. Didi-Huberman se apoia (como ja havia feito outras vezes) em Walter
Benjamin, desta vez centrando-se no didlogo entre Benjamin e Brecht. Além de ter sido amigo
proximo de Brecht, Benjamin ¢ considerado por Didi-Huberman o melhor comentador de
Brecht em seu tempo. Os dois amigos partilhavam o gosto por jogos como o xadrez € o go
chinés, em que a funcao das pecas varia de acordo com seu posicionamento dentro do espaco
do tabuleiro. A noc¢do de permutagdo serd importante para entender estas obras de Brecht, em
que a montagem funciona como jogo dialético e alegorico. Mas de que tratam estas duas obras
nao-dramattrgicas de Brecht, pouco conhecidas e raramente estudadas?

A primeira delas ¢ o didrio mantido por Brecht durante seu exilio a partir do ano de
1938. Porém, ndo se trata de um didrio de cunho pessoal, mas sim de uma espécie de laboratério
no qual Brecht desenvolve suas criagdes artisticas, por meio de anotagdes que funcionariam
como orientagcdes para trabalhos futuros. Neste Didrio de Trabalho (titulo original:
Arbeitsjournal), Brecht mescla a palavra escrita a diversas imagens retiradas da midia impressa
da época.

J& a outra obra brechtiana da qual trata Didi-Huberman, o Abeceddario da guerra (titulo
original: Kriegsfibel), ¢ uma obra artistica concluida (e ndo uma mera anotacdo para projetos
futuros). Publicado (ndo sem dificuldade) em 1955 na Alemanha Oriental, o livro ¢ composto
da seguinte forma: imagens de varias origens, mas principalmente fotografias de jornais do
periodo da Segunda Guerra Mundial (acompanhadas de suas legendas originais), sdo seguidas
de um curto poema satirico, um epigrama escrito por Brecht. Assim, o texto poético funciona
como comentario, aludindo ou “dando voz” as fotografias, que representam cenas historicas
contendo personagens andnimos (como soldados ou trabalhadores) ou personalidades politicas
como Churchill ou Hitler.

Tido com frequéncia como exemplo do escritor engajado, Brecht manifesta nestas duas
obras o seu engajamento politico mais antigo: o pacifismo e o antibelicismo. Conta-se que, aos
dezoito anos, Brecht manifestou sua postura claramente antimilitarista num exame escolar, o
que quase lhe rendeu uma expulsdao: comentando os versos de Ovidio “Dulce et decorum est
pro patria mori” (“Doce e honroso € morrer pela patria”), Brecht escreveu: “Se a morte chega
na cama ou no campo de batalha, sempre ¢ lamentavel. Essa gente que ndo tem cérebro e fala
sobre entregar sua vida € a primeira a tentar escapar assim que a morte se aproxima” (BRECHT,
1999, p. 190). Pouco depois, j& durante a primeira Guerra Mundial, Brecht decide estudar
Medicina para escapar do campo de batalha. Para cumprir sua obrigacdo com o servi¢o militar,
ele ¢ obrigado a trabalhar num Hospital de guerra, experiéncia que marcara profundamente sua
sensibilidade artistica, como se percebe nessas duas obras abordadas por Didi-Huberman.
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Em resumo, as estruturas dessas obras poderiam ser descritas da seguinte forma: Brecht
recorta imagens dos jornais do periodo da guerra e as dispde sobre o papel, colando-as. Além
de manter o texto da legenda original, ele acrescenta textos de sua propria autoria.

Um tanto brechtianamente, Didi-Huberman inicia sua reflexao com um questionamento
bastante distanciado em relagao ao corpus por ele escolhido. Afinal, que sentido teriam o Didrio
de Trabalho e o Abeceddrio da guerra de Brecht? Seriam uma livre associacao artistica, uma
hipdtese antropoldgica, um rascunho dramatirgico, um repertorio de gestos fundamentais...?
Ou uma reflexao historica? Sem excluir os seus multiplos sentidos, Didi-Huberman propde que
estas duas obras de Brecht sejam lidas como uma alternativa ao saber histérico padrao — uma
forma de conhecimento por meio da montagem.

Estas duas obras de Brecht sdo, portanto, comparaveis ao Atlas Mnemosyne de Aby
Warburg, a quem Didi-Huberman ja dedicou vérios estudos, em especial Atlas e A imagem
sobrevivente. Alias, a experiéncia da guerra também foi determinante para Warburg, cujo Atlas
Mnemosyne nasce em reacgao a destruicdo da guerra e ao absurdo daquele momento histdrico.
Tanto com Warburg quanto com Brecht, estamos diante do problema da memoria e do olhar
sobre a Histdria, que nos leva a repensar e re-montar — politicamente e poeticamente — o horror
da Historia. Como enfatiza o nome da cole¢do em que foi publicado este livro de Didi-
Huberman (“O olho da histéria”), tanto no exemplo de Warburg quanto de Brecht, o saber
historico € levado além da Historia: “L'Histoire avec sa grande hache” (PEREC, 2013, p. 17) —
para citar o trocadilho intraduzivel usado por Georges Perec em sua autobiografia, em que a
Historia com letra maitscula ¢ comparada a um machado que dilacera o tempo. Desta maneira,
a partir dessa Historia dilacerada, as imagens remontadas tornam-se capazes — gragas a sua
disposicdo no espago do papel — de enunciar posicionamentos ideologicos, desmontando a
ideologia subjacente as imagens histdricas originais. Assim, a forma ressignifica o conteudo, e
o contexto redefine os sentidos do texto.

Por meio desta composicao (que ¢ também decomposicao, ja que toda montagem ¢ uma
desmontagem de uma forma anterior), sdo revelados motivos, sintomas e relagdes transversais
aos acontecimentos histdricos. Vejamos aqui, de passagem, um exemplo contrastante: no livro
Ensaios sobre Fotografia, Susan Sontag se propoe a falar da historia vista pela fotografia. Sua
proposta se opde a de Warburg e Brecht, que propdem uma abordagem da histdria por meio da
(re)montagem de imagens fotograficas — dispostas como pecas sobre um tabuleiro. Warburg e
Brecht parecem fazer eco a afirmag¢do de Benjamin de que o pensador e o historiador teriam
por funcdo politica primeira a de utilizar sua memoria para “adverténcia dos incéndios”
vindouros (a esse respeito, veja-se, por exemplo, LOWY, 2005). Observe-se, de passagem, que
o problema histérico também ¢ um interesse recorrente de Didi-Huberman. Neste livro,
aparecem alguns questionamentos de sua publicagdo anterior, Images malgré tout, que trata da
representacdo do drama historico da Shoa.

Voltando a Brecht, tanto no Didrio de trabalho quanto no Abeceddrio, percebemos que
o autor aborda a questdo do olhar e da leitura critica das imagens. Talvez seu objetivo fosse
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formar um leitor-espectador que pudesse se “emancipar” (para usar o termo de Jacques
Ranciére (2012)) da doxa e da leitura dominante das imagens — imagens do cotidiano
jornalistico, mas também imagens historicas. Em ambas as obras, Brecht ndo abre mao da
exigéncia histoérica, embora procure dar a ela uma dimensao estética que ndo pertence a Historia
tradicional, manifestando abertamente seu posicionamento politico. A associacdo das imagens
parece ser movida menos pela semelhanga (isto ¢, pela harmonia, a proximidade, a “rima
visual”), e mais pela dessemelhanca, ou seja: pela desarmonia, incompatibilidade e
discrepancia, por seus contrastes e rupturas. O termo dessemelhante (dissemblable) ja havia
sido usado por Didi-Huberman para se referir a obra de Georges Bataille e a imagens da revista
Documents (editada por Bataille).

Percebemos, portanto, que a operagao de Brecht ¢ dialética: retirar essas imagens de seu
contexto original, operando uma desmontagem do tempo historico. Didi-Huberman utiliza a
metafora de um reldgio, cuja engrenagem pode ser desmontada e depois remontada.
Naturalmente, o simbolo do reldgio remete ao tempo historico. De forma analoga, caberia ao
leitor-espectador partir deste repertdrio de imagens brechtianas para remontar o tempo
historico, pondo assim o reldgio em funcionamento novamente — depois de desmontada a
“engrenagem” da ideologia dominante. E o que ocorre, por exemplo, quando Brecht escolhe
montar lado a lado estas trés imagens: 1) o papa Pio XII fazendo o gesto da bengdo; 2) o
marechal nazista Erwin Rommel observando um mapa; e 3) um grupo de mulheres observando
uma vala comum deixada pelos nazistas na Russia (DIDI-HUBERMAN, 2017, p. 75). Didi-
Huberman considera que

Esses trés acontecimentos separados no espago sdo, com efeito, exatamente
contemporaneos. Eles procedem de uma historia. Sua montagem nos mostra como
um chefe religioso s6 abengoa o mundo lavando as maos das injusticas que passa
em siléncio; como, as maos erguidas do papa, faz eco a vareta que Rommel aponta
autoritariamente sobre o mapa, designando certamente o lugar que ele quer atacar;
e como, a esses dois gestos de poder (religioso, militar) respondem os gestos de
sofrimento e lamento daquelas que ndo t€ém mais nada, essas mulheres russas que
desenterram e beijam tragicamente seus mortos (DIDI-HUBERMAN, 2017, p. 72-
74).
Vemos aqui que a montagem une e, a0 mesmo tempo, confronta. Uma vez dispostas
sobre a superficie, as imagens passam a se atrair ou se opor, levando o leitor-espectador a
circular por entre elas, revelando elos improvaveis. Como resume Didi-Huberman, sdo “trés

~

imagens desiguais reunidas para levantar uma questao” (DIDI-HUBERMAN, 2017, p. 131).

Didi-Huberman aponta uma convergéncia entre essas obras de Brecht e um ponto do
pensamento do “filésofo da utopia” Ernst Bloch (embora reconhega divergéncias alhures).
Bloch define a montagem como um “catdlogo de coisas afastadas, de conteudos que nao
encontram lugar no sistema de conceitos masculino, burgués, religioso” (DIDI-HUBERMAN,
2017, p. 123). Desta forma, a montagem ¢ capaz de separar coisas que estavam reunidas e
conectar coisas que estavam separadas.
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1.2 Anacronismo

O Anacronismo ¢ um conceito basico do pensamento de Didi-Huberman, importante
elemento para observar o funcionamento do processo de desmontagem da historia.

A oscilagao entre duas temporalidades remete a um procedimento brechtiano por
exceléncia: o estranhamento. Por exemplo, ao buscar sua inspiragao no teatro tradicional chinés,
Brecht procurava criar um efeito de estranhamento causado pela distancia (geografica, mas
sobretudo historica) do teatro tradicional chinés em relacao ao espectador da sua época. Didi-
Huberman compara esta “maquina de distanciamento” brechtiana a indicagdo que aparece, por
exemplo, na Crucificagdo do pintor alemao Matthias Griinewald: um dedo que aponta para a
cena, e que cria imediatamente um distanciamento em relagdo a cena observada.

Além do uso do epigrama — forma poética da era classica — ha diversos outros exemplos
de anacronismo nestas duas obras brechtianas. E o caso de uma montagem do Didrio de
trabalho que mostra duas fotografias de Hitler tiradas em dois momentos (DIDI-HUBERMAN,
2017, p. 137) bastante diversos de sua vida publica: primeiro, discursando no auge de sua
popularidade; e depois, ja proximo de perder a guerra, cansado e envelhecido, procurando
justificar a permanéncia das tropas no campo de batalha. Neste caso, fica claro que a rima visual
existe, porém o seu objetivo ¢ causar um choque entre as duas imagens, ao chamar a atengao
ndo para as semelhancas entre elas, mas precisamente para as dessemelhangas — estas diferencas
que saltam aos olhos. Parafraseando Carlos Drummond: ¢ uma rima (visual), mas esta longe de
ser uma solucao.

Didi-Huberman vai além e propde uma compara¢do com outra imagem, pertencente ao
Abecedario da guerra de Brecht, representando um cranio com a boca aberta. A ambiguidade
da boca aberta da figura de Hitler, vomitando seu discurso de morte, encontraria eco desta vez
na tradicional representagdo da morte que é o cranio — desde as pinturas de “Vanitas” até o
Yorick de Hamlet. Curiosamente, ¢ justamente o personagem de Yorick que o eu-lirico de
Brecht interpela no epigrama que acompanha a imagem, rimando as palavras “tank” (tanque) e
“bank” (banco). Didi-Huberman sugere que nesta rima poética, assim como nas “rimas visuais”
do Abecedario da guerra, ha um choque entre dois elementos que até entdo estavam separados,
mas cuja relagdo salta aos olhos. Do choque de sentidos, nasce uma relagdo inesperada entre os
elementos: ¢ do sistema financeiro (“bank”) que decorrem os conflitos armados (“tank™). Trata-
se de um saber composto de “sobrevivéncias” que atravessam os limites da historia e tornam
visiveis “fantasmas” vindos do passado.

Um problema recorrente nestas duas obras de Brecht — mas também no Atlas
Mnemosyne de Warburg — é a questdo da memoéria dos gestos. E retomando uma frase de Brecht
que Didi-Huberman propde uma visao da historia como a “memoria dos sofrimentos” passados.
Assim, a historia poderia ser vista dentro de um repertério de gestos fundamentais ligados as
diversas expressoes do sofrimento, € cuja origem remontaria a um passado distante.
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Consciente da importancia destes gestos que “sobrevivem”, Brecht procurou em seu
teatro consagrar importancia especial a gestualidade. O dramaturgo deixou livros com séries de
fotografias que detalham como deveria ser a expressdo gestual para algumas de suas pecas.
Assim, em Antigonemodell vemos os gestos que deveriam guiar a performance da personagem
de Antigona. J4 em Couragemodell, observamos claramente a sequéncia de gestos que
deveriam exprimir o sofrimento da Mae Coragem.

E interessante notar que o interesse de Warburg pelo problema do gesto o levou a
cronofotografia, o que remete a preocupagdo brechtiana com os detalhes da expressdo gestual.
Pela sua proximidade do cinema, a cronofotografia pode nos dar elementos para refletir sobre
a importancia do gesto na passagem da imagem estitica para a imagem em movimento,
conforme veremos.

1.3 Acostamento

Deixemos de lado, por um instante, a nossa reflexao principal. Sigamos a sugestdo de
Didi-Huberman em Phasmes: sair da via principal e nos deixar levar pelos “acostamentos” do
pensamento, pela beira da estrada principal.

Estas séries fotograficas de Brecht (como Couragemodell) podem ser comparadas a um
storyboard cinematografico. E conhecido o habito de alguns cineastas de incluir no processo
de produgio desenhos detalhando cendrios ou enquadramentos de camera. E o caso de
Eisenstein — de quem, alids, Didi-Huberman tratou em La Ressemblance informe, ao analisar
precisamente uma série de planos retirada de 4 linha geral e enviada especialmente para a ja
citada revista Documents. O conceito de montagem de Eisenstein também ¢ evocado em Atlas
ou a Gaia Ciéncia Inquieta (DIDI-HUBERMAN, 2013d, p. 102).

Nas séries fotograficas de Brecht, a precisao dos movimentos lembra menos um ator de
teatro e mais um mimico. E conhecido o interesse de Brecht por Charles Chaplin, ator que levou
elementos da mimica para o cinema mudo. Naquela €época, para o ator de teatro, o uso da voz
(geralmente empostada e afetada) era o mais importante. Os movimentos gestuais tinham que
ser exagerados, para que pudessem ser entendidos até pelos espectadores sentados na ultima
fileira do teatro. Porém, ¢ claro que nem mesmo o espectador da primeira fileira do teatro
poderia enxergar num ator a mimica gestual ou o detalhe da expressdo facial que qualquer
espectador de cinema identificava facilmente num filme de Charles Chaplin ou Buster Keaton.
Assim, € possivel afirmar que nestas séries fotograficas de Brecht, como o Couragemodell, ha
elementos de atuacao que se aproximam do ator de cinema, dada a importancia de cada nuance
de gesto ou expressdo facial. E claro que as imagens sdo estaticas, mas a ideia de movimento
fica clara.

Teatro, fotografia e cinema. Que relagdes podemos tragar entre essas trés linguagens,
dentro do panorama aqui proposto? Certamente, 0 movimento (caracteristica que salta aos olhos
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na etimologia da palavra cinema, uma arte essencialmente cinética) torna mais complexo pensar
a natureza da imagem fotografica. Talvez por isso Roland Barthes afirme em Cdmara Clara
gostar da fotografia “contra o cinema”. Por isso também Barthes introduz a nogao de “parada”
(l'arrét). Ou seja, a imagem parada € condigdo para sua analise, caso contrario seria preciso
levar em consideragdo outros fatores que pesam sobre a imagem cinematografica: o tempo e o
movimento. Podemos recordar, de passagem, que Barthes também se interessou pelas imagens
brechtianas como o Couragemodell ( BARTHES, 1964, p. 51).

E possivel esbogar uma comparagio entre a visdo de Barthes e a de Didi-Huberman.
Enquanto a observacdo do fotograma isolado levou Barthes aos impasses do signo (sentido
0bvio) ou a sua opacidade (sentido obtuso), Didi-Huberman segue por outra via. Para ele, a
copresenga de varias imagens, ou da imagem e do texto (seja por meio de comentario, epigrama
ou colagem de artigos), conecta os elementos, sem confundi-los ou mistura-los.

1.4 Lirismo

Voltemos a Quando as imagens tomam posi¢do, de Didi-Huberman. Como vimos, o
autor elabora um método de identificagcdo da sobrevivéncia dos sofrimentos passados. Trata-se
do problema da “memdria dos gestos” que aparece em Warburg. Utilizando este método, Didi-
Huberman tragca um paralelo entre a fotografia da protagonista de Mae Coragem representada
no Couragemodell de Brecht e uma fotografia historica, presente no Abeceddrio da guerra, que
mostra o lamento de uma mae de Singapura diante do cadaver de seu filho (DIDI-
HUBERMAN, 2017, p. 150). E imensa a forca alegorica por tras destas imagens, que Didi-
Huberman chamara de “situacoes de Pieta”.

Vemos aqui que Brecht, embora recusasse a identificacao (passiva) do espectador com
0 personagem, ndo abria mao da emogao. Pelo contrario: o dramaturgo era capaz de identificar
a emoc¢ao na forma mais racional de imagem — a de cunho histoérico-documental, como ¢ o
exemplo da fotografia da mae de Singapura. Brecht incorporava a emocgao e a dramaticidade da
imagem historica, transpondo-as para a sua obra teatral, como fica claro nos catalogos
fotograficos como Couragemodell (DIDI-HUBERMAN, 2017, p. 152). Esta emogdo se
aproxima do lirismo.

No caso do Abecedario da guerra, o lirismo se evidencia ndo apenas nas imagens, mas
no uso da forma poética do epigrama. As imagens passam a ter duas legendas: uma literal, que
¢ a legenda original da foto, recortada por Brecht do jornal; e outra legenda, poética, que
funciona como comentario da imagem, mas também de sua legenda original. Trata-se, portanto,
de uma dupla legenda, dialética e polifonica. E, para Didi-Huberman, essa polifonia equivale
precisamente ao lirismo. Porém, sera que ¢ licito usar o lirismo para tratar do horror da guerra?
Lembremo-nos de Adorno e da (suposta) impossibilidade da poesia apds Auschwitz
(ADORNO, 1962, p. 29).
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Pela 6tica de Didi-Huberman, que ecoa o pensamento de Benjamin e Brecht, o artista
(ou poeta) ndo ¢ aquele que narra a histdria, mas sim quem desmonta e remonta a Historia. No
contrafluxo do progresso histdrico, ele se movimenta a margem e identifica reminiscéncias,
reorganizando-as em sua propria montagem. Sua arte lida com a questdo da memoria sem
celebrar a arte oficial nem cair no desinteresse elitista do artista misantropo.

2 A montagem textual e visual em La Rabbia de Pasolini

Na segunda parte deste artigo, analisaremos o documentario La Rabbia (1963) de Pier
Paolo Pasolini, apoiando-nos na andlise feita por Didi-Huberman — que, apesar de
aparentemente ndo ter escrito sobre o filme, fez (a0 menos) duas conferéncias sobre o tema,
que estdo disponiveis na internet. Trata-se do seminario realizado em Paris no dia 28 de janeiro
de 2013, organizado pelo CEHTA/CRAL e intitulado “Image, poésie, politique, a partir de La
Rabbia de Pier Paolo Pasolini”, e da conferéncia “Filme, ensaio, poema. A proposito de Pier
Paolo Pasolini”, realizada no Rio de Janeiro no dia 24 de maio de 2013 como parte do projeto
“Historias de Fantasmas para Gente Grande” do Museu de Arte do Rio de Janeiro.

Nossa analise se dirige no sentido de conectar os problemas levantados no ensaio de
Didi-Huberman sobre Brecht (Quando as imagens tomam posi¢do, abordado na primeira parte
deste artigo) com a sua analise de La rabbia de Pasolini. E enorme a proximidade entre as
questdes suscitadas pelo filme e a problematizacao da histéria feita pelas obras de Brecht que
acabamos de discutir. Embora o proprio Didi-Huberman ndo chame a atengdo para tais
paralelismos, o fato de o autor ter abordado ambos os temas (separadamente) nos convida a
desenvolver uma aproximagdo entre as suas analises sobre Brecht e sobre Pasolini.
Procuraremos aqui retragar o percurso da abordagem de Didi-Huberman sobre os dois artistas.

2.1 Brecht e Pasolini: Montagem e desmontagem do tempo histérico

Como vimos, as obras de Brecht e Pasolini dialogam de maneira fértil.

Mas que pontos de contato existem especificamente entre as obras de Brecht de que
acabamos de tratar — o Abecedario da guerra e o Diario de trabalho — e o documentario poético
La Rabbia de Pasolini?

O conceito benjaminiano de montagem ¢ usado por Didi-Huberman para caracterizar
essas obras de Brecht, mas também o A#las de Warburg. Este termo, ¢ claro, aproxima-se da
linguagem do cinema. Eisenstein descreveu como a montagem déa sentido ao filme. Se a
montagem € algo estruturante no cinema, em geral a intencdo ¢ ordenar e dar sentido a uma
narrativa. No cinema de fic¢do, as imagens (filmadas expressamente para compor a narrativa)
forjam a ilusdo de realismo.
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O que dizer entdo de um filme como La Rabbia, em que as imagens utilizadas sdo de
origem historica, e o critério para ordend-las ndo obedece a logica narrativa? Este documentario
poético e politico, que Pasolini chamou de “ensaio polémico”, abre com o seguinte
questionamento, que norteard o filme:

Por que a nossa vida ¢ dominada pelo descontentamento, pela angustia, pelo medo
da guerra, pela guerra? Para responder a esta pergunta escrevi este filme. Sem
seguir um fio cronoldgico e talvez nem logico; apenas as minhas razdes politicas
e 0 meu sentimento poético (PASOLINI, 1963).!

A convite do produtor Gastone Ferranti, o cineasta Pasolini vai escolher imagens do
arquivo do Mondo Libero, cinejornalismo da época (semelhante ao nosso Reporter Esso).
Partindo dessas imagens que considerava “atrozes”, Pasolini tentara responder a questdo inicial
do filme, articulando de forma poética imagens histdricas (sobretudo do periodo entre 1952 e
1962) para compor um “poema visual e sonoro” (DIDI-HUBERMAN, 2013a). Sao abordados:
o desenvolvimento do capitalismo e da cultura de massa na Italia do Pés-guerra; as revolugdes,
independéncias e guerras de descolonizagdo (Egito, Congo, Argélia, Cuba); a morte do Papa
Pio XI e de Marilyn Monroe; a coroacdo da Rainha Elizabeth; a eleicao de Eisenhower; a crise
do modelo stalinista; o principio da guerra fria e da corrida espacial.

Entretanto, o filme acaba ndo sendo lancado. Preocupado com o radicalismo ideoldgico
da obra, o produtor Ferranti sente a necessidade de um contraponto ideoldgico, € convida o
intelectual Giovannino Guareschi para realizar um filme com outro ponto de vista, respondendo
a mesma pergunta. O resultado ¢ um filme intolerante e preconceituoso, alinhado a ideologia
fascista. O critico Alberto Moravia resumiu a situacdo como uma “armadilha” em que Pasolini
havia caido: “o filme de Guareschi nada mais € do que propaganda fascista” (MORAVIA, 2010,
p. 506, citado em FABRIS, 2013, p. 116). Receoso em contribuir (ainda que como antagonista)
para a difusdo das ideias terriveis que o filme de Guareschi defendia, Pasolini decide retirar a
sua metade do filme, boicotando assim a sua exibi¢do. O filme La Rabbia, renegado pelo
proprio diretor, acaba sendo esquecido, e s6 € redescoberto décadas apds a sua morte.

Talvez a grande novidade em termos formais de La Rabbia seja utilizar duas vozes
diferentes, que no roteiro original Pasolini chamou de “Voz de prosa” e “Voz de poesia”. Assim,
as imagens historicas sdo acompanhadas de dois tipos de narragdo diferentes: primeiro, a voz
oficial (do ator Renato Gutuzzo) descreve o evento histérico num tom de pretensa neutralidade,
préoximo ao do cinejornalismo; em seguida, uma voz carregada de lirismo (a do artista Giorgio
Bassani), faz um comentario poético da noticia — é a voz da consciéncia politica que exerce seu
olhar critico sobre a histdoria. Ficam nitidas as semelhancas com o Abecedario da guerra de
Brecht: a imagem historica ¢ acompanhada de dois tipos de comentarios, um prosaico e outro
poético-politico. No Quadro 1, procuramos resumir essas semelhangas:

' Os trechos de La Rabbia aqui citados foram traduzidos pelo autor do presente artigo.
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Quadro 1. Tragando paralelos entre a estrutura do Abeceddrio da guerra de Brecht e de La Rabbia de
Pasolini

Tipo de Recurso
Obra Corpus original | montagem descritivo Recurso poético
Abecedario da Montagem
guerra, de Brecht |Recortes de jornal |poético-visual Legenda Epigrama
La Rabbia, de Trechos de
Pasolini cinejornal Montagem filmica | Voz de prosa Voz de poesia

Fonte: Elaboragdo propria.

O proprio Didi-Huberman, numa das (ja citadas) conferéncias sobre La Rabbia (DIDI-
HUBERMAN, 2013a), esboga uma comparagdo entre a montagem poético-visual de Brecht e
a montagem filmica de Pasolini (bem como o “lirismo documental” de Dziga Vertov). Tanto
Brecht quanto Pasolini partem de “imagens atrozes”, que documentam o horror do homem
contra o homem: a guerra e a tortura.

E curioso notar como o sentido dado as imagens depende fundamentalmente da
montagem. Tanto Pasolini quanto Guareschi alteram o sentido original (isto €, rompem com a
pretensa neutralidade jornalistica) das imagens do acervo do Mondo Libero. Paradoxalmente,
foi gracas a montagem que Guareschi pode criar um filme com sentido politico diametralmente
oposto ao de Pasolini — surpreendentemente, tendo como ponto de partida as mesmas imagens
de cinejornal. Com a alteragao do contexto, os sentidos originais se permutam e se contaminam,
formando novos sentidos.

Quando Pasolini utiliza filmagens de Eisenhower, da rainha Elizabeth e do papa Pio
XII, seu objetivo ¢ desconstruir o sentido original daquelas imagens de propaganda do poder
estabelecido. Ao desmontar o seu sentido original, o cineasta confere a elas um poder critico
que ressignifica o seu valor historico. De forma andloga, quando Brecht se serve do
anacronismo para realizar uma interposi¢ao entre duas fotografias de Hitler, o sentido original
da fotografia propagandistica que mostra um Hitler triunfante ¢ desconstruido pelo cotejamento
de uma fotografia que mostra um Hitler ja decadente. A montagem € o recurso capaz de separar
0 que costumava estar junto e de juntar o que costumava estar separado. Por meio dela, Brecht
e Pasolini se apropriam das imagens da midia, subvertendo o sentido terrivel por tras delas.
Desta maneira, os dois artistas conferem as imagens um lirismo que ¢ a0 mesmo tempo uma
reflexdo sobre a Historia.

2.2 "Luta de classes, razao de toda guerra”

Em La Rabbia, Pasolini pretende responder ao questionamento inicial do filme
utilizando a ideologia comunista. Porém, certamente a mensagem do filme teria incomodado

Todo contetido da Linha D'Agua esté sob Licenca Creative Commons CC BY-NC 4.0.



Linha D'’Agua: S&o Paulo, v. 35, n. 03, p. 154-170, set.-dez. 2022 165
A posicao das imagens - Texto, fotografia e cinema. Didi-Huberman sobre Benjamin, Brecht e Pasolini

muitos comunistas por ser demasiado pacifista, e por veicular uma visdo bastante critica do
Realismo socialista (estética que, ndo por acaso, Brecht também via com maus olhos). No caso
de La Rabbia, Pasolini d4 uma resposta marxista a questao: para ele, o que causa a guerra ¢ a
desigualdade. A “raiva” do titulo motiva um conflito permanente em toda a Histéria humana,
que ndo ¢ outra coisa sendo a luta de classes.

Todo o cinema de Pasolini mostra constantemente a tensao entre burgueses e proletarios.
Até quando seus filmes representam unicamente a burguesia, nunca se trata de uma visao
idealizada ou respeitosa. Pelo contrario: o cineasta faz questdo de desconstruir o mito que
associa a burguesia a valores morais elevados. Ele procura demonstrar que a superioridade
burguesa ¢ unicamente economica. Em filmes como Teorema, Pocilga e Salo ou Os 120 Dias
de Sodoma, o diretor oferece a burguesia um espelho no qual ela se enxerga como suja,
corrompida e dilacerada.

Ja em La Rabbia, Pasolini contrapde dois modelos, duas mistificacdes artisticas que se
delineiam no mundo polarizado. De um lado, o modelo tradicional da arte engajada, plasmado
no Realismo socialista soviético (do qual trataremos mais adiante). E do outro lado, o que
chamariamos de cultura de massas (ou industria cultural), imposta pela burguesia, chamada de
“a classe proprietaria da beleza” (PASOLINI, 1963). Pasolini desmonta os dois modelos,
apontando suas falhas e inconsisténcias tanto ideologicas quanto artisticas.

Ao mostrar imagens das divas do cinema Ava Gardner e Sophia Loren em situagdes
perfeitamente burguesas, com a “voz de prosa” emulando um discurso elogioso daquelas
“estrelas”, Pasolini joga com as imagens e contrapde um plano com uma das “imagens atrozes”
da guerra: um cranio humano (a cena ocorre por volta dos 13 minutos de filme). E claro,
pensamos imediatamente no cranio mostrado por Brecht no Didrio de trabalho — que Didi-
Huberman associara as imagens de Hitler. Tanto Brecht quanto Pasolini se utilizam portanto de
imagens que Didi-Huberman consideraria “disformes”, e exploram o recurso da interposi¢ao,
ampliando a dimensdo de sentido das imagens e explorando sua densidade alegoérica e sua forca
dialética.

Na sequéncia final de La Rabbia (inserida de ultima hora, as pressas), Pasolini se
apropria de um acontecimento recente e explora sua poténcia alegorica: trata-se da morte de
Marilyn Monroe (a sequéncia se inicia aos 38 minutos de filme). Surge aqui entdo o tema que
Didi-Huberman nomeia “beleza mortifera”, chamando a atengdo para o plano em que uma
paisagem aparentemente tranquila vai revelando ser na verdade o cendrio de uma explosao
atomica (por volta dos 42 minutos de filme), com sua terrivel nuvem de cogumelo. Em seguida
surgem as imagens de Marilyn, que continuam a ser intercaladas com imagens de destruigdo e
ruinas. Aparecem também aqueles bonecos utilizados em testes atdmicos, que sdo chamados
em francés de “manequins”: Didi-Huberman explora a polissemia por tras da palavra, que
designa também modelos fotograficas como Marilyn havia sido (DIDI-HUBERMAN, 2013a).
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La Rabbia mostra fotografias da infancia de Marilyn, de sua adolescéncia, do comego
de sua carreira. E curioso notar que o diretor nio idealiza a figura de Marilyn, mas parece se
interessar precisamente pela contradicdo que ela encerra. Assim, assistimos também a imagens
da performance de Marilyn para os soldados americanos durante a guerra da Coréia, que nos
mostra que a maquina americana de guerra e propaganda se apropriou da sua beleza. Ela passa
a servir a classe dominante, a burguesia, e, assim, passa a ser parte do aparato bélico de uma
grande poténcia.

Uma “ninfa” dotada de uma beleza carregada de reminiscéncias do passado, a figura de
Marilyn, esta repleta de anacronismo. Isto fica claro com as palavras que acompanham o plano
em que suas fotografias sdo intercaladas com imagens de ruinas em chamas apds um teste
nuclear: “Tua beleza, sobrevivente ao mundo antigo, exigida pelo mundo futuro, possuida pelo
mundo presente, torna-se um mal mortal” (As palavras sdo ditas pela voz de poesia por volta
dos 41 minutos de filme). Marilyn se torna assim uma alegoria que leva a uma reflexao critica
sobre a Historia. Entre o “estipido mundo antigo” e o “feroz mundo futuro”, a ninfa Marilyn
parece congelada. Como o Angelus Novus de Paul Klee, apesar de ter os olhos escancarados
diante do passado, ela acaba sendo levada pela tempestade do progresso (BENJAMIN, 1985,
p. 226).

Pasolini denuncia como a burguesia — a classe “proprietaria da beleza” — se apropria da
beleza de Marilyn. De forma analoga porém oposta, Pasolini se apropria daquelas “imagens
atrozes” da cultura de massa para criar uma grande obra de arte. Como vimos, também nos seus
filmes de ficcdo, o cineasta com frequéncia oferece ao espectador burgués um retrato incomodo
das suas proprias contradigdes.

Mas o artista engajado por exceléncia ¢ aquele que critica e ridiculariza a burguesia, ou
aquele que “d4d voz” ao povo? Este ¢ um problema essencial da arte comprometida
politicamente. Pasolini — que escreveu seu primeiro livro de poesia em friulano, lingua
minoritaria falada por sua mae — procurou com bastante frequéncia se aproximar da cosmovisao
popular, em filmes como Desajuste Social (“Accattone”), Mamma Roma, o documentario
Comicios de Amor e o curta-metragem A Sequéncia da flor de papel, entre outros. O cineasta
parece reconhecer certa superioridade do povo no que diz respeito a originalidade de sua
cultura: a beleza dos gestos, dos sentimentos e das atitudes que florescem em meio a miséria.
Hé ainda os filmes em que o povo ¢ mostrado como uma for¢a do passado, uma poténcia
ancestral (arquetipica e mitica) que esta nos gestos e na vivacidade da expressao popular: € o
caso dos filmes O Evangelho segundo Sdo Mateus, Edipo Rei, Medéia, Decamerdo, Os contos
de Canterbury e As Mil e Uma Noites. Pasolini era um artista declaradamente marxista e,
naturalmente, rejeitava o espetaculo hollywoodiano tradicional, considerado como o 6pio das
massas. Porém, por outro lado, conforme vimos, o cineasta também recusava declaradamente
os modelos de representacdo do povo proximos do Realismo socialista.

Afinal, o que ¢ o povo? O artista elitista o despreza; o artista engajado o idealiza. O
critico de cinema Jean-Claude Bernardet afirma que “Para que o povo esteja presente nas telas,
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ndo basta que ele exista: ¢ necessario que alguém faga os filmes” (BERNARDET, 2003, p. 9).
Podemos comecar por questionar essa premissa: existe de fato o povo? (Didi-Huberman se fez
essa mesma pergunta no ensaio Rendre sensible, publicado em 2013). E quem ¢ esse “alguém”
que faz filmes?

Em especial na época de Pasolini, que sucede o fascismo, os sentidos da palavra “povo”
haviam sido amplamente desvirtuados e manipulados. Didi-Huberman tratou mais longamente
desta questdo da obra de Pasolini no livro Sobrevivéncia dos vaga-lumes, explorando os
sentidos (as vezes escusos) dados a palavra “povo” tanto por esquerdistas (Agamben) quanto
por fascistas (Carl Schmitt). Voltando a La Rabbia, numa passagem contundente do filme, o
narrador poético (“voz de poesia”) enuncia uma espécie de profecia apocaliptica relacionada ao
desaparecimento do povo:

Quando o mundo classico estiver exaurido,

Quando estiverem mortos todos os camponeses € todos os artesaos,

Quando a industria tiver tornado incontrolavel o ciclo da produgéo e do consumo,
Af ento a nossa historia tera fim (PASOLINI, 1963).

O tema do Apocalipse, tdo presente (por exemplo) no imaginario medieval, parece
sobreviver na nossa cultura assumindo a forma do que chamariamos de “fim da histéria”. E
claro que o duplo sentido da expressao também ¢ valido — questionar-se sobre o Apocalipse ¢
também fazer um questionamento sobre qual ¢ a finalidade da Historia.

O tema da morte do povo representando o Apocalipse ¢ tratado por Didi-Huberman em
Sobrevivéncia dos vaga-lumes com base em Pasolini. O cineasta assistiu ao nascimento e a
morte do Fascismo e, com perplexidade, viu nascer também o que chamou de Neofascismo,
uma forma reminiscente do Fascismo classico, dentro do capitalismo e da cultura de massas
(esta ideia foi desenvolvida por Pasolini tanto em filmes como Salo quanto em textos de seus
livros Scritti Corsari e Letterre Luterane). A imagem do cogumelo atdmico em La Rabbia, com
todo seu poder alegorico, parece resumir também o tema (ao qual ja nos referimos) da “beleza
mortifera”. No capitalismo, a burguesia, “classe proprietaria da beleza” (PASOLINI, 1963), ¢
também dona desta beleza que mata — “a anti-rosa atdmica / sem flor, sem perfume / sem rosa,
sem nada” (MORAES, 2013), para lembrar os versos de Vinicius de Moraes. Ela simboliza o
desaparecimento do “rosa do povo” (para lembrar, mais uma vez, Drummond) e da beleza
ancestral contida na cultura popular.

Conclusao

Mas em que consiste a cultura que poderiamos chamar de popular? E curioso notar que
frequentemente os sentidos que parecem resumir o povo se manifestam na sua gestualidade.
Como vimos, Brecht também aborda este problema, que ja estava presente em Warburg, e que
aparecera também em Pasolini: a questdo da forca ancestral resumida na gestualidade popular.

2 O trecho ¢ recitado por volta dos 20 minutos de filme.

Todo contetido da Linha D'Agua esté sob Licenca Creative Commons CC BY-NC 4.0.



Linha D'Agua: S&o Paulo, v. 35, n. 03, p. 154-170, set.-dez. 2022 168
Marcelo Cordeiro de Mello

Quando Pasolini mostra em La Rabbia (aos 44 minutos de filme) o desespero e a revolta
de mulheres italianas ao receber os corpos de seus maridos mortos num acidente de uma
mineradora, a expressdo corporal e gestual do seu sofrimento (pathos) nos remete a uma série
de imagens arquetipicas que compdem nossa cultura. Estas mulheres em “situagdes de Pieta”
(para utilizar o termo de Didi-Huberman (2013a)) condensam um sentido de sofrimento que
reconhecemos também na imagem do Abeceddrio da guerra de Brecht, que mostra o lamento
de uma mae de Singapura diante do cadaver de seu filho. Quando Brecht considera a historia
humana como “memodria dos sofrimentos vividos”, ele parece ecoar uma perspectiva que esta
também em Warburg e Pasolini, que também se interessaram por essas “imagens atrozes’.
Podemos identificar reminiscéncias (ou sobrevivéncias) do passado nesses gestos de colera,
indignacdo e sofrimento.

Poderiamos considerar estes gestos como pathosformeln, termo cunhado por Aby
Warburg para designar imagens (arquetipicas) que retornam em diferentes contextos ao longo
dos séculos. Porém, enquanto obras como a de Brecht e Pasolini parecem se interessar por esse
tipo de reminiscéncias na cultura e na gestualidade populares, Warburg se concentra na Historia
da Arte (embora agregue outros tipos de elementos ao seu Atlas Mnemosyne). O sofrimento
origindrio ou a cria¢ao ancestral (pathos) se repete involuntariamente em constante mutagao,
assumindo diversas formas (formel). Longe do ideal de beleza, harmonia e equilibrio, o pathos
esta associado precisamente ao contrario: 0 €Xcesso € a comogao.

Warburg concebia essa Historia das imagens como estratificagdes de diferentes
experiéncias, condensadas. As diversas épocas vao se acumulando como sedimentos em
diferentes “camadas geoldgicas”, fazendo emergir constantemente imagens das profundezas,
do subsolo da histéria da imaginacdo humana. Didi-Huberman considera La Rabbia de Pasolini
um “atlas em movimento”, isto é, uma forma de conhecimento visual em que se reconhecem
“paralelismos gestuais” (DIDI-HUBERMAN, 2013b). Na primeira parte deste trabalho, vimos
como Brecht explora estas “rimas gestuais” e visuais tanto no Abecedario da guerra e no Diario
de trabalho quanto nos catalogos fotograficos como Couragemodell. Pasolini utiliza recursos
analogos a Brecht e Warburg para chamar a atencdo para a sobrevivéncia de determinadas
formas que se exprimem em gestos. E assim com as ja citadas “situagdes de Pietd” de La
Rabbia: a montagem, ao unir temporalidades distintas, provoca um choque, e leva o leitor-
espectador a reconhecer semelhangas e dessemelhangas.

Em outra passagem, também comentada por Didi-Huberman (DIDI-HUBERMAN,
2013b), Pasolini mostra um plano de uma bailarina executando passos e gestos de balé; a
imagem ¢ encadeada por uma apresentagao de uma artista de circo girando pendurada por um
guindaste, durante um espetaculo para operarios na antiga Unido Soviética (a sequéncia aparece
aos 25 minutos de filme). O efeito da “rima visual” ¢ imediato; o espectador reconhece na hora
o paralelismo entre os dois gestos. Acontece de maneira analoga com o Atlas Mnemosyne de
Warburg e com as obras de Brecht de que tratamos na primeira parte deste trabalho: o
espectador v€ uma coisa e em seguida vé outra coisa distinta; naturalmente, ele ¢ levado a tentar
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estabelecer um nexo entre as duas (ou mais) imagens. Este nexo ndo ¢ baseado na mera
similaridade aparente, mas também na sua disformidade (ou dessemelhanga). E a montagem
que revela uma conexdo secreta (simbolica, formal) entre as duas imagens. Esta conexdo ¢
mediada de forma dialética, por um lado, pela semelhanga, e por outro, pela dessemelhanga.
Assim como as obras de Brecht e o Atlas Mnemosyne de Warburg, também a montagem de
Pasolini funciona como uma “ferramenta visual” que revela coeréncias inesperadas entre
imagens, levando a uma reflex@o sobre o progresso histdrico.
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Resumo

Este estudo tem como temética as relagdes interartisticas entre musica, arte e
literatura nos contos de Sonia Coutinho. Objetiva-se analisar a integragdo entre
as construcdes verbal e musical, como um sistema complexo em que a estrutura
melddica projeta e atua ao mesmo tempo na constituigdo e na representagdo
das personagens na contistica da autora baiana. A abordagem interpretativa
dos contos permite a observacdo de relagdes significativas entre elementos
discursivos e sonoros. As teorias sobre as relagdes entre literatura e musica e a
Critica Literaria Feminista forneceram a base tedrica para o contexto histérico-
social da anélise. A atmosfera construida para os contos por meio de musicas
de jazz e personagens sobrepostas as imagens de divas do cinema
exemplificam o carater de jogo intertextual produzido pela autora na sua ficcéo.

Palavras-chave: Literatura de Autoria Feminina ® Musica ® Sonia Coutinho
Intertextualidade ® Arte

Abstract

This study addresses the inter-artistic relations between music, art and literature
in Sonia Coutinho's short stories. The aim is to analyze the integration of verbal
and musical constructions as a complex system in which the melodic structure
projects and acts simultaneously in the constitution and representation of the
characters in Coutinho's stories. The interpretive approach of the stories allows
us to observe the significant relationships between discursive and sonic
elements. Theories about the relationship between literature and music and
Feminist Literary Criticism provided the theoretical basis for the social-historical
context of the analysis. The atmosphere built in the stories by jazz music and
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characters superimposed with images of cinema divas illustrates the intertextual
play character produced by the author in her fiction.

Keywords: Literature of Female Authorship ® Music ® Sonia Coutinho
Intertextuality ® Art

Introducao

A discussdo sobre as relagdes entre musica e literatura, especificamente na producao de
Sonia Coutinho, parte da premissa de que a integragdo entre a construcao verbal e a musical ¢
um sistema complexo em que a estrutura melddica projeta e atua ao mesmo tempo na
constituicdo e representacao das personagens. A importancia deste estudo esta em iluminar, na
discussao das narrativas de Sonia Coutinho, a arte como produtora de sentidos na representacao
das personagens femininas, um aspecto nao trabalhado em sua obra pelos criticos literarios.

As caracteristicas abordadas no estudo da escrita de Sonia Coutinho que traduzem o
carater hibrido de suas narrativas sdo: a intertextualidade, a ironia, a linguagem labirintica, os
multiplos narradores e a metalinguagem.

Nos contos, destaca-se o papel da intertextualidade que aparece nas referéncias, alusdes
e retomadas de elementos do cinema, da musica, da arte contemporanea, da moda, da historia
social, da psicanalise, da literatura e da lingua inglesa. A expressdao de subjetividade das
personagens, exposta pela relacdo com outras vozes no texto, permite ao leitor a constru¢do de
um vasto repertdrio de conhecimento de mundo, ao realizar inferéncias e identificar as vozes
de outros textos dentro do texto, o que acentua o carater polifonico e dialégico das narrativas.

Em Sonia Coutinho, narrador e autor se confundem: trata-se de um recurso utilizado na
constru¢do das narrativas, mantendo uma estranha relacao de intersec¢do, num processo de
apagamento da ténue linha entre o real e o ficcional nas producdes da autora baiana. Nos textos
de Sonia Coutinho, a figura do autor e/ou narrador ¢ uma proposta produtiva de destituir uma
voz narrataria que fala de um lugar comum. Ao ndo assumir uma voz predominante feminina
em suas narrativas, a autora inaugura um conceito de voz como significante deslocado,
modificando a atribuicdo que normalmente se faz aos textos de autoria feminina. A alternancia
de uma voz masculina ou feminina constitui uma aposta estética da autora. O carater hibrido de
seu narrador subverte conceitos e fungdes para a posi¢ao, sexo ou voz.

Sonia Coutinho ¢ classificada por alguns criticos como uma das mais representativas
vozes da literatura de autoria feminina na contemporaneidade brasileira. A condi¢ao feminina,
a ironia sutil e a escrita labirintica revelam o talento de manipular a linguagem, a sua capacidade
para construir narrativas solidas e convincentes, a sua perspicacia psicologica na elaboracao das
personagens e¢ o seu dominio da palavra, situando sua producdo em uma categoria muito
particular, talvez tnica de escrever.
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Em entrevistas, Sonia Coutinho define-se como uma escritora preocupada com a
condicdo feminina, apesar de ndo se considerar feminista. Perguntada sobre como surgiu esse
compromisso com a questdo feminina, a autora diz que se ndo soubesse o lugar de onde escreve
—uma situagdo de mulher — seria uma alienada. E atribui sua sensibilidade as questdes femininas
a sua posicao transgressora desde o inicio de sua carreira profissional.

Sobre o perfil de suas personagens, Sonia Coutinho informa que introduz uma nova
representacdo feminina na literatura brasileira. Suas personagens sdo mulheres sozinhas,
lutando para ganhar a vida, fora do casamento e da teia patriarcal da familia, mulheres de classe
média baixa, profissionais. Um modelo de mulher que comega a se afirmar no Brasil, em torno
dos anos 1970.

Sonia Coutinho se apropria da psicanalise, do cinema hollywoodiano, das bandeiras do
feminismo, da cultura negra, da tradi¢do catdlica e faz dialogar esses dominios conceituais
diversos. Utiliza-se desses saberes para falar sobre a mulher, para estabelecer um discurso
narrativo que discuta a complexidade da existéncia humana — no feminino — na
contemporaneidade e observar — seguindo a perspectiva foucaultiana — os “efeitos
regulamentados” por esses poderes (FOUCAULT, 1979, p. 12).

Desde o inicio do século XX até os anos 1980, a corrente de pensamento conhecida
como Estruturalismo dominou os conceitos sobre linguagem, texto e literatura. Com sua base
nos principios da Linguistica, o processo de decodificacdo do significado surge de uma relacao
de oposi¢do binaria. Predominava a crenga de que todo e qualquer texto era portador de um
sentido unico, permanente.

A partir dos anos 1980, os desconstrutivistas, pos-estruturalistas ou pos-modernistas,
em cujo meio encontram-se Jacques Derrida, Roland Barthes, Jacques Lacan, Julia Kristeva e
Gilles Deleuze, enfatizam a instabilidade do significado do texto. O sentido do texto ¢ auferido
na leitura concreta e individual de cada pessoa.

Na literatura, a escrita e a leitura se constréi a cada novo olhar, que ilumina as sombras
e as dobras do texto. Para acompanhar a mobilidade desse olhar, ¢ preciso dispor de referenciais
tedricos de uma estrutura conceitual sélida. A critica literaria feminista possui tendéncias e
oOticas distintas para a compreensdao do fenomeno da criacao literaria feita por mulheres.
Segundo Showalter (1994), os modelos de analise do texto feminino sdo formas de definicao e
distin¢do de um texto que ja se mostra na diferenga.

A critica organica ou bioldgica é a manifestacdo da diferenga de género, de um texto
marcado pelo corpo, em que anatomia ¢ textualidade. Showalter (1994) chama a atengdo para
o fato de que as representacdes do corpo feminino sdo essenciais no entendimento da posicao
social da mulher. Um corpo atravessado pela lingua e pela cultura.

As teorias linguisticas e textuais da escrita da mulher tratam das diferencas sexuais no
uso da lingua. Questionam sobre a possibilidade da leitura, escrita e fala marcadas pelo género.
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As discussdes giram em torno de uma linguagem prépria das mulheres e a insuficiéncia da
lingua para expressar a consciéncia das mulheres, ja que estas foram for¢adas ao siléncio,
eufemismo e circunléquios.

A critica feminista psicanalitica incorpora os modelos biologicos e linguisticos da
diferenca de género. A dificuldade desse grupo ¢ superar o modelo freudiano que define a
relagdo das mulheres com a fantasia, a cultura e a linguagem a partir dos conceitos sobre a
inveja do pénis, o complexo de castragdo e a fase edipiana.

A teoria baseada na cultura da mulher integra ideias a respeito do corpo, da linguagem
e da psicanalise, mas as interpreta em relacdo a contextos sociais nas quais elas ocorrem. A
critica cultural reconhece as diferengas entre as mulheres e utiliza as categorias de classe, raga,
nacionalidade e historia como determinantes na analise.

Para tratar do texto literario, incluo na discussao a posi¢do de Antonio Candido sobre a
contribui¢cdo das Ciéncias Sociais para o estudo das narrativas. Segundo este tedrico, o fator
externo (no caso, o social), como um elemento que desempenha certo papel na constituicao da
estrutura literaria, torna-se interno e atua na composi¢cao do que € essencial na obra. Os textos
analisados problematizam a questdo feminina num cendrio social abrangente. O social passa
por um processo de interiorizagdo em que o autor o reconstrdi, elaborando de maneira estética
diferenciada (sempre subjetiva e arbitraria). A criagdo literaria do social decorre de uma certa
visdo de mundo, elaborada por uma classe social, segundo o seu angulo ideologico proprio
(CANDIDO, 1985). Assim, a ideologia ¢ compreendida como um conjunto de crengas, valores
e representagdes que, através de determinados aparatos e relacionando-se as estruturas da
produgdo material, mantém as relagdes do sujeito individual com as suas condigdes sociais, de
forma a garantir a reprodu¢ao das relagdes sociais dominantes.

O texto literario apresenta a realidade social de forma ficcional e sem vinculagao direta
com as condi¢des da realidade a que se refere tal representagao. Portanto, o texto nao refere o
real, mas situagdes particulares que refletem de forma obliqua a historia. Essa forma de
interpretagdo das narrativas literarias clarifica na anélise como os mecanismos ideologicos de
controle social atuam nos elementos discursivos dos contos. A ideologia expressa no ideal de
beleza e na busca por rejuvenescimento serve de mote para o debate das relagdes sociais,
econdmicas e culturais envolvidas na representacao do sujeito feminino no texto.

A posi¢ao da autora na obra ¢ a de quem atua no sentido de revelar suas aspiragdes
individuais e profundas que podem ser observadas a partir da representacdo do contexto
histérico e social apresentado na produgao da narrativa. Dentro dessa posi¢do, ressalta-se o
papel exercido pela técnica empregada na escrita: esse ¢ o elemento que atua na formacao e
desenvolvimento de um publico leitor. Para deslindar o processo de interacdo entre o leitor, a
obra e o autor, faz-se necessario apresentar as caracteristicas da escritura da autora baiana.
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1 Sonia Coutinho: escrita e musica

Na década de 1960, torna-se intenso um processo de conscientiza¢do da emancipacao
feminina, deflagrado por diversos movimentos feministas em nosso pais. Esta nova situagao
questiona os padrdoes impostos pela sociedade patriarcal, que atribui papéis sociais de
subalternidade a mulher. A partir desses questionamentos, uma nova identidade feminina foi se
afirmando no pais.

As mudancas nos padrdes de conduta sexual, a legalizacdo do divércio, o uso de
anticoncepcionais, o feminismo, o rock, a inser¢ao da mulher de classe média no mercado de
trabalho retiraram as mulheres do lugar de submissao e marginalizacdo ocupado na sociedade.
Muitas escritoras surgiram nesse periodo, estando entre os nomes mais significativos Lygia
Fagundes Telles, Nélida Pifion, Helena Parente Cunha, Sonia Coutinho, Marina Colasanti, entre
outras. Os motivos para a expansao da prosa de ficcdo feminina sdo as transformacdes politicas
e econOmicas no Brasil na década de 1960.

Durante essa mesma década, um grupo de intelectuais, reunidos em torno do Instituto
Superior de Estudos Brasileiros (ISEB), escreveu sobre a situagdo colonial a que estava
submetido o pais, em que a exploracdo econdmica se estabelecia com a ajuda da dominagao
cultural. Para superar essa situagdo, eram necessarios movimentos politicos baseados em um
nacionalismo intransigente, como no cinema de Nélson Pereira dos Santos e no Teatro de
Arena, que abordava em suas pegas conflitos do cotidiano da populagdo. Essas tendéncias
também estavam presentes no Centro Popular de Cultura (CPC), 6rgao da UNE que, apesar do
breve periodo de existéncia — fundado em 1962 e desmontado no Golpe Militar de 1964 —,
influenciou produgdes culturais por toda a década.

Foi em oposi¢ao a redugdo da obra de arte a sua fungdo politica que surgiu o Cinema
Novo. Em uma série de artigos publicados em 1962, Glauber Rocha criticava a transformacao
do cinema em instrumento politico e chamava a ateng¢do para a importancia da busca por uma
linguagem nova.

Na musica popular, a tendéncia engajada e politizante também era forte. Em 1958, a
Bossa Nova trazia um grande nimero de inovagdes formais, com novas experiéncias
harmoénicas que, destiladas do jazz, rompiam as fronteiras da harmonia tradicional do samba.
Do lado oposto da Bossa Nova, desenvolvia-se uma escola de interpretagdo que pedia da musica
popular engajamento politico e participagdo social, cujos nomes estavam ligados ao CPC. Os
representantes da musica de protesto se reuniram € iniciaram um movimento de oposi¢ao a
contrapartida cultural apoiada pelo governo militar, a Jovem Guarda. Com o objetivo de
enfrentar o avango ideoldgico da musica estrangeira, entendida aqui como a Jovem Guarda, os
integrantes do grupo MPB-4, Elis Regina, Jair Rodrigues, Edu Lobo e outros sairam em
passeata contra a guitarra elétrica. Nesse clima inflamado, Caetano Veloso e Gilberto Gil
apresentaram, no Festival da Record, no final de 1967, “Alegria, alegria” e “Domingo no
Parque”, musicas que representavam uma saida para o impasse daquele momento. Surge o
movimento Tropicalista no cendrio cultural.
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Na Bahia, a década de sessenta foi muito importante para as artes. Segundo Antonio
Risério (1995), entre o final da década de 1940 e o inicio de 1960, a Bahia se abriu a um
consideravel fluxo de informagdes, culminando nos movimentos do Cinema Novo e da
Tropicalia. Sonia Coutinho relata em entrevistas a importancia da convivéncia com pessoas
como Glauber Rocha e Jodo Ubaldo Ribeiro, em um periodo em que o ambiente cultural possuia
aspectos internacionais devido a qualidade da produgdo artistica. O teatro baiano comandado
por Martim Gongalves destacava-se pela encenacdo e qualidade dos atores atuantes.

Nesse contexto de ebulicdo cultural, surge Sonia Coutinho, jornalista, ficcionista,
ensaista e tradutora, nascida em Itabuna, sul da Bahia. Em Salvador, participou ativamente da
vida cultural na década de 1960, estreando como contista em 1966, quando publicou o seu
primeiro volume individual de contos, intitulado Do herdi inutil. Em 1970, foi publicado
Nascimento de uma mulher, reeditado em 1996, o qual, segundo a autora, representa sua estreia
literaria. Os contos retratam a situagdo feminina através dos questionamentos dos papéis de
esposa € mae. A familia ¢ responsavel pelos conflitos vivenciados pelas personagens, ja que
quase nunca as mulheres se distanciam o suficiente da relagdo com a mae.

Os livros de contos da autora baiana foram escritos, na sua maioria, entre as décadas de
1970 e 1980, com reedicoes na década de 1990. Sua ficcdo desenvolve uma critica, com
questionamentos e propostas contrarias ao discurso tradicional sobre a mulher e seus papéis
sociais de esposa e made, além dos conflitos vivenciados pelas mulheres solteiras e
independentes:

A cisdo de que sdo vitimas as personagens de Sonia Coutinho coincide com a crise
do discurso feminista. Na década de 60, para falar em termos de Brasil, a literatura
de autoria feminina comeca a problematizar os papéis sociais destinados a mulher,
dividida entre viver seu destino de mulher e realizar sua vocac¢do de ser humano,
ambigdo esta tornada possivel gracas a revolugdo de costumes (XAVIER, 1995, p.
448).

Dois textos, o conto “Os venenos de Lucrécia” (1978) e o romance Os seios de Pandora
(1998), ambos ganhadores do Prémio Jabuti, sdo paradigmdticos na producdo de Sonia
Coutinho: neles, a meu ver, encontram-se marcantes os temas recorrentes em sua obra e o estilo
de sua escrita. Em “Os venenos de Lucrécia”, a intertextualidade, marca significativa da escrita
da autora, € notavel. As vozes que ecoam da Historia, da religido africana e da cultura popular
mesclam referéncias que disponibilizam uma melhor interacdo entre o texto e o leitor. As
marcas na sua escrita podem ser equiparadas as caracteristicas da linguagem literaria na
contemporaneidade. As “vozes” no texto, a relacdo tempo/espaco sdo aspectos que
escritoras(es) utilizam na construgao de textos. As caracteristicas abordadas no estudo da escrita
de Sonia Coutinho que traduzem o carater hibrido de suas narrativas sdo: a intertextualidade, a
ironia, a linguagem labirintica, os multiplos narradores e a metalinguagem.

A intertextualidade permite a articulagdo de outras vozes no texto. Pertence a Julia
Kristeva o classico conceito de intertextualidade: “[...] todo texto é absor¢ao e transformagao
de um outro texto” (KRISTEVA, 1974, p. 64), o qual foi produzido quando a autora divulgava
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os estudos de Bakhtin, o primeiro a tratar da questdo da intertextualidade. Para Bakhtin (1997),
o0 texto esta sempre em uma relacao dialdgica ou polifonica, na medida em que todo discurso ¢
composto de outros discursos, e toda fala ¢ habitada por vozes diversas.

Nos contos, a intertextualidade aparece nas referéncias, alusdes e retomadas de
elementos do cinema, da musica, da arte contemporanea, da moda, da historia social, da
psicandlise, da literatura e da lingua inglesa. A expressdo de subjetividade das personagens,
exposta pela relagdo com outras vozes no texto, permite ao leitor a constru¢do de um vasto
repertorio de conhecimento de mundo, ao realizar inferéncias e identificar as vozes de outros
textos dentro do texto, o que acentua o carater polifonico e dialdégico das narrativas.

Tanto nos romances quanto nos contos, a musica ¢ uma referéncia constante. Solange
Ribeiro de Oliveira, em seu livro Literatura e Musica: modula¢oes pos-coloniais (2002),
descreve a relacao de alguns autores com a musica, preferéncias e atitudes de personagens, que
oferecem elementos para a caracterizacdo e identificacdo de temas. Oliveira (2002) cita
trabalhos como o de Noel Smith sobre Ulysses (1922) do autor irland€s James Joyce, em que
se destaca a importancia da musica na obra, cujos textos fervilham com alusdes musicais e
alguns efeitos dependentes de fragmentos de cangdes. As referéncias literarias, representadas
da “audi¢c@o” ou da “leitura” das musicas feitas pelo narrador ou pela personagem ficcional,
revelam analogias, contrastes e sequéncias que contribuem para um sentido rico em implica¢des
culturais.

Na autora de O ultimo verdo de Copacabana (1985), o jazz € o blues embalam as
personagens em diversos momentos e traduzem os sentimentos incomunicaveis que transitam
nos reconditos da memoria revisitada pelas(os) protagonistas da a¢do. Ao acompanhar as
personagens, as vozes de cantores como Billie Holiday, Louis Armstrong, Thelonius Monk,
entre outros, desenham a soliddo e a angustia com maior intensidade. Por exemplo, o conto “O
ultimo verdo de Copacabana” comeca e termina com Ornette Coleman, tocando Sadness. A
fun¢do da musica nos textos poderia ser a de revelar o pathos, como uma metafora para algo
que nao foi verbalizado na escrita.

Segundo Montanari (2001), o que diferencia o jazz da musica classica e romantica ¢ a
improvisagdo. Na musica erudita, o0 musico segue uma partitura rigida; no jazz, ele tem a
liberdade de inventar na hora as melodias. O jazz nasceu em Nova Orleans, Estados Unidos,
como um produto original, mistura de cantos negros e instrumentos de sopro e cordas. Mas sua
origem ¢ contraditoria, existem versdes divergentes. Certeza mesmo ¢ sobre o seu
desenvolvimento e expansao a partir da cidade de Nova Orleans. A génese musical do jazz
advém do ragtime e do blues. O ragtime foi marcante no estado norte-americano de Missouri,
onde podia ser ouvido em bares pelas maos dos pianistas. O blues ¢ uma vertente rural, uma
expressdo de sentimentos. Surgiu na bacia do rio Mississipi, nas plantagdes de algoddao. Uma
musica marcada pela dor, uma forma de desoprimir o negro durante o trabalho nas plantagdes.
Em estilo de chamada-resposta (uma voz inicia o refrao e os outros completam os versos), servia
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para manter o ritmo do trabalho e certificar para os proprietarios de que os negros estavam no
campo e o trabalho sendo feito. O jazz ¢ uma musica que exprime dor, sofrimento, expde a
dolorosa sensagao de estar vivo, a alegria amarga, o doce veneno de se conhecer e sentir.

Nos textos, o jazz define o modo de ser das personagens numa simbiose perfeita entre
musica e identidade, como no trecho:

Mas, no fundo, como percebo de repente, continuo alimentando a esperanga de que
alguma coisa torne a acontecer entre nds. Namoro renovado, quem sabe, com um
Celso melhor de cuca.

Uma esperanca dessas, eu sei, ndo resistiria ao mais leve exame racional. Mas
quem disse que pratico a racionalidade? Ao contrario, amo as coisas malucas,
disparatadas.

Ou coisas vagas, indefinidas, lidas apenas nas entrelinhas. Melhor dizendo,
insinuagdes. Mas carregadas de emog¢do. Algo assim como cool jazz. S6 dessa
forma consigo me ligar as pessoas (COUTINHO, 2001, p. 19).

Muitas vezes ndo aparece o nome da musica, apenas a sua intérprete favorita: Billie
Holiday. Em alguns contos, basta informar a cantora que o seu vasto repertério responde pela
profundidade de emocao e sentimentos. A autora considerava Billie Holiday uma representante
da suprema sofisticacdo vocal e musical. “Ser sofisticada para os americanos significa possuir
uma arte refinada e perturbadora, intelectual e rara, ligeiramente erotica e amargamente doce.
Cantando com voz rouca e etérea, com toques de perversidade, ninguém a superava nas
baladas” (FRANCIS, 1987).

Notam-se alguns tragos comuns entre a cantora e as protagonistas de Sonia Coutinho.
Segundo Francis (1987), Billie Holiday teve infincia e adolescéncia sofridas, tendo sido
violentada aos dez anos de idade por um vizinho e enviada para um reformatério. Quando
adolescente, foi morar com a mae, que ndo tinha condi¢des econdmicas ou emocionais para
cuidar dela. Seus problemas com bebida comecaram cedo e as relagcdes amorosas tumultuadas
concorriam para esgotar sua estabilidade emocional. A rejei¢ao paterna e a infancia triste sao
pontos comuns em algumas personagens de Sonia Coutinho, a exemplo da protagonista do
romance O caso Alice (1991), que sofreu abusos sexuais do tio quando era menina — € esse
trauma infantil influenciou sua trajetoria, no crime cometido e nas relagdes amorosas com
homens mais jovens. Muitas canc¢des de Billie Holiday retratam os sentimentos de um eu-lirico
atormentado por amores ndo correspondidos, traicdes ou abandonos. A sensacao de vazio,
soliddo e a perda amorosa sao comuns em musicas como Blue Moon, Love for sale,
Yesterda’y’s, Autumn in New York, Solitude, Only have eyes for you, algumas delas citadas
pelas personagens da autora baiana.

No romance citado, o narrador percebe a voz de Billie Holiday ao cantar Without your
Love como “aspera, algo suja, cruamente humana, sem truques vocais” (p. 10). O narrador
chega a imaginar a cena em que Billie canta, e marca os detalhes de sua forma de cantar, nesse
processo reflete sua dolorosa vivéncia amorosa:
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[...] estirado em cima de almofadas, no chio, fecho os olhos e imagino Billie em
cena, com o estilo de apresentagdo que ela criou. Poucos movimentos, apenas a
mao oscilando como péndulo, os ombros que se erguem. Sem mostrar muita
emocado, sorrindo debochadamente, a mexer com a boca (COUTINHO, 1991,

p.11).

Mas o jazz ndo € o Unico estilo musical a estabelecer presenca nos contos. A musica
classica e a musica popular brasileira também aparecem. Musicas de Handel, Villa-Lobos, Gal
Costa, Maria Bethania, e tangos de Carlos Gardel constroem as imagens sonoras ¢ metaforas
para os sentimentos das personagens. Segundo Schering (1941 apud SCHURMANN, 1989), a
simbologia musical estaria intimamente relacionada com o ato de dar sentido a letra —
consciente ou inconscientemente — por meio das estruturas sonoras. Ao se aprofundar na relagao
entre a imagem sonora € o sentido, reverenciamos a magia inerente da musica, assim como as
personagens mergulham suas existéncias nas composi¢coes musicais. Embaladas pelas cangdes,
as personagens passam a divagar sobre si mesmas.

No conto “Camarao no jantar” (2001), a personagem espera reavivar um amor morno
para ela — na verdade, um amor morto. Um homem a enganou e, ao descobrir a traicdo, passa o
dia escutando jazz e chorando. Tempos depois, a personagem resolve ter esse homem de volta,
prepara um jantar, mas ele nao comparece. Ela fica esperando a noite toda. Ele rouba o dinheiro
de seus aluguéis, foge com uma amante e depois d4 um golpe em varios clientes, inclusive ela
propria; mesmo assim, a personagem continua a pensar nele. A dor da perda nao passa — “e se
ela cutucar”: "A essa altura, s6 entende o que essa mulher sente quem gosta muito de jazz. E,
de repente, ouve Billie Holliday cantando e, com uma punhalada no peito, identifica a melodia:
Can’t Help Lovin’ Dat Man" (COUTINHO, 2001, p. 45). A musica indica bem o estado
emocional da personagem e sua relacdo com o amor: “Fish got to swim / and birds got to fly /
I got to love one man till I die /...”".

A musica ¢ tao importante na escrita de Sonia Coutinho que a autora chega a estruturar
um conto com base em um refrdo. No conto “Palhaco das perdidas ilusdes”, a personagem Caio,
um engenheiro que veio de Solinas para o Rio de Janeiro procurando um futuro melhor,
conseguiu estabilidade e perdeu tudo com o fim do casamento. Perdeu todos os empregos que
conseguiu, tornou-se alcoolatra e ndo tinha como manter o apartamento de luxo onde morava.
No dia em que deveria sair do apartamento de que tanto se orgulhava, ao chegar a varanda,
lembrou-se do refrio de uma musica® e cantarolou: “Minha vida / era um palco iluminado / eu
vivia vestido de dourado / palhaco das perdidas ilusdes /...” (COUTINHO, 2006, p. 53). E, logo
depois, se suicidou. Quem fez a personagem realizar tal ato, o escritor explica:

I "Peixes comegaram a nadar e passaros comegaram a voar / eu comecei a amar um homem até que eu morra..."
(traducdo minha).

2 O titulo da musica é Chdo de estrelas, composigao e interpretagdo de Silvio Caldas e Orestes Barbosa.

Todo contetido da Linha D'Agua esté sob Licenca Creative Commons CC BY-NC 4.0.



Linha D'Agua: S&o Paulo, v. 35, n. 03, p. 171-183, set.-dez. 2022 180
Cor e som: interfaces significantes na obra de Sonia Coutinho

Eu, o escritor, acho que foi exatamente ai.

Sim, foi ai que Caio tomou a decisdo.

Ou o Outro, que o habitava, tomou-a por ele.

Estava espantado, perplexo, jamais imaginara que faria isso.

Mas, com um quase riso nos labios, por causa da musica que acabara de cantar, viu
a si mesmo — que o Outro conduzia — pisar numa cadeira e passar as pernas por
cima do corrimao da varanda (COUTINHO, 2006, p. 53).

No conto “Joie de vivre”, temos uma personagem feminina que acorda um dia e
descobre que o tempo passou. A personagem tenta recuperar a autoestima, os amigos € a
felicidade. Nesse conto, a personagem nao tem nome, o que caracteriza a identificagdo do leitor
com a personagem, permitindo que o leitor posicione-se no lugar da personagem mais
facilmente. A narragdo ¢ em primeira pessoa. A personagem nao tem certeza da idade: 30, 40
ou 50. A tnica coisa de que tem certeza ¢ sobre a sua condi¢do de “solteirona definitiva” e a
precaria situacdo financeira. Abandonou a si mesma, durante tanto tempo, que parece uma bela
adormecida ao acordar uma manha e dar-se conta da vida. Para celebrar seu &nimo renovado e
a sensagdo de que a depressao foi embora, resolve fazer uma festa, ou melhor, uma reunido com
0s antigos amigos, como nos anos 70, em que se reuniam para trocar ideias.

A personagem olha seu corpo estirado na cama e se pergunta quem ¢ e se esta tudo no
lugar. Pula da cama cheia de animo e escova os dentes, mas algo muda em seu espirito e ela
lembra que precisa emagrecer uns “quilinhos.” Uns quilinhos amenizam a imagem de que esta
gorda, e por ser “quilinhos,” palavra no diminutivo, indica que ¢ quase desnecessario
emagrecer. O discurso da personagem esta emaranhado no discurso médico e mididtico que nos
informa a todo o momento de que precisamos estar com o corpo saudavel, magro e que todos
precisam entrar no mesmo ritmo, ou seja, no discurso de culto ao corpo magro.

De repente, a personagem entra em panico ao pensar em se olhar no espelho. O corpo
nao lhe agrada, ndo ¢ o ideal, mas o incomodo ndo ¢ o peso, ¢ o envelhecimento. Quando
comeca a arrumar e limpar a casa para a festa, percebe o cupim nos moveis, as roupas que nao
usa ha anos, os buracos no colchdo, os armarios deteriorados, desvia os olhos do espelho com
medo de ver o que o tempo fez ao seu rosto. Entdo, ela comega a lembrar de quando comprou
0 apartamento, as festas, o uisque que encomendava para as reunides com os amigos € do rapaz
que lhe vendia as bebidas. Ao tentar encomendar o uisque novamente, descobre que ele morreu
faz cinco anos; agora quem vende ¢ a mae dele. Perdeu o animo: a festa estava condenada a nao
acontecer. Decide ouvir Chet Baker tocando My Funny Valentine porque: “E triste, mas também
alegre. O espirito do jazz. Para mim, a vida inteira, jazz tem sido sempre um remédio infalivel.
Cura tudo.” (COUTINHO, 2001, p. 72). E, para completar a cura, resolve olhar o livro de
reproducdes de Henri Matisse.

O titulo do conto refere-se ao quadro de Henri Matisse® chamado La joie de vivre — a
alegria de viver. Em sentido conotativo, ¢ a vontade e a celebracdo da vida livre. Neste quadro,

3 Quando Henri Matisse (1880-1954) produziu o quadro La joie de vivre, pertencia ao fauvismo, um movimento
paralelo ao expressionismo, mas com diferencas fundamentais, apesar de compartilharem de um mesmo
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Matisse joga seres humanos nus entre arvores numa paisagem de sonho. A personagem fica
extasiada com a visdo do quadro e com um olhar intenso seu corpo € projetado em direcao ao
quadro. Atravessa-o como se fosse agua seca e descobre que:

[...] Estou agora entre figuras de homens e mulheres nus, dispostos sobre o
gramado... Olhando para mim mesma, descubro que também estou nua. Meu corpo
¢ arredondado e sem detalhes, marcado apenas por uma linha, musical em suas
ondulagdes, como o som da flauta.

Atras de um tronco, adiante, pequenas cabras atravessam a area alaranjada. Ja as
arvores, submetidas a um vento imoével, estdo inclinadas. Ha uma dogura sensual
em tudo.

Paro um instante, agora, tentando ouvir melhor o som da flauta, que se distancia.
Fico parada, em éxtase, ouvindo a flauta distante (COUTINHO, 2001, p. 47).

Esse corpo nu, entre outros corpos, como num sonho. Sua vida ndo tem a plenitude
sexual que poderia ter. Apesar de ter casa, emprego, ndo tem uma vida emocional e afetiva
satisfatoria, conforme a avaliacdo que faz de si. A depressdo suprime qualquer possibilidade de
retorno da sua vontade de viver. Somente os prazeres da arte amenizam esse problema, porque
a transportam para outro mundo. Um mundo irreal, criado para satisfazé-la. “Puro gozo do
olhar: rostos e corpos simplificados, em favor da conexdo das linhas com as cores, que sdo
fortes, alegres. Sentido do ornamental, prazeroso” (COUTINHO, 2001, p. 72). Marilena Chaui
(1998) afirma que olhar ¢, a0 mesmo tempo, sair de si e trazer o mundo para dentro de si; por
1ss0, a personagem busca no mundo da arte exteriorizar o que dentro de si precisa mudar. Nesse
processo, ela tenta sublimar a dor ao trazer do lado de fora a parte que lhe falta.

Consideracoes finais

A ficgdo de Sonia Coutinho apresenta os problemas cruciais da mulher urbana de nosso
tempo e ressalta a mobilidade do feminino nas relagdes sociais de género. O dilema de mulheres
ao escolher entre a manutengdo da subordinacdo a estrutura familiar ou a emancipagao € a
subversdao de normas e regras sociais tradicionais. Sua critica sutil e ironica das mudancgas
ocorridas na dindmica das relagdes entre homens e mulheres na década de 60 e 70 demonstra
que € preciso ir além de um movimento de libera¢ao feminina. As mentalidades devem ajustar-
se as nuances modeladas nas praticas culturais de uma sociedade pds-moderna.

Os espagos publicos e privados por onde transitam suas personagens labirinticas conduz
leituras situadas em contextos historicos e sociais definidos, € que atuam como modelos das
novas formas de inscri¢do do sujeito feminino.

“ambiente de mal-estar social e de crise civilizacional”. O aspecto dominante das obras desse grupo era a
utilizagdo da cor em tons puros, elemento que chocou o publico de entdo. O quadro resume claramente o estilo
de Matisse: remetendo a um certo hedonismo feliz, exalta a ligeireza de um mundo despreocupado ¢ a
vitalidade. Em 1907, Matisse escreveu que estava procurando a expressdo, ndo estava interessado na
mensagem, e sim, no prazer da pintura (MATISSE; CARTIER-BRESSON, 2007).
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O jogo intertextual, os multiplos narradores ¢ a metalinguagem sdo elementos marcantes
na escrita de Sonia Coutinho. Essas caracteristicas permitem que as(os) leitoras(es) enveredem
pela criagdo literria através do convite de uma voz narradora que desnuda a construgdo das
personagens, que dialoga com o leitor, que desafia o conhecimento de cultura. A atmosfera
construida para os contos através das musicas de jazz e personagens sobrepostas as imagens de
divas do cinema exemplificam o carater de jogo intertextual produzido pela autora na sua
ficcdo. Elementos da cultura africana, da mitologia, da poesia e dos contos de fadas tornam a
intertextualidade um pretexto para recuperar um namero ilimitado de textos em outros textos:
um mosaico de alusoes, referéncias e citagoes.
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Resumo

Neste artigo, a autora faz uma distingdo conceitual entre a interdisciplinaridade
tedrica e a interdisciplinaridade das praticas artisticas. Com efeito, existem duas
maneiras de encarar a interdisciplinaridade: no ambito dos saberes tedricos e
da epistemologia, e do ponto de vista das préticas artisticas. A
interdisciplinaridade, no sentido estrito, é um confronto de disciplinas
constituidas, de metodologias e de teorias provenientes de horizontes
epistemoldgicos diferentes. Por isso, importa diferenciar esta ultima do
encontro de vérias artes no interior da representacao teatral ou da performance,
que é da alcada do interartistico. A criagdo interartistica, por sua vez, remete
mais especificamente a processos de criacdo fundados em didlogos complexos
entre diversas praticas que preservam a sua autonomia, o que deve, ainda, ser
distinguido do fato de que a arte do teatro recorra a diferentes meios. A nocéo
de interartistico busca, antes de tudo, designar a praxis, a qual — trata-se de uma
hipdtese — tenderia a se afastar do modelo de encenacéo.

Artigo publicado originalmente na revista L’Annuaire théétral (atual Percées - Explorations en arts vivants), n°
60, p. 13-25, 2018 (Doi: https://doi.org/10.7202/105091%ar), e intitulado: “Arts vivants et interdisciplinarité :
I'interartistique en jeu.”. Agradecemos a dire¢ao da revista, bem como a autora do artigo, a autorizagdo da
publicacdo desta traducéo na revista Linha D’Agua.
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Abstract

The author of this article makes a conceptual distinction between
interdisciplinarity in theory and in artistic practices. Interdisciplinarity can, in fact,
be viewed from two perspectives: theoretical knowledge and epistemology on
one hand, and artistic practices on the other. Interdisciplinarity, in the strict sense
of the word, involves a confrontation of constituted disciplines, methodologies
and theories from different epistemological horizons. It is therefore important to
distinguish this confrontation from the encounter of several arts within theatrical
performance or performance, which is interartistic. Interartistic creation, for its
part, refers more specifically to creative processes based on complex dialogues
between various practices that preserve their autonomy, which is yet to be
distinguished from the fact that the art of theatre calls upon different mediums.
The notion of interartistic seeks to designate praxes above all, which (this is a
hypothesis) would tend to move away from the staging model.

A interdisciplinaridade artistica caracterizou cada um dos movimentos de vanguarda do
século XX, tanto o do inicio do século quanto a vanguarda americana que se desdobrou a partir
de 1950. Ora, desde os anos 1995, o fendmeno ganhou novamente importancia no cenario das
artes cénicas como no das artes visuais e mididticas. Algumas publicagdes quebequenses
(HUGHES e LAFORTUNE, 2001; LARAMEE, 2001; LAFLAMME, 201 1) tentaram fazer um
balanco da interdisciplinaridade para apreender, tanto do ponto de vista dos criadores quanto
da teoria, o que essas praticas implicam nos planos artistico e institucional. Longe de se limitar
a questdes estéticas, a interdisciplinaridade se colocava, desta vez, de maneira critica, ao
interrogar mais especificamente as relagdes entre as artes e as disciplinas tais como elas sdo
definidas e transmitidas no interior das institui¢des (estabelecimentos de ensino, organismos de
amparo a pesquisa, espacos de difusdo artistica, etc.). Nesse contexto, o0 Agrupamento das artes
interdisciplinares do Quebec [Regroupement des arts interdisciplinaires du Québec] (RAIQ),
fundado em 2005, surgiu a fim de reunir artistas cujos modos de criagdo escapavam as
disciplinas instituidas, o que era uma demonstracdo das novas forcas e pensamentos em agao
nos territorios da criagdo contemporanea'. Surgiram, também, denominagdes que favorecem
mais o uso das palavras “arte indisciplinada” ou “indisciplinar” (HUYS e VERNANT, 2012;
SUCHET, 2016) para qualificar as criagdes que se situam fora dos géneros artisticos instituidos,
uma vez que a arte indisciplinada ¢ mais associada a criadores que operam voluntariamente a
margem de todo o sistema. De nossa parte, preferimos recorrer ao termo “pratica interartistica”,
que deve ser distinguido da interdisciplinaridade, a qual se situaria mais no &mbito da reflexao.
Este artigo empenhar-se-4, portanto, em propor um panorama atinente as nogdes € as
abordagens existentes para designar as teorias € as praticas contemporaneas.

Pode-se ler no site do RAIQ uma definigao das artes interdisciplinares adotada pelos membros em 2005, a qual
diz o seguinte: “uma pratica artistica que integra os conhecimentos, competéncias, assim como os modos de
pensamento de duas ou mais disciplinas artisticas e ndo artisticas, cujas linguagens e Iéxicos estdo inter-
relacionados” (http:/raiq.ca/mandat/).
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Existe, com efeito, duas maneiras de encarar a interdisciplinaridade: do ponto de vista
das praticas artisticas ou, ainda, dos saberes tedricos e da epistemologia. Patrice Pavis esta entre
os raros teoricos do teatro a fazer uma distingdo conceitual que permite separar a
interdisciplinaridade teodrica da interdisciplinaridade de criagcdo®. A interdisciplinaridade no
sentido estrito, segundo ele, ¢ um confronto de disciplinas constituidas, de metodologias e de
teorias provenientes de horizontes epistemologicos diferentes. Por isso, ¢ importante diferenciar
esta ultima do “encontro de vérias artes no interior da representacao teatral ou da performance”
(PAVIS, 2001, p. 14), o que ¢ da algada do interartistico. Adotamos o termo proposto por Pavis,
que permanece, infelizmente, muito pouco empregado pela critica universitaria para
discriminar a interdisciplinaridade como critica epistemoldgica da interacdo entre praticas
artisticas diversas no interior de uma criacdo cénica. A reflexdo sobre o interartistico foi
frequentemente feita sob a categoria geral de interdisciplinaridade, sem que um exame mais
rigoroso da historia do conceito, que se inscreve em uma histéria do conhecimento no século
XX, fosse realizado. Isso sem contar, alids, com a proliferacao de construgdes com prefixos tais
como “multidisciplinar”, “pluridisciplinar”, “transdisciplinar”, ou mesmo “indisciplinar”,
utilizados indistintamente em maior ou menor grau! Por isso, antes de tratar do interartistico
como fendmeno caracteristico das artes cénicas atuais, parece essencial fazer um balango da
propria nocao de interdisciplinaridade, a qual foi pensada com atencdo nas ciéncias humanas:
essas reflexdes permitirdo alimentar e esclarecer a conceitualizacdo do interartistico.

A interdisciplinaridade

A primeira constatagdo que se impde diante da noc¢ao de interdisciplinaridade ¢ que ela
¢ intrinsecamente vinculada a de disciplina, ja que ela designa um “entre” disciplinas que
permanece vinculado a priori a estas Ultimas. Antes de tratar as modalidades desse “inter”,
convém que se contextualize brevemente essa no¢do. Cada disciplina remete a um campo de
conhecimentos, de saberes, assim como a um modo de transmissao proprio: no campo das artes,
auniversidade e as escolas especializadas ensinam um corpo de saberes e de técnicas que devem
ser dominados para que o aluno possa qualificar-se no plano profissional. A universidade como
instituicdo tem contribuido para a consolidagdo das disciplinas, quer elas sejam cientificas,
humanas ou artisticas. Na introdu¢do da obra que ele consagrou a interdisciplinaridade, Joe
Moran explica: “O desenvolvimento e a consolidagdo das disciplinas na era moderna estao
fundamentalmente relacionados tanto ao progresso das universidades quanto a crescente
complexidade das sociedades europeias®” (MORAN, 2002, p.4). As diferentes disciplinas que

No contexto deste artigo, escolhemos apoiar-nos nas proposigoes e nas hipoteses feitas por Patrice Pavis no
numero tematico de L’ ’Annuaire thédtral, que ele aceitara organizar, a pedido nosso, em 2001, e que se intitulava
“Métodos em questdo”. Ele fazia, ali, uma constata¢do acerca dos estudos teatrais no comeco do século XX,

que merece, a nosso ver, ser levada adiante e desenvolvida.

“The development and consolidation of disciplines in the modern era was fundamentally related to both the
growth of universities and the increasing complexity of European societies”. Todas as citagdes em inglés deste
artigo sdo de nossa autoria. Na sua introdugdo, Moran faz uma sintese da historia das disciplinas.
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se estabeleceram, distinguindo-se umas das outras dentro da universidade, tendem a defender
seu territério ao desenvolver um tipo de discurso exclusivo, o que leva o autor a afirmar que
elas sdo embasadas em constru¢des discursivas (ibid., p.14). J& o pesquisador francés Edgar
Morin esclarece que as disciplinas cientificas (humanas e artisticas, pode-se acrescentar) sao
constituidas pelas institui¢des, e que elas se fixaram no século XIX com a formacdo das
universidades modernas. Ele ressalta igualmente que cada disciplina constréi seu objeto de
pesquisa e que o risco da hiperespecializagdo ¢ esquecer esse estado de coisas (MORIN, 1994).
Por fim, Patrice Loubier lembra que

toda disciplina, enquanto ramo do saber, implica um saber-fazer que se ensina e
que supde, para quem quiser domina-lo, a submissdo a um processo de formagdo.
A palavra “disciplina” ndo designa somente a matéria ensinada e aprendida, mas
também a realidade institucional de um modo de transmissdao em que um mestre
inculca no individuo um sistema de normas, de valores ¢ de modos de fazer
(LOUBIER, 2001, p. 24; grifos no original).

Nesse contexto, a interdisciplinaridade constitui-se potencialmente, escreve Julie
Thompson Klein (1991), como critica a especializagdo académica: ela interroga as estruturas e
valores dominantes do conhecimento e da educagao com o intuito de transforma-los e, até
mesmo, de transgredi-los. Pode-se acrescentar que ela esta frequentemente vinculada a questoes
epistemologicas, ja que ela abre quadros de referéncias sobre os quais funda-se o conhecimento
tanto em ciéncias humanas como nas artes. Ela questiona os métodos instituidos ao revelar os
valores subjacentes que os governam, € o faz por meio de um jogo de perspectivas complexas
vinculado a multidimensionalidade que ela introduz no exame dos fenomenos. A
interdisciplinaridade permite ajustar-se a novos dados do real, visto que ela funciona por projeto
mais do que por campo disciplinar.

No ambito do teatro, pode-se observar, nestes tltimos anos, que a mudanga das praticas
da cena para formas mais heterogéneas, combinando corpo (dangante e teatral), texto (literario,
poético e dramatico), performatividade, musica, criagdo sonora e artes midiaticas, levou a
questionamentos discursivos e epistemoldgicos dentro da disciplina dos estudos teatrais, a
ponto de se sentir a necessidade de interrogar estas tltimas: seria preciso falar de artes cé€nicas
de modo genérico? Pavis afirma que com o século XX encerrou-se a era da encena¢do como
arte* e como teoria, antes de acrescentar: “Mas, desde os anos 1990 até hoje, convém reavaliar
o proprio objeto dos estudos teatrais, assim como o objeto teatral ou espetacular, cuja natureza
interartistica lhe vale, por vezes, o titulo de interdisciplinary performance (espetaculo
interdisciplinar)” (PAVIS, 2001, p.15). Uma coisa € certa: as formas descompartimentalizadas
e interartisticas tendem a pressionar os limites da disciplina teatral no interior das instituigdes”.

Uma constatacdo que parece ser ratificada pelo ensaista Bruno Tackels. Ele escreve: “Insensivelmente, a
encenagdo vem-se tornando um oficio antigo, ainda macigo, mas cuja sombra lang¢ada deixa desde ja entrever
novas linguagens da cena. Aqueles que as inventam ocupam logo de inicio a fungdo de escritor de um género
particular, cujo meio e matéria provém essencialmente do palco” (TACKELS, 2005, p.13; grifos no original).

Um dos objetivos do projeto de pesquisa financiado que nés conduzimos na Université du Québec a Montréal,
intitulado “A cena interartistica contemporanea (1990-2016): uma teatralidade na encruzilhada das artes visuais
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Além disso, a hipotese avangada por Pavis sobre o fim da era da encenagdo® permite pensar as
formas interartisticas como um paradigma de criacdo cénica distinto, o qual levanta varios
questionamentos epistemologicos em razdo de todas as migragdes entre as praticas que ele
implementa, assim como as mudangas nos modos de criar, de fabricar e de imaginar o palco. A
cena interartistica tende a funcionar por projeto, por coletivo de criagdo, seguindo cada vez
processos singulares. A luz desse estado de coisas, os discursos universitarios devem renovar
suas abordagens a fim de reajustar as relagdes entre teoria e pratica. Nesse contexto, a
interdisciplinaridade tedrica se apresenta como uma via incontornavel onde, cada vez mais,
praticas operam nos intersticios das e entre as disciplinas.

A interdisciplinaridade representa, pois, a possibilidade de inter-relacionar os saberes,
ao se opor a hiperespecializacdo das disciplinas (que certos autores associam a uma visao
unitaria do mundo). Ela teria surgido, segundo Morin, “inicialmente no dominio cientifico, em
reacdo a hiperespecializagdo disciplinar, mas igualmente para enfrentar novos fendomenos ou
objetos de pesquisa, que exigiam recorrer a varias disciplinas para serem estudados” (MORIN,
1994). Moran, por sua vez, observa que a primeira utilizagdo do termo nas ciéncias sociais
remonta aos anos 1920 e que ele se torna de uso corrente nas ciéncias humanas apos a Segunda
Guerra Mundial (MORAN, 2002, p.15). Morin, Moran e Thompson Klein concordam quando
distinguem a interdisciplinaridade da multidisciplinaridade, esta ultima originando-se de uma
justaposicao das disciplinas sem que haja integragdo e interacao entre estas. Thompson Klein
esclarece que a utilizagdo de uma disciplina para a contextualizagdo (historica, filosofica, etc.)
de outra disciplina ¢ da ordem da multidisciplinaridade, e ndo da interdisciplinaridade. Esta
ultima requer antes, com efeito, colaboracdes integradoras dos conhecimentos heterogéneos,
que sejam fundadas nas interagdes dindmicas entre os métodos, teorias, praticas e
epistemologias diferentes (THOMPSON KLEIN, 1991, p.18). A interdisciplinaridade pode
repensar as abordagens existentes e permite analisar questdes e problemas que nao se
enquadram no escopo de disciplinas particulares. Thompson Klein realiza uma ampla
taxonomia das diferentes interdisciplinaridades possiveis na pesquisa, distinguindo as formas
mais gerais (tais como a teoria da complexidade de Morin) das formas cooperativas (bridge
building), especificas, metodoldgicas e reestruturantes. Neste ultimo caso, as categorias
tradicionais que ancoram as disciplinas sdo questionadas, e suas fronteiras comecam a se
apagar, abrindo o caminho para uma coeréncia tedrica alternativa (ibid., p.21). Moran, por sua
vez, defende a ideia, inspirada entre outros no pensamento de Roland Barthes, de que a
interdisciplinaridade deve ser transformadora e produtora de novas formas de conhecimento na

e midiaticas” [« La scéne interartistique contemporaine (1990-2016) : une théatralité au carrefour des arts
visuels et médiatiques »] (CRSH, 2016-2018), ¢ justamente desenvolver uma teoriza¢do fundada nas praticas
interartisticas, a fim de renovar as metodologias e teorias da pesquisa teatral enquanto dialoga com os artistas.
Esse projeto nasceu, entre outras razdes, da constatacao de que a maioria dos estudantes de pos-graduacao em
teatro desenvolvem pesquisas na juncdo do teatro e das artes visuais e midiaticas, ¢ de que os métodos
existentes em estudos teatrais, mais focados na encenacdo, parecem insuficientes para lidar com essas praticas.

Nao se trata de fazer o prognostico da morte da encenagdo, mas sim de afirmar que esse regime de criagdo
pertence ao século XX. A cena interartistica pertenceria mais ao século XXI e sobrepor-se-ia (sem substitui-1o)
ao regime de criagdo da encenagdo. A primeira, contudo, carece de uma teoria adequada.

Todo contetido da Linha D'Agua esté sob Licenca Creative Commons CC BY-NC 4.0.



Linha D'’Agua: S&o Paulo, v. 35, n. 03, p. 184-197, set.-dez. 2022 189
Artes cénicas e interdisciplinaridade: o interartistico em questdo

sua maneira de se envolver com cada disciplina distinta. Mais critica do que sintética (ela ndo
visa a uma sintese ou a uma totalidade qualquer dos saberes), a interdisciplinaridade tende a ser
mobilizada para resolver problemas que ndo podem ser refletidos sob o dngulo de uma tnica
disciplina e, em contrapartida, levanta questdes epistemologicas sobre a natureza dos
conhecimentos disciplinares.

O valor do termo interdisciplinaridade reside igualmente na sua flexibilidade e, mais
precisamente, no seu prefixo — que remete tanto a ideia de conexdes entre disciplinas quanto
a de intersticios, de espacamentos, de distancia e de intermediagdo —, de modo que nio seja
possivel nem desejavel fixar a nogao no plano tedrico ¢ metodologico. Em suma, a
interdisciplinaridade constitui uma abordagem que considera a complexidade dos fenomenos
observados sem reduzi-los a um angulo disciplinar; ela representa também um momento critico
dos saberes disciplinares, que abre uma reflexdo epistemologica transformadora, capaz de
produzir novos modos de conhecimento. Enfim, na sua forma mais radical, ela ¢ transgressora
e indisciplinada: “Salter e Hearn (1996) chamam de interdisciplinaridade a necessaria ‘mescla
do sistema’, alinhando-a a uma dindmica que busca uma mudanca que venha perturbar a
continuidade e a rotina. Esse imperativo ¢ significado por uma nova retorica de ‘anti’, ‘pos’,
‘ndo’ e ‘des-disciplinar’, que se sobressai nos Cultural Studies” (THOMPSON KLEIN, 1991,
p-23). A vontade de desconstruir os saberes disciplinares e as fronteiras que os separam ¢
representada de modo eloquente nos Cultural Studies e nos Performance Studies, que
romperam as barreiras entre os objetos e as questdoes de pesquisa e de pensamento disciplinar
tradicional, ao fazer surgir os valores normativos, discursivos e politicos subjacentes as
disciplinas.

No campo dos estudos de artes e cultura, as abordagens dos Cultural Studies, dos Visual
Studies e da intermidialidade invocam todas elas a interdisciplinaridade. Pavis lembra que ¢
preciso ter cuidado para ndo confundir interdisciplinaridade e Cultural Studies, estes ultimos
constituindo “um conjunto de estudos em que a arte literaria, assim como a arte elitista, ndo sao
mais o foco da observagdo, e em que todo o conjunto das producdes culturais de massa ¢
estudado” (PAVIS, 2001, p.15). A interdisciplinaridade ¢ uma confrontacdo critica de métodos
e de teorias que exige uma metodologia precisa (a qual € explicitada por Thompson Klein na
sua taxonomia), caso se queira evitar cair na armadilha do ecletismo. A intermidialidade invoca
também a interdisciplinaridade em razao da diversidade de seus objetos de estudo (cinema, artes
midiaticas, artes da cena), os quais sdo cruzados com as teorias das midias. Quanto aos Visual
Studies e a iconologia, W. J. T. Mitchell apresenta outro ponto de vista sobre a
interdisciplinaridade. Assim como Thompson Klein e Moran, embora mais mordaz nas suas
afirmacdes, ele critica os estudos feitos sob a rubrica de interdisciplinaridade, mas que, segundo
ele, ndo sdo de forma alguma da algada desta ultima:

7 “Salter and Hearn (1996) call interdisciplinarity the necessary ‘churn in the system’, aligning it with a dynamic

striving for change that disturbs continuity and routine. This imperative is signified in a new rhetoric of ‘anti’,
‘post’, ‘non’, and ‘de-disciplinary’ that is prominent in cultural studies.”
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Nessas formas mais seguras de interdisciplinaridade, estudos “comparativos” entre
as artes podem ser conduzidos dentro de estruturas historicas familiares, ou aplicar
métodos socioldgicos, literarios, psicanaliticos ou semidticos testados nos
problemas histéricos da arte e ter a certeza de obter resultados. [...] A
interdisciplinaridade, em poucas palavras, ¢ uma maneira de ter um ar levemente
audacioso e mesmo transgressor, porém nido demasiado®. (MITCHELL, 1995,
p-540).

Recorrer a uma disciplina para esclarecer outra nao seria da ordem da
interdisciplinaridade no sentido estrito, mas de um uso multidisciplinar ou, ainda, de uma
interdisciplinaridade instrumental, para retomar o termo de Thompson Klein. Como nota Pavis,
os estudos teatrais construiram seu campo de estudos ao tomar empréstimos de diversas
disciplinas das ciéncias humanas (antropologia, semiologia, sociologia, etc.) sem invocar,
contudo, a interdisciplinaridade. Segundo Mitchell, existiria trés formas de
interdisciplinaridade. A primeira, do tipo fop-down, teria em vista uma convergéncia piramidal
das teorias que poderiam ser englobadas por uma metateoria, uma metalinguagem ou uma
epistemologia geral para o estudo da cultura (o que a semiologia tentou fazer, e que a
intermidialidade atualmente busca, talvez, impor); a segunda, do tipo bottom-up, seria uma
abordagem interdisciplinar ditada por um problema ou um acontecimento especifico, em
resposta a assuntos da atualidade (os Gender Studies e Cultural Studies, entre outros,
constituiriam os modelos principais desse tipo de pesquisa); a terceira, do tipo inside-out, seria
um momento indisciplinado e anarquista, um momento de ruptura em que uma disciplina ¢é
sacudida do interior e/ou do exterior (ibid., p.541). Ele esclarece:

Meu verdadeiro interesse, em outras palavras, ndo reside tanto na
interdisciplinaridade, e sim nas formas “de indisciplina”, de turbuléncia ou de
incoeréncia no interior ¢ no exterior das fronteiras das disciplinas. Se uma
disciplina é uma maneira de garantir a continuidade de um conjunto de praticas
coletivas (técnicas, sociais, profissionais, etc.), “a indisciplina” ¢ um momento de
quebra ou de ruptura, quando a continuidade € rompida e que a pratica é posta em
xeque’ (idem.).

Essa indisciplinaridade coincide com o momento transgressor da interdisciplinaridade
identificado por Thompson Klein, enquanto ecoa a exigéncia transformadora que deve ter
diante das disciplinas instituidas de acordo com Moran. Mitchell faz desse momento

transgressor um lugar critico e cadtico do pensamento, sempre chamado a se reconfigurar, em
seguida, em uma nova “rotina” (idem).

“In these safer forms of interdisciplinarity, one could conduct ‘comparative’ studies of the arts within familiar
historicist frameworks, or applied tested sociological or literary or psychoanalytic or semiotic methods to art
historical problems and be sure of getting results. [...] Interdisciplinarity, in short, is a way of seeming to be
just a little bit adventurous and even transgressive, but not too much.”

“My real interest, in other words, has not been in interdisciplinarity so much as in forms of ‘indiscipline’, of
turbulence or incoherence at the inner and outer boundaries of disciplines. If a discipline is a way of insuring
the continuity of a set of collective practices (technical, social, professional, etc.), ‘indiscipline’ is a moment
of breakage or rupture, when the continuity is broken and the practice comes into question.”
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A interdisciplinaridade como confronto das disciplinas forma certamente uma critica sa,
que aponta as insuficiéncias de certas teorias em um momento preciso de sua histéria, como
diante dos movimentos e transformagdes do campo e dos fendmenos que elas observam e
buscam analisar. Os estudos teatrais t€ém, sem divida alguma, necessidade de uma mescla
epistemologica e metodoldgica para adaptar suas abordagens as mudangas nas praticas € nas
disciplinas artisticas. Ainda segundo Pavis,

[a] crise da pesquisa universitaria, notadamente histérica, dramatirgica,
semiologica, provém seguramente da triste constatagdo de que essa pesquisa nao
parece interessar em nada as pessoas do teatro. Cabe a nds, tedricos e
universitarios, inventar um novo uso da interdisciplinaridade que nao seja um fim
em si, mas que ajude os profissionais do teatro a reinvestir imediatamente na sua
pratica o que “nossa” interdisciplinaridade por vezes lhes sugere (PAVIS, 2001,

p.18).

Os estudos teatrais deveriam rever suas relagdes entre teoria e pratica de modo a
propiciar o encontro das descobertas dos profissionais do teatro com as descobertas da pesquisa:
ai residiria o espacgo renovado de uma interdisciplinaridade plenamente artistica, em didlogo
com a criagao.

O interartistico

Logo de inicio, importa distinguir a arte teatral, que recorre a diferentes linguagens
visuais, sonoras e mididticas, da criacdo inferartistica, a qual remete mais especificamente a
processos de criagdo fundados em didlogos complexos entre praticas autdbnomas. O teatro
convoca de modo evidente varias formas artisticas, mas ele o faz em uma perspectiva
dramatirgica (tanto textual quanto cénica), o que significa que as linguagens sao utilizadas de
maneira mais instrumental para servir a visdo da encenacdo. Elas ndo preservam
necessariamente sua autonomia e sua identidade proprias: elas servem a um propdsito, a uma
imagem, a uma cena, a uma interpretagdo. Nesse sentido, parece essencial distinguir as
modalidades teatrais de encontro entre as artes e as midias associadas ao regime da encenacao
das modalidades que advém propriamente do interartistico e, portanto, de processos totalmente
distintos. Mais uma vez, concordamos com Pavis, que, para definir o interartistico, afirma:

[t]rata-se de experimentar encontros onde cada arte obstina-se a manter sua
identidade e seus principios. [...] O interartistico reside na arte de utilizar o melhor
possivel o que cada arte traz de tinico, opondo-lhe outra maneira de significar ou
de representar. A incompatibilidade ou a diferenga produz um efeito de perspectiva
que obriga a reconsiderar cada arte e a pensa-la na sua relacdo com as outras (ibid.,
p- 23).

Assim, cada criagdo estabelece nds entre as artes, ao deslocar as fronteiras entre as
praticas e ao imaginar novas possibilidades para o cenario das artes cénicas. Como sugere seu
prefixo, o interartistico trabalha na diferenca das artes, ao valorizar uma interagdo dinamica de
praticas diversificadas que ndo t€ém mais nada a ver com qualquer ideia de fusdo harmoniosa
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das disciplinas'. Aqui, a reflexdo aberta sobre a interdisciplinaridade permite esclarecer este
aspecto: Moran distingue, com efeito, uma interdisciplinaridade oriunda de um pensamento
tradicional (que, segundo ele, remonta aos filosofos gregos), a qual visa a um conhecimento
totalizante, de uma interdisciplinaridade mais radical, que questiona a propria natureza do saber
e as tentativas de organiza-lo. Além disso, acrescenta ele, o prefixo “inter” pode sugerir diversas
relacdes: “[pode tratar-se de] estabelecer conexdes entre diferentes disciplinas; mas isso pode
também significar o estabelecimento de um tipo de espago indisciplinado nos intersticios entre
as disciplinas, ou mesmo a tentativa de transcender completamente os limites disciplinares™!!
(MORAN, 2002, p.15). O interartistico, tal como nos o observamos no campo de certas praticas
contemporaneas em artes cénicas, advém precisamente desta tltima modalidade mais radical,
que tende a operar nos intersticios das artes e das praticas, a criar vinculos por vezes
dissonantes, fazendo ao mesmo tempo pressdo sobre as fronteiras que, pelo menos
institucionalmente, separam as artes e suas disciplinas. As praticas interartisticas,
impulsionadas por artistas que inventam outras trajetorias criadoras, desafiam e questionam
criticamente as normas disciplinares que estruturam, entre outras coisas, o campo do teatro.
Elas reunem em ato a forma critica e transgressora da interdisciplinaridade teérica e apelam, ao
mesmo tempo, para um ajustamento do olhar critico. Por isso, pudemos observar, desde os anos

2000, uma proliferacdo da denominagio “artes indisciplinadas'?”

, tanto da parte dos artistas
quanto de seus comentadores: essa indisciplina, reivindicada como distdncia em relacdo as
fronteiras que definem as disciplinas artisticas, buscaria marcar a ruptura com uma
interdisciplinaridade herdada das vanguardas do século XX e reivindicar uma mudanca de

paradigma.

O fendmeno da interdisciplinaridade artistica, em constante reconfiguracao ao longo de
todo o século XX, parece, com efeito, caracterizar, segundo Nathalie Heinich, um regime de
criagdo distinto no ambito do que ela denomina “paradigma de arte contemporanea”
(HEINICH, 2014). A cena contemporanea ¢ marcada por misturas heterogéneas e por travessias
(in)disciplinares, as quais evidenciam praticas que tendem a sair de seus dominios especificos
para trabalhar na diferenca das artes'. As praticas transversais, prossegue Heinich, desafiam
ao mesmo tempo os processos de criagcdo (tradicionalmente fundados em uma competéncia
artistica e técnica do artista) e as categorizagdes genéricas (ibid., p.137-141). A
compartimentagem das artes, cujo fundamento ¢ a distingao entre disciplinas (LOUBIER,
2001), tem sido constantemente corroida. Por isso, € possivel levantar a hipotese de que uma

A questdo da obra de arte total ou do Gesamtkunstwerk wagneriano deriva, nesse sentido, de outra modalidade,
mais historica. Sobre a questdo da obra de arte total hoje, ver o livro editado por Danielle Cohen-Levinas, Le
renouveau de [’art total (2004).

“[...] forging connections across different disciplines; but it can also mean establishing a kind of undisciplined
space in the interstices between disciplines, or even attempting to transcend disciplinary boundaries altogether.”
Ver notadamente Lynn Hughes e Marie-Josée Lafortune (2001); Laure Fernandez (2008); Viviane Huys e Denis
Vernant (2012) assim como Myriam Suchet (2016).

A questdo da diferenca das artes foi abordada por Jean-Luc Nancy (“Les arts se font les uns contre les autres”,
2000) e por Peter Szendy e Jean Lauxerois (De la différence des arts, 1997).
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parte das praticas habitualmente associadas apenas a cena teatral tende, hoje, a considerar esta
ultima como um dispositivo experimental que ndo ¢ mais reservado exclusivamente aos
diretores: ela constituiria, antes, um espago potencial a ser explorado pelos profissionais do
teatro de todos os horizontes. E interessante observar que artistas oriundos das artes visuais e
midiaticas apoderaram-se da cena teatral, produtora de materialidades visuais e sonoras, para
criar obras hibridas, ao cruzar formas plasticas e teatralidade, ou ainda, novas midias
visuais/sonoras e corpos em cena. Desse modo, a disting@o entre artista visual e artista em artes
cénicas tende, por vezes, a se apagar'. Profissionais do teatro recorrem a artistas plasticos,
artistas sonoros, especialistas em informatica ou a engenheiros para desenvolver obras e
dispositivos hibridos. A cena torna-se um lugar que permite o desenvolvimento de didlogos
renovados entre os profissionais do teatro. Ela se transforma assim em um espaco gerador de
formas artisticas inusitadas e frequentemente inclassificaveis. Inversamente, numerosos artistas
cénicos trocam a cenografia pela instalagdo e se distanciam da encenagdo, tal como ela foi
fundada no século XX. O objeto deste artigo ndo € propor uma analise dessas praticas, mas
assinalemos, ainda assim, no Quebec, o trabalho de Claudie Gagnon, Stéphane Gladyszewski,
2 Boys TV, a Compagnie Artificiel, Théatre Rude Ingénierie, La 2° Porte a Gauche e Le bureau
de ’APA, para citar apenas alguns.

O desafio colocado pela cena interartistica aos estudos teatrais, ao quebrar as barreiras
do teatro, reside na heterogeneidade e na diversidade formal das obras, dificil de vincular a uma
disciplina precisa, o que complexifica tanto a analise quanto a possibilidade de lhe tragar a
histéria no plano estético. A expressdo, privilegiada pela critica especializada, de “teatro
performativo” ou “cena performativa” pode parecer, a primeira vista, oferecer uma solugdo a
essa questdo, ao fazer do performativo um conceito que englobaria as descompartimentagens
disciplinares do teatro e das artes cénicas. Todavia, o performativo ndo permite analisar todos
0s processos interacionais e diferenciais que compdem as obras que denominamos
interartisticas. Como explica claramente Chiel Kattenbelt:

Uma expressdo performativa ¢ uma agdo intencional, que ndo ¢ simplesmente
“performada” no sentido (literal) de executada, mas que € encenada. A agdo de
encenar supoe, por um lado, a existéncia de um performador, aquele ou aquela que
se apresenta e que, ao fazé-lo, cria seu eu, sua identidade (sexual), e, por outro
lado, um espectador (aquele ou aquela que, ao adotar a posi¢do de membro do
publico, ajuda o performador a exercer seu papel). Por-se em cena diante de um
publico nos leva ao conceito de situagcdo performativa ou de performance
(KATTENBELT, 2015, p.102-103).

As situagdes performativas permitem, em contrapartida, refletir sobre a experiéncia
cénica tal como ela ¢ vivida e percebida pelo espectador, o qual é qualificado cada vez mais
como um experiencer da obra, uma questdo de analise pragmatica e fenomenoldgica. Os
estudos do espectador como ator envolvido em uma situagao performativa sdo uma contribuigao

14" Esse fendmeno tem relagdo com a importancia crescente adquirida pela forma de instalagdo nos anos 1990, a
qual coloca em primeiro plano obras mais experimentais, ou mesmo performativas. Sobre esse assunto, ver
Anne Ring Petersen, 2015.
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atual importante das reflexdes sobre a cena contemporanea's. Dito isso, o sentido de nosso
comentario visa, aqui, distinguir a nogdo de performatividade da nogdo de interartistico, que
busca designar a praxis antes de qualquer coisa, a qual — trata-se de uma hipotese — tende a
se afastar do modelo da encenagdo (a encenacdo como pratica, como estética e como modo de
pensar a cena). O interartistico ndo se reduz a uma estética, ele deriva antes de tudo de processos
de criacdo que operam, cada vez, de maneira singular e inédita: ou um artista cria recorrendo a
varias praticas e meios artisticos, ou um projeto coletivo ¢ forjado reunindo artistas e
pesquisadores de diversos horizontes e praticas, que devem inventar uma maneira de fazer
dialogar suas linguagens respectivas. Entre os dois, existe toda uma série de variacdes e de
possiveis que as barreiras disciplinares ndo intimidam mais. Assim, a praxis interartistica pode
engendrar uma multiplicidade de formas performativas e representacionais como uma
diversidade de estéticas, as quais sdo qualidades emergentes dos processos complexos de
criacdo envolvidos.

A fim de abordar essa praxis, a analise ganharia ao tomar os caminhos de uma
interdisciplinaridade teorica do tipo bottom-up, para utilizar o termo de Mitchell, ou seja, ao
considerar a natureza heterogénea da obra e de sua fabrica para determinar os campos de
pesquisa a serem convocados. S3o as vias da criacdo, onde se tramam e se inventam, cada vez,
maneiras unicas de (des)fazer as artes constituidas, por interagdes, jogos diferenciais e didlogos
entre artistas, pesquisadores e suas praticas, as quais merecem ser examinadas. Uma teoria das
praticas interartisticas nao pode ser feita sem um trabalho de campo onde sdo fabricadas essas
criagdes. Ela deveria documentar esses territdrios que as vezes se desenvolvem a margem dos
circuitos institucionais, sem buscar cartografar ou capturar uma estética que, de todo modo,
escapa a toda categorizagdo. A forma final das obras depende cada vez das interacdes
estabelecidas no decorrer do que ¢ amiude uma pesquisa no cerne da criagao.

Se as praticas interartisticas convidam os pesquisadores em artes cénicas a adotar uma
interdisciplinaridade teorica do tipo bottom-up (MITCHELL) e bridge building (THOMPSON
KLEIN), elas podem também dar lugar a reconfiguragdes tedricas mais radicais, que Thompson
Klein denomina “interdisciplinaridade reestruturante” (“restructuring interdisciplinarity”;
THOMPSON KLEIN, 1991, p.21). Neste ultimo caso, as categorias que fundamentam as
disciplinas sao questionadas, € uma nova coeréncia conceitual pode nascer de seu confronto.
Dito isso, parece essencial desenvolver um procedimento tedrico que se componha a partir do
campo das préticas, seja pela observacdo dos processos de criacdo in sifu, seja por um trabalho
com os arquivos de criacdo complementado por entrevistas com os artistas, de modo que a
teorizagdo das praticas interartisticas possa emergir a partir da observagdo destas, o que deriva
de uma teorizacdo fundamentada'. Essa abordagem empirica propde um procedimento no

A esse respeito, o artigo de Kattenbelt (2015) propde uma reflexdo muito pertinente para abordar a questao do
espectador como experiencer.

A teorizagdo fundamentada, ou grounded theory, foi desenvolvida por Barney G. Glaser ¢ Anselm L. Strauss.
Ver La découverte de la théorie ancrée . stratégies pour la recherche qualitative (2010).
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interior do qual uma teoria ou conceitos sdo elaborados a partir de dados do campo estudado
(documentos visuais, cadernos de criagdo, entrevistas e dialogos com artistas, observacdes in
situ, pesquisas em arquivos), mais do que trabalhar com um quadro teérico preconcebido. Ela
se mostra mais adequada para conceitualizar os processos de criagdo heterogéneos das praticas
interartisticas, ainda mais que ela permite considerar a percepcdo € a maneira pelas quais os
proprios artistas descrevem seu trabalho. Ela exige que se arrime a teoria € a compreensao das
praticas, que se estabelega um didlogo com os profissionais do teatro, para que se faga uma
reflexdo sobre as obras observadas. As etapas da andlise ancoradas na pratica (codificacao,
categorizagdo, relacionamento, integragdo, modelizagio e teorizagio; PAILLE, 2006)
possibilitam a emersdo da multidimensionalidade dos processos artisticos estudados, sem
engloba-los em um sistema ou em uma metateoria. Trata-se, antes, de cartografar os sistemas
complexos proprios a cada projeto, de explicitar as dindmicas em questdo, de mostrar a praxis
ao mesmo tempo complexa e sensivel que forja as experiéncias cénicas, para as quais 0s
espectadores sdo convidados.

Os estudos sobre a cena contemporanea parecem dominados, na América do Norte,
pelos Performance Studies, que, de fato, possibilitaram o desenvolvimento de novos campos
de pesquisa e o deslocamento do foco das analises da encenagdo, tal como ela se desenvolveu
ao longo de todo o século XX. No momento em que o cenario das artes cénicas encontra-se em
plena reconfiguracao, quando a multiplicacdo de intersec¢des entre praticas e processos de
criagdo perturba nossa apreensdo do teatro como disciplina auténoma, abordagens
interdisciplinares, bem como teoriza¢des fundamentadas, parecem ser as mais adequadas para
compreender e tentar conceitualizar a diversidade da praxis interartistica. Os instrumentos
criticos tradicionais ndo funcionam mais para desenvolver uma reflexdo sobre criagdes que
muitas vezes se revelam mais processuais. Os procedimentos inspirados na etnografia pos-
moderna permitem privilegiar uma abordagem descritiva dos processos e dos modos de pensar
criadores, ao levar em conta, simultaneamente, as condi¢des de produgdo e de interagdo entre
os diferentes agentes envolvidos em um projeto. Observar, escutar e tentar compreender do
interior implica aceitar a parcialidade do olhar e a pertenca implicita do pesquisador ao campo
de criagio examinado. E importante evitar a ado¢do de um ponto de vista sobranceiro as praticas
estudadas, e oferecer cartografias provisorias, suscetiveis de contribuir para uma compreensao
sensivel dos fendomenos interartisticos.
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Nota biografica

Marie-Christine Lesage ¢ professora na Escola superior de teatro [Ecole supérieure de théatre]
da Universidade do Quebec em Montreal [Université du Québec a Montréal] (UQAM). Seu
ensino € sua pesquisa em teatro versam sobre os processos de criagdo interartistica no teatro e
nas escritas contemporaneas. Ela publicou reflexdes sobre esse assunto em varias revistas e
obras coletivas, com um interesse marcado pelas questdes atinentes as praticas
interdisciplinares, a intermidialidade e a performatividade em sua relagdo critica com a
experiéncia do comum. Ela publicou uma obra dedicada ao teatro de Denis Marleau, intitulada
Paysages UBU: mises en scene de Denis Marleau, 1994-2014 (Somme toute, 2015). A pesquisa
financiada que ela conduz atualmente trata da “Cena interartistica contemporanea (1990-2016):
uma teatralidade na encruzilhada das artes visuais e mididticas” [« La scéne interartistique
contemporaine (1990-2016): une théatralité au carrefour des arts visuels et médiatiques »]
(CRSH, 2016-2018). Nesse contexto, ela lidera o grupo de pesquisa PRint — Praticas
interartisticas & cenas contemporaneas [PRint — Pratiques interartistiques & scenes
contemporaines]. Ela também ¢ membro do GRIAV (Grupo de pesquisa interdisciplinar em
artes cénicas) [Groupe de recherche interdisciplinaire en arts vivants] da Faculdade de Artes da
UQAM.
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Apresentacao

A encruzilhada epistemologica comparece como cerne da entrevista com a
poeta/performer e docente da Universidade do Estado da Bahia (UNEB) Daniela Galdino, que
soma forcas aos movimentos de re-existéncias ao mercado editorial brasileiro, criador de
obstaculos a publicacdo e a circulagdo de obras literarias assinadas por escritoras € demais
identidades dissidentes. A fim de combater os silenciamentos histéricos, obras colaborativas,
como a coletinea por ela organizada Profundangas’ - antologia hibrida — literaria e fotografica
— promovem, a partir do didlogo entre diferentes estéticas, a guerrilha literaria, de outro modo,
dribla o mercado editorial brasileiro. No que toca a metodologia que orientou a conducao da
entrevista, essa compreende a escrita de perguntas e respostas e a disponibilizagdo por troca de
mensagens, via email, de modo a garantir uma amplitude de temas a serem tratados € uma gama
de referéncias, construindo interlocugdes proficuas, no intervalo de tempo justo.

Crédito: Ana Lee (2022) Crédito: Carlos Tenorio (2022)

Crédito: Capa: Natali Yamas/Otavio Régo

I Link de acesso a obra Profundancas 3: https://profundancas.com/
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Elisiane Matos:

Partindo de uma perspectiva comparativista, na linha do que pensava Bakhtin, a literatura ¢
passivel de se interrelacionar com outros objetos estéticos, num movimento complexo de
construgdo de sentidos. Seu percurso enquanto poeta/performer e professora académica
apresenta muitas interlocucdes, nesse sentido. Em carater especial, a obra Profundangas, cuja
organizagdo ¢ assinada por vocé, traz o entrecruzamento entre a estética literaria e a estética
imagética da fotografia. Neste sentido, antes de mais, gostaria de saber: como a sua trajetoria
influencia na configuracdo da obra que, a primeira vista, se apresenta com um duo de
significados?

Daniela Galdino:

Sou uma mulher das encruzilhadas e, como tal, acredito na poténcia imprevista dos
encontros. O signo da inquietacdo ¢ meu guia nas veredas académicas, artisticas,
editoriais e da produgdo cultural. Tenho pesquisado, ha algum tempo, sobre os
silenciamentos historicos impostos a escritoras brasileiras. Nessa trajetoria venho
construindo um entendimento de que o meu fazer académico nao pode caminhar apartado
do fazer artistico, dai que os estudos desenvolvidos na universidade dialogam
intensamente com os movimentos editoriais que tenho ajudado a consolidar no amplo
contexto nordestino. Profundangas se apresenta como uma guerrilha literaria; e ndo existe
guerrilha individual. Como bom combate produzido a varias maos, Profundangas ¢ uma
jornada  de  didlogos. Entendo que nd3o sou a Unica  escritora
brasileira/nordestina/interiorana gravida de palavras inadidveis. Dai que a nossa tarefa
transgressora ¢ conectar diversas escritoras que também tém as suas urgéncias literarias,
que nao podem adiar o ato de langar palavras ao mundo — sob pena de sucumbirem. Para
combater os silenciamentos historicos e as tentativas de apagamentos, temos investido
em antologias hibridas — literarias e fotograficas — justamente para mediar o acesso de
leitoras/es/ys a visualidades contra-hegemonicas. Possivelmente nossas antologias tém
borrado os limites palavra-imagem na constru¢do de sentidos literarios.

Elisiane Matos:

Seguindo nessa linha do entrecruzamento entre a estética literaria e a estética imagética da
fotografia, na obra Profundangas, pergunto: o funcionamento ¢ mesmo dual? Ha
entrecruzamento e didlogo entre os textos literdrios e as fotografias? Se sim, de que maneira
isso se da? E, extrapolando, como este didlogo ultrapassa a materialidade da obra produzindo
sentidos outros na sociedade?
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Daniela Galdino:

Ha entrecruzamentos, sim. Nao requisitamos a fotografia como recurso ilustrativo ou
acessorio. Penso que o principal entrecruzamento € autoral, autorrepresentativo. A artista
que escreve e, como tal, engendra transgressoes a partir da - e com a linguagem literéaria,
¢ a “corpa” que mapeia os lugares autorrepresentativos revelados pelos ensaios
fotograficos. Em Profundangas, respondemos as tentativas de apagamentos com palavras
e imagens irmanadas e potencializadas nas suas energias dissidentes. Os sentidos
produzidos sdo multiplos. Penso que a cada antologia langada, localizamos nossas
palavras e imagens autorrepresentativas numa extensa trajetoria de resisténcia que
alcanga incontaveis escritoras — e suas estratégias para ndo sucumbirem aos
silenciamentos histéricos imputados pela critica hegemodnica e pelas instituicdes
consagradoras da literatura.

Elisiane Matos:

Profundancgas é produzida de forma colaborativa e disponivel para download gratuito, a fim de
“driblar” o mercado literdrio, que impde barreiras materiais as publicagdes de mulheres,
sobretudo, mulheres negras, pobres, de diversidade sexual e de género etc. Vislumbrando a
relacdo mais direta entre a escrita literaria, a cultura e a histdria, como pensou Bakhtin, no que
toca a um estudo da literatura e, mais amplamente, da linguagem, ¢ possivel pensarmos numa
interlocucdo entre a resisténcia implicada na vida e na obra das escritoras em Profundancas e
o percurso historiografico da literatura, no cendrio cultural brasileiro? De outra maneira, como
a relacdo intersemidtica da obra permite abordar questdes sociais, identitarias que realizam a
transitividade do estético?

Daniela Galdino:

As barreiras impostas pelo mercado editorial brasileiro obstaculizam — ainda nos dias
atuais — a circulacdo de obras literarias assinadas por escritoras. Nossos estudos
académicos atestam que a inser¢do de mulheres nos espacos de visibilidade e consagragao
literaria vem se ampliando ao longo de algumas décadas — desde os anos 70, por exemplo.
No entanto, considero que poderiamos ter avancado mais. A misoginia, o racismo, a
lesbofobia, a transfobia, o etarismo, o metropolicentrismo — enquanto produgdes sociais
— também se manifestam nos mecanismos que permitem a edi¢do e divulgacao de livros
no Brasil. Por tais questdes precisamos atentar para os movimentos protagonizados por
escritoras brasileiras especificamente no campo editorial. Desde os coletivos de editoras
independentes, passando pelas cartoneras, saraus, clubes de leituras, dentre outros, sdo
muitas as marés transgressoras que tém impedido o apagamento de vozes. Essa tem sido
a vida de incontéveis artistas da palavra — inclusive a minha. Essa tem sido a luta travada
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contra a concentragao editorial que caracteriza os grandes eixos de produgdo cultural.
Pensando nas nocdes de escrevivéncia (cf. EVARISTO, 2017) e de escrita organica (cf.
ANZALDUA, 2000), entendo que essas batalhas nio devem ser lidas a parte dos nossos
escritos. Esses combates compdem os nossos escritos. Seria possivel para Conceicao
Evaristo suspender a sua condicdo de mulher negra situada numa sociedade racista,
quando ela escreve e publica literatura? Poderia Graca Grauna colocar entre paréntese a
sua condi¢do de mulher indigena e nordestina ao escrever e publicar literatura num pais
que insiste no aniquilamento dos povos originarios? Penso que nao. Estou citando duas
das nossas mais-velhas para dizer que essas impossibilidades também atravessam a
produgdo das escritoras que estdo em Profundangas. Essa luta ¢ inconclusa. Como
terceiro exemplo, cito: o Brasil tem uma divida histérica com Gilka Machado, e todas as
violéncias sofridas por essa escritora ao longo do século XX resultaram no seu “suicidio
literario”, como bem observa a pesquisadora Maria Lucia Dal Farra (2014). O que
significa esse suicidio especifico? Gilka abdicou de publicizar os seus escritos poéticos —
muito embora eu suponha que parar de publicar ndo necessariamente significa parar de
escrever. Estamos aqui, com Profundancas e outros empreendimentos protagonizados
por mulheres, para impedir a continuidade de historias violentas como essa vivida por
Gilka Machado.

Elisiane Matos:

Ao publicar diversas escritoras mulheres, em suas trés edi¢des, a coletinea Profundancas
parece cocriar um verdadeiro caleidoscopio de identidades — pensadas, aqui, ndo como algo
fechado e ja dado a priori, mas como construtos fluidos afetados social, historica e
culturalmente. No entanto, parece-me que estas diversas identidades tém algo em comum, a
saber, seus corpos estdo posicionados as margens da inteligibilidade ocidental — eugenista,
patriarcal, sexualmente binarista e heteronormativa. Nesse contexto, como, na obra, sdo postas
as discussdes em torno do feminino, mais especificamente, do corpo das mulheres?

Daniela Galdino:

Nao estou certa de que esse feminino — no singular — se manifesta em Profundancgas. O
nosso caminho implica em abarcar multiplicidades com todas as poténcias e tensdes dai
advindas. Na impossibilidade de um feminismo que represente as experiéncias de
mulheres situadas em locais de culturas diversos, estamos muito mais interessadas em
compor didlogos amplificados e produtivos com escritoras negras, lésbicas, ndo binarias,
trans, camponesas, idosas, indigenas que produzem experiéncias feministas dissidentes —
sejam em territorios metropolitanos ou interioranos. Nem todas essas sujeitas se
identificam com o feminino, mas certamente todas rasuram as imposi¢des que aspiram
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enclausurar corpos e corpas no index de desejos comprimidos e existéncias autorizadas.
Nesses oito anos de circuito editorial com Profundangas, publicamos 55 escritoras e 52
fotografes que, em textualidades e visualidades contra-hegemonicas, tém desafiado os
limites estéticos, politicos, eroticos, existenciais dos quais precisamos nos desvencilhar.
Dai que as discussoes sobre corporeidades - advindas de Profundangas - se deem na
encruzilhada e com varios direcionamentos possiveis.

Elisiane Matos:

Profundangas deixa entrever a literatura em sua transitividade, ou seja, a escrita literaria de
mulheres realizando o exercicio de refletir/significar sobre temas afetos aos seus respectivos
lugares sociais. Pensando a transitividade, no que toca as questdes presentes em Profundancas,
esta o horizonte imaginativo o encontro ¢ a interlocu¢do com o outro, o diferente de/em nds,
como uma dialética importante a produgao literaria?

Daniela Galdino:

Numa resposta anterior afirmei que ndo sou a unica mulher gradvida de palavras
inadiaveis. Somos muitas com urgéncias vivenciadas a partir de lugares incontornaveis.
Precisamos dizer, precisamos registrar nossas palavras para que nao sejam apagadas por
outrem, como provoca Gloria Anzaldia (2000). Em busca desses didlogos que se
efetivam nas nossas batalhas cotidianas, € preciso que, entre nds, evitemos o caminho da
imposi¢ao universalista. Explico: um feminismo branco, académico, metropolitano nao
pode se impor como totalidade das experiéncias vivenciadas por mulheres situadas em
diversos lugares sociais. Penso que no carater inconcluso das nossas lutas esta o desafio
em articular o dizer e o ouvir, pois toda experiéncia ¢ uma particularidade. Se nos
langarmos a essa tarefa critica, entenderemos que as nossas vozes sao convergentes, mas
s6 ha convergéncia a partir do momento em que nos desvencilhamos das seducdes
universalistas. Eu vislumbro essa horizontalidade porque, aqui, a encruzilhada ¢
requisitada em todas as suas poténcias.

Elisiane Matos:

Em didlogo com Profundangas e tendo como fio condutor a escrita de mulheres, seus corpos e
suas sexualidades, vamos enforcar agora suas produgdes, enquanto escritora. Nas obras Espaco
Visceral (2018) e Inumera (2011) vocé aborda questdes muito afinadas a liberdade sexual, ao
corpo feminino, ao erotismo, certo? Como gesto transversal, comparativamente, como estes
temas afetam e sdo afetados pelos motes ditos universais, na literatura? E, de forma mais
especifica, como buscam alterar a dindmica mulher/objeto x homem/sujeito da sexualidade na
historiografia literaria?
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Daniela Galdino:

Nessa pergunta vocé cita dois livros de poesia que publiquei em 2011 (a edig¢do
comemorativa bilingue de Inumera ¢ de 2017) e em 2018 (primeira edicdo de Espaco
Visceral). No primeiro, busco materializar a estética da encruzilhada, ao rejeitar um eixo
tematico Unico que sustente a obra literdria. A pessoa leitora, em contato com Inumera,
serd desafiada a perceber entrecruzamentos erdticos, politicos, memorialisticos. Gotas de
infancia  recuperadas, corporeidade  dissidente, re-existéncias, imaginagao
transformadora, cartografia de desejos desautorizados fluem nas paginas dessa obra que,
durante dois anos, foi performada por pessoas leitoras das formas mais inusitadas. Desde
o seu lancamento, /numera estimulou uma iconografia dissidente constituida por seres
que reelaboraram as transgressdes poéticas. E assim comecei a receber fotografias de
leitoras/es/ys; a surpresa foi essa: o livro era reencenado em Berlim (por brasileires e
alemaes) e nos sertdes da Bahia (como no caso do operario que lia poemas de /numera
no 6nibus da empresa, a caminho do trabalho exaustivo numa mineradora). A época o
espanto gerou um texto-relato®. Iniimera nunca esteve na vitrine ou estante de uma mega
livraria brasileira, mas por causa desse livro cheguei a fazer circulagdo artistica pela
Alemanha em 2013, por ocasido da homenagem ao Brasil na Feira do Livro de Frankfurt.
Passados esses anos que nos distanciam da primeira edi¢do, penso que “Ha muita vida
pulsando para além dos lugares e gestos oficiais...”*, afinal, foram as pessoas leitoras, em
suas experiéncias corriqueiras de fruigdo, que projetaram a obra para territorios
imaginados por mim enquanto autora.

Em Espago Visceral, de maneira deliberada, recuperei um dos direcionamentos da
encruzilhada de Inumera: a escrita erdtica. Aqui a plenitude dos gozos desautorizados
novamente se manifesta, ndo como repeticao, mas antes como experiéncia em curso. O
para além do binarismo e dos posicionamentos historicamente impostos a nés ¢ um por
fazer-se. Gosto quando Homi Bhabha (2003) discute a “descosedura iterativa”, e muito
embora, ao escrever poesia, eu ndo requisite teorizagdes, aqui recupero essa imagem-
conceito de Bhabha para investir na poténcia desse exercicio de retomar genealogias
opressoras para descosé-las. Expor os limites de tais genealogias irmana-se com a
necessidade vital das desconstru¢des. Nesse voo erdtico visceral, lancei-me a tais
processos criativos.

Nao posso afirmar que nessas duas obras “os motes ditos universais” foram afetados, ou
ainda “a dindmica mulher/objeto x homem/sujeito da sexualidade na historiografia
literaria” tenha sido alternada. Prefiro banhar-me nas correntezas das pessoas leitoras que,
por vezes, me arrebatam.

2 A autora faz referéncia ao texto publicado em seu blog, presente no link a seguir: CANAVIAL GRAVIDO DE
CIRANDAS | OPERARIA DAS RUINAS 2 (operariadasruinas2.blogspot.com)

3 GALDINO, Daniela. Excerto retirado do texto publicado em seu blog, presente no link a seguir: CANAVIAL
GRAVIDO DE CIRANDAS | OPERARIA DAS RUINAS 2 (operariadasruinas2.blogspot.com)
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Elisiane Matos:

Em seus trabalhos, Bakhtin evidencia o carater dindmico da linguagem e sua potencialidade na
aproximacao de tempos-espagos, que permitem o entrecruzamento de sentidos. Sabendo que o
corpo funciona como uma dessas instdncias minimas de sentidos, na semiose com outras, ele ¢
capaz de dialogicidade. No que toca as performances que vocé desenvolve, quais sentidos e
didlogos podem ser empreendidos, tanto em relagdo as suas outras produgdes, como, de forma
mais ampla, pensando num movimento interartes, com outras estéticas artisticas?

Daniela Galdino:

Por mais de uma vez requisitei a imagem da encruzilhada nesta entrevista. Nao o fiz de
maneira fortuita. Acredito mesmo nos entrecruzamentos, nas confluéncias € no que a
pesquisadora Ciane Fernandes (2014) considera como busca somdtica no campo das artes.
O corpo que escreve ¢ afetado pelas imagens poéticas dai advindas. Sinto uma profunda
necessidade de performar os poemas de minha autoria. Isso significa ndo um projeto
narcisista, mas uma experiéncia amplificada dos sentidos. O caminho da performance
permite-nos jogar com o imprevisivel, intensificar os didlogos co-criativos (nas
circulagdes nunca penso em plateia, mas em pessoas que, movidas por energias que
desconhego, constroem o instante consagrado ato performatico). Atualmente estou em
circulagdo com a performance Céu em Si (em cartaz na programacao do projeto Arte da
Palavra — Rede SESC de Leituras), justamente nesse “movimento interartes”. Céu em Si
nasce das intersecc¢des poesia-performance-audiovisual-musica numa grande encruza que
se realiza plenamente com os intensos didlogos experienciados junto as diversas
presencas do que ndo se pode nomear como plateia. E altamente produtivo descobrir no
meu corpo 0s movimentos, os sons, as visualidades que representam os versos ja langados
no mundo. Nesse projeto atual gravitam os medos, as anguUstias e re-existéncias de
mulheres em tempos atravessados por ataques fascistas. Performar Céu em Si tem me
permitido fazer apresentagdo num grande teatro (por exemplo) e, numa semana depois,
estar no refeitorio de uma escola publica. Nao ha linha reta a ser percorrida, e sim muita
sinuosidade — o que considero bastante produtivo. Acredito que escrever, performar,
pesquisar, produzir, editorar sdo atos complementares dessa minha vivéncia inquieta e
desejosa de implodir modelos assentados — tanto nas artes quanto no campo dos estudos
académicos. E como costumamos dizer: “eu ndo ando s6” — estou profundamente afetada
por todas as presengas que tornam possivel o ato performatico.

Elisiane Matos:

Por fim, na linha do entendemos como interartes, enquanto didlogo e confluéncia entre
diferentes estéticas, como ¢ o caso de Profundancgas, pensando nos percursos ja abertos e nas
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possibilidades ofertadas pelas categorias tecnologicas, como vocé imagina que as
interseccionalidades podem contribuir na constru¢do de caminhos Unicos, mas plurais, no
sentido de confluirem diferentes perspectivas em didlogos constantes?

Daniela Galdino:

Acredito que nas respostas anteriores eu tenha tocado nessas questdes, sobretudo quando
discuto a importancia de construirmos a horizontalidade no campo da pesquisa
académica, dos espacgos de debates feministas e, também, no campo editorial. Cada vez
mais acredito na poténcia dos espagos plurirreferenciados. Precisamos ultrapassar o
carater monolitico no campo cultural.
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Na contemporaneidade, com as variadas producdes discursivas e artisticas entremeadas
por diversas midias e codigos, mesclando linguagens, a exemplo da pintura, da televisdo, do
cinema, da pintura, do teatro e da literatura, temos visto aumentar estudos e discussdes em torno
do entendimento dessas semioses, principalmente no escopo dos trabalhos voltados a tradugao,
as interartes e as intermidialidades. Nesse cenario, entdo, a perspectiva comparativista de se
analisar essa gama multipla de linguagens e semioses, em diferentes linguas e culturas, tem se
apresentado promissora, do ponto de vista teérico-metodologico e analitico nos estudos dos
discursos e da cultura.

Nesse contexto, o ano de 2022 foi contemplado com a publicacdo de uma obra que se
enquadra nessa esteira de estudos e interesses. Trata-se da publicacdo da obra Tradugdo,
Comparatismo e Estudos Interartes, uma coletdnea que agrupa trabalhos de pesquisadores
brasileiros e estrangeiros interessados nas discussdes que giram em torno da tradugdo, da
literatura comparada, da intermidialidade e dos estudos interartes. A obra publicada pela Pontes
Editores representa uma iniciativa dos coordenadores e membros do Grupo de Pesquisa
GELCON (Estudos de literatura contemporanea: comparatismo, tradu¢ao e interartes), da
Universidade Tecnologica Federal do Parana.

Seus organizadores, Camila Paula Camilotti, Claudia Marchese Winfield, Marcos
Hidemi de Lima, Mariese Ribas Stankiewicz, Mirian Ruffini e Wellington R. Fioruci, sao
professores do Departamento de Letras e do Programa de Pés-Graduagdo em Letras da
Universidade Tecnologica Federal do Parana (UTFPR), atuantes nas disciplinas de Estudos da
Tradugdo, Teoria Literaria, Literatura Brasileira, Literatura Comparada, Linguistica Aplicada,
Lingua Inglesa e suas Literaturas.

Contando com um excelente conselho editorial, assinado por pesquisadores de ponta
das nossas universidades brasileiras, a exemplo de Angela B. Kleiman, Eni Puccinelli Orlandi
(Unicamp), Edleise Mendes (UFBA), José¢ Carlos Paes de Almeida Filho (UnB) e Vera Lucia
Menezes de Oliveira e Paiva (UFMG), s6 para citar esses, a obra apresenta ao leitor 15 trabalhos
em torno dos estudos tradutdrios, interartisticos e de literatura comparada, que, sob diferentes
enfoques teoricos, metodoldgicos e analiticos, investigam obras de linguas e culturas variadas.
Os 15 capitulos que compdem a obra (que € aberta com uma Apresenta¢do e finalizada com
uma Biobibliografia dos autores, pesquisadores do Brasil e do exterior) sdo distribuidos em 3
eixos, assim nomeados pelos organizadores: Estudos da Tradugdo, Literatura Comparada e
Intermidialidade e Estudos Interartes.

A primeira secao do livro € dedicada aos estudos da Tradugao. Cinco capitulos integram
essa primeira parte da obra dedicada a analise de tradugdes/adaptagdes de diferentes aspectos
de obras/textos. Sao elas: “Tradugdo como subversdo: The hunt ¢ That is called loneliness -
duas propostas tradutorias resistentes”, “Macbeth e suas reescritas: as relacdes entre textos e
sentidos na tradug¢do, adaptacdo, encenagdo e intermedialidade”, “O retrato de Dorian Gray, de
Oscar Wilde: interfaces do mito e o romance em sua tradugdo”, “Alice traduzida ou adaptada?
Tradug¢do e adaptagdo de Monteiro Lobato da obra Alice Adventures in Wonderland e
“Disney’s success in Latin America: a case of translation?”.
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O primeiro capitulo, “Tradu¢do como subversdo: The hunt e That is called loneliness-
duas propostas tradutdrias resistentes”, de autoria de Baiana Presotto e Claudia Marchese
Winfield, toma como objeto de andlise os processos de traducdo, por elas considerada
“resistente e inovadora”, de duas obras de Lygia Fagundes Telles, “The hunt” e “That is called
loneliness”, traduzidas respectivamente por “A cagada” e “Que se chama soliddo”. Nesse
estudo, a partir das reflexdes da teoria do polissistema de Even-Zohar (1990) e da perspectiva
da traducdo estrangeirizante de Lawrence Venuti (1995; 2002), além de mostrar as duas
propostas de tradugdes comentadas e estrangeirizadas das obras de Telles, as autoras destacam
a importancia do papel dos tradutores, que oportuniza a leitores de lingua inglesa o acesso as
obras de uma escritora que nao tem seus trabalhos amplamente traduzidos para o inglés.

O segundo capitulo da secdo, “Macheth e suas reescritas: as relagdes entre textos e
sentidos na tradugdo, adaptagdo, encenacgdo e intermedialidade”, de autoria de Maira Castilhos
e Marina Bento Veshagem, ¢ dedicado ao estudo das reescritas do texto dramatico
shakespereano Macbeth. No escopo dessas releituras - ai pensadas especialmente a tradugdo, a
adaptacdo e a encenacao teatral e suas interacdes com diferentes midias -, as autoras se propdoem
a questionar e problematizar as nocdes de fidelidade e de original para discutir possibilidades
de releituras de um determinado texto que, no caso em estudo, € o texto dramdtico de 1606 do
dramaturgo William Shakespeare e suas variadas tradugdes/reescritas ao longo do tempo.

“O retrato de Dorian Gray, de Oscar Wilde: interfaces do mito € o romance em sua
tradugdo” ¢ o terceiro capitulo dessa primeira se¢do de Tradugdo. De autoria de Kélen da Silva
Melo e Mirian Ruffini, o objetivo do estudo € investigar a configuracao psicoldgica bem como
os arquétipos miticos/mitolégicos das personagens do romance O retrato de Dorian Gray,
tomando seu texto origindrio, escrito por Wilde em 1891 e a traducdo feita por Paulo Schiller
em 2012, publicado pela editora Penguin. A partir de textos tedrico-criticos dos estudos da
traducao e das referéncias do mito de Narciso, na analise comparada dos aspectos psicoldgicos
das personagens, as autoras mostraram que a traducgdo respeitou caracteristicas do texto fonte
de Wilde, oportunizando ao leitor do texto traduzido uma leitura mais proxima do texto fonte,
elevando “o valor da tradu¢do como um importante instrumento capaz de eternizar uma obra e
seu autor no canone mundial” (p. 83).

Mirian Ruffini também assina o capitulo seguinte, dessa vez em coautoria com Nathalia
Ferreira Terres. O capitulo intitulado “Alice traduzida ou adaptada? Traducdo e adaptacdo de
Monteiro Lobato da obra Alice Adventures in Wonderland” se dedica a analisar a primeira
traducdo literaria feita por Monteiro Lobato para o portugués da obra de Lewis Carroll de 1864,
“Alice Adventures in Wonderland”. Novamente, estamos diante de um estudo comparado, cujo
objetivo das autoras ¢ analisar as possiveis relagdes intertextuais entre a traducgdo feita por
Lobato e a narrativa de Carroll, tomando como foco de comparacao as personagens Alice (de
Carroll) e Emilia (conhecida personagem das histdrias de literatura infantil brasileira escritas
por Monteiro Lobato). Ao considerar aspectos da traducdo linguistica e cultural, as autoras
centram sua questdo de pesquisa na problematica em torno da aproximacgao feita na adaptacao
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(ou “tradug¢do domesticante”?) feita por Lobato de Alice a partir das caracteristicas da
personagem brasileira Emilia.

Finaliza a primeira secao dedicada aos trabalhos de tradugdo o capitulo de Odile
Cineros, intitulado “Disney’s sucess in Latin America: a case of translation?”, cujo foco de
analise sdo os langamentos dos filmes da Disney na América Latina. Nesse estudo, a autora se
dedica a comparar as tradugdes e dublagens desses filmes para o portugués brasileiro e para o
espanhol latino-americano, destacando, nas analises, que o sucesso e boa recepgao desses filmes
dos estudios Disney em terras sul-americanas se devem, em grande parte, ao excelente trabalho
de tradug¢do e dublagem, por meio do eximio desempenho de tradutores, compositores e
intérpretes.

A segunda secdo do livro ¢ dedicada a Literatura Comparada. Também composta por
5 capitulos, o leitor encontrara estudos sobre Malévola (de Linda Woolverton), The Cordelia
Dream (de Marina Carr) e Rei Lear (de William Shakespeare), Luciola (de José de Alencar) e
Lucas Procopio (de Autran Dourado), 4 chave do tamanho (de Monteiro Lobato), Alice no pais
das maravilhas (de Lewis Carroll) e As viagens de Gulliver (de Jonathan Swift).

O capitulo “Ternura e criatura: uma andlise da desconstrucdo de Malévola, de Linda
Woolverton”, de autoria de Camila Amanda Rossoni ¢ Mariese Ribas Stankiewicz, ancorado
nos estudos do feminino e do feminismo, se dedica a investigar o processo de adaptacdo da obra
A Bela Adormecida no bosque (La Belle au Bois Dormant, de 1697) para o cinema, mais
precisamente, da desconstru¢do empreendida por Linda Woolverton da personagem Malévola
para o filme homénimo de 2014, a partir da animagao de A Bela Adormecida (1959). Assim, o
estudo, baseado nas elaboragdes de Julie Sanders, de Linda Hutcheon (2006) e, principalmente,
na nocao de desconstru¢do de Jacques Derrida (2005 [1972]), oportuniza uma reflexdo que
mostra a comparacao entre a personagem bruxa do desenho infantil e a personagem do longa-
metragem. Alinhando-se, portanto, aos estudos que se dedicam a mostrar outras facetas e
caracteristicas atribuidas as figuras femininas em textos, o trabalho acaba dando vozes a
mulheres, revisando e reinterpretando valores, perspectiva que vem se tornando mais comum
nos estudos culturais contemporaneos.

“Alguma coisa entre o amor e a morte: consideragdes sobre o didlogo entre The Cordelia
Dream e Rei Lear” ¢ o segundo capitulo da segunda secdo de autoria de Mariese Ribas
Stankiewicz. Esse estudo compara a pe¢a da irlandesa Marina Car (The Cordelia Dream,
publicada pela Faber and Faber de 2008) e a complexa e contemporanea tragédia Rei Lear
(1605-1606), de William Shakespeare, em sua versao traduzida por Barbara Heliodora, em
2011. Alicercada nos conceitos bakhtinianos de dialogismo e heteroglossia, a autora mostra
como se dao as interagdes dialogicas entre os dois enredos, flagrando semelhangas e diferencas
em varios pontos das pegas teatrais, “sua dinamicidade, contemporaneidade e possibilidade de
compartilhamento de discursos, ideias ou temadticas, como, certamente, acontece entre 7he

Cordelia Dream e Rei Lear” (p. 169-170).
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Viviane Carvalho da Annunciagdo ¢ a autora de “Scottish and Brazilian concrete poetry:
scientfic excahnges”, capitulo dedicado ao estudo comparado das producgdes de poetas
concretistas escoceses e brasileiros. Na busca de observar como o uso do discurso cientifico se
manifesta nos movimentos concretistas de poetas de duas linguas e culturas distintas, a autora
se debruga sobre uma discussdo que envolve uma abordagem dialdgica interdisciplinar entre
discurso cientifico e literario, entre ciéncia e literatura, mostrando como os discursos
vanguardistas do pds-guerra se materializaram nos poetas Augusto e Haroldo de Campos,
Edwin Morgan e lan Hamilton Finlay.

Ja o estudo comparativo de Ivonete Dias e Marcos Hidemi de Lima objetiva analisar a
representacdo da mulher brasileira em dois romances Luciola (José de Alencar, de 1862) e
Lucas Procopio (de Autran Dourado, de 1985), a partir das personagens Lucia/Maria da Gloria
e Isaltina. Sob o titulo “Mulheres a margem da sociedade”, o contexto do estudo comparativo
¢ o século XIX, cuja observacao se da na influéncia exercida pelo periodo histérico e pelo
espago ocupado pela mulher na sociedade em que viviam nessa €poca. Com a pesquisa, 0s
autores discutem sobre os mais variados modos com os quais o preconceito se manifestava
socialmente em relagdo aos padrdes de comportamento das figuras femininas que fugiam as
expectativas e jugo do modelo masculino patriarcal vigente na época.

Essa secdo dedicada a Literatura Comparada finaliza com o estudo de Thiago Alves
Valente intitulado “A miniaturizagdo em A chave do tamanho: atualizando estudos
comparatistas”. Nesse estudo, seu autor argumenta sobre a importancia das atividades de uma
perspectiva comparada entre textos no ambito dos estudos literarios, o que oportuniza observar
como este “¢ fundamental para se compreender o funcionamento do sistema literario, inclusive
para que a critica construa parametros sobre a produ¢do deste ou daquele momento historico”
(p. 223). O empreendimento analitico feito pelo autor sobre a no¢do de miniaturizacdo recai
sobre a obra infantil de Monteiro Lobato, 4 chave do tamanho, cuja primeira edi¢ao ¢ de 1942.

Atendendo a uma demanda contemporanea, cujos estudos sobre arte estdo fortemente
relacionados com as novas formas da tecnologia midiatica, variados didlogos e relagdes tém
oportunizado o surgimento de multiplas obras e, consequentemente, tem aumentado o interesse
sobre o entendimento de como se d4 a construg¢ao dessas obras. Nessa terceira parte do livro, o
leitor se depara com mais 5 trabalhos, dessa vez numa sessao dedicada a Intermidialidade e
Estudos Interartes. Compdem os variados corpora das 5 pesquisas dessa ultima se¢do uma
montagem teatral de uma obra shakespeariana; um conto portugués e sua comparagdo na
adaptacdo cinematografica; poesias inglesas na observacdo de seus pactos visuais; série
televisiva, um conto e um filme numa analise comparativa e, por fim, um longa-metragem.

Com o fito de analisar a producao brasileira teatral Hamlet no Kabuki, o trabalho de
Adriano Mafra e Camila Paula Camilotti, intitulado “Hamelt no Kabuki: uma abordagem
japonesa para a encenacao da peca shakespeariana no Brasil”, toma a montagem em todas as
fases pelas quais passa o texto dramatico ao ser levado ao palco, ou seja, desde o texto original,
concretizagao linguistica, concretizacdo dramatargica, concretizagdo cénica € concretizagao
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receptiva, como sustenta Paris (2010), um dos pressupostos tedricos que sustenta as analises
dos autores. Essa montagem, dirigida por Carmen Fossari, encenada em 2013 em Floriano6polis-
SC, baseada na estética do teatro kabuki, se destaca por dois aspectos: pela sua originalidade e
pela construcdo cénica do espetaculo, argumentam os autores, na medida em que a montagem
de Hamlet traz caracteristicas e elementos da danca e do teatro japoneses, notadamente do
kabuki, tornando, assim, uma referéncia na dramaturgia nacional contemporanea.

Ainda sob a perspectiva da comparagdo, em “O ponto de vista das gaivotas: um pesadelo
de Ana Teresa e Alfred Hitchcock”, Gregério Foganholi Dantas apresenta um estudo em torno
de um conto e uma cinematografia. Sdo escolhidos para essa empreitada de estabelecimento de
um dialogo interartistico, o conto “O ponto de vista das gaivotas”, da escritora portuguesa Ana
Teresa Pereira, e a cinematografia do diretor inglés Alfred Hitchcock. Nesse estudo
intermidiatico, sdo observados os recursos intertextuais que a autora lanca em sua narrativa a
partir das influéncias e os procedimentos que Hitchcock utiliza no cinema.

A escolha dos autores Javier Sanchez Zapatero e Maria Marcos Ramos em seu texto
“Patria, de la literatura a la television”, € a série televisiva da HBO espanhola, criada por Aitor
Gabilondo chamada Patria (de 2020). Esse estudo intermididtico, que objetiva traduzir
intersemioticamente uma obra literdria para uma producdo de linguagem audiovisual, direciona
sua atenc¢do na observagdo das diferentes representagdes ficcionais e de escolhas de adaptagdo
que a série televisa apresenta a partir do romance homonimo de Fernando Aramburu, que serviu
de base para sua construgao.

“Violéncia, sujeitos ex-céntricos e autorreflexividade: sobre A coleira do cdo e Amores
perros”, de autoria de Jodo Pedro Faccio Cardoso e Wellington R. Fioruci, ¢ o penultimo
capitulo da se¢do. Novamente, temos um estudo interartistico que propde um estudo entre
literatura e cinema. Os autores tomam o conto “A coleira do cdo”, do escritor Rubem Fonseca,
e o filme “Amores Perros” (na tradu¢ao “Amores Brutos”) do diretor Alejandro Gonzalez
Ifarritu, para empreender uma analise comparativa sob o prisma da poética do pés-modernismo
sobre a violéncia urbana a qual estdo submetidos os sujeitos, analisando “a presenca da parddia
e da autorreflexividade como caracteristicas de obras sobre o ex-céntrico e o marginal no pos-
modernismo” (p. 289).

O ultimo estudo que compde a coletanea ¢ o “Donnie Darko: um caleidoscopio pods-
moderno” de Rafaela Lampugnani ¢ Wellington Ricardo Fioruci. Sob o prisma da poética da
pos-modernidade, ao analisar e explicar o processo de transposi¢cdo do roteiro Donnie Darko
(1997), escrito pelo diretor estadunidense Richard Kelly, para a obra cinematografica
homoénima, dirigida também por Kelly (2001), os autores voltaram seus olhares para a
identificacdo dos elementos da ficcdo cientifica com contornos psicologicos e de critica social
que marcam presenga nas referidas obras.

Diante dos estudos apresentados nessa coletanea, fica evidente o crescimento de
producdes que dialogam diferentes semioses, diferentes linguagens, diferentes midias. Dessa
forma, observamos que falar de arte contemporanea é um desafio para os estudiosos, na medida
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que ela tem sido forjada com a contribui¢ao e mescla cada vez mais multipla e complexa de
diferentes materiais semioticos, notadamente os digitais. Assim, mais desafiador se torna para
a academia e para os estudiosos buscar explicar como esses produtos sdo construidos, que
sentidos transportam, que didlogos estabelecem. Nesse sentido, essa obra Tradugdo,
comparatismo e estudos interartes campre uma finalidade importante e atualissima: o de trazer
empreendimentos investigativos que reivindicam consistentes repertorios tedricos, colocam em
debate reflexdes epistemologicas de variados campos e abrem possibilidades analiticas em
torno de diferentes fenomenos culturais, materializados nas semioses literaria, cinematografica,
audiovisual, teatral, televisiva, etc., nas suas fusdes, complementaridades e/ou
indissociabilidades.

Sao 15 textos, pois, que, escritos em portugués (em sua maioria), mas também em inglés
e espanhol, oportunizam aos leitores o conhecimento sobre diferentes trabalhos realizados sob
a perspectiva da inter/trans/multidisciplinaridade, operando sempre com mecanismos e
procedimentos dialogicos e comparativos, em maior ou menor grau. Um dos destaques da obra
que vale sua leitura diz respeito a variedade de objetos de analise, materializada em diferentes
producdes (contos, romances, filmes, poemas, séries). Sobre esses materiais plurissemioticos,
os pesquisadores promovem reflexdes, problematizam conceitos, reivindicam mudancas de
paradigmas no entendimento dos fazeres e dizeres nas diferentes artes.

Enfim, esta obra, ao suscitar a curiosidade de pesquisadores de diversos campos do saber
interessados nas questdes do didlogo e da intermidialidade, das fronteiras e dos contatos,
poderiamos sintetizar o escopo da obra ora resenhada na seguinte triade: “didlogos-relagdes-
comparagdes”’; afinal, estamos falando de objetos que estdo no lugar do “entre”, e o “entre” ¢
central na escolha do corpus, na definicdo da metodologia e na representagdo analitica de se
entender os diferentes fenomenos dos estudos constantes da obra, enquanto objetos culturais,
produzidos por sujeitos sociohistoricamente situados em suas diferentes linguas-culturas.
Assim, de maneira acertada, tanto o titulo da obra quanto seu contetido, dialogam perfeitamente
com este niimero da revista Linha D ’Agua que chega aos leitores em seu volume 35, niimero 3,
confirmando que na contemporaneidade o campo dos didlogos, das relacdes e das comparagoes,
enfim, das combinacoes, € rico ¢ frutifero.
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