“Quem sabe o fim nao seja nada e
a estrada seja tudo?”:

0 processo de criacao do roteiro
do show Kotz 69, de Marina Lima
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Resumo

Este artigo apresenta e discute o processo de criagdo do roteiro do
show Rota 69, da cantora, compositora e arranjadora Marina Lima.
Assinado por Fernando Muniz e Renato Gongalves, o roteiro, elabo-
rado entre os meses de abril e julho de 2024, buscou sintetizar os
69 anos de vida da artista e 45 anos de carreira. Como fundamen-
tos tedrico-metodolégicos, apoiamo-nos nas discussdes da critica
genética e da construgao dramatica do roteiro que balizam, res-
pectivamente, os parametros de analise do movimento criador e
os aspectos da narragdo do roteiro. O corpus de analise privilegia
quatro manuscritos e trocas de mensagens no WhatsApp e € ana-
lisado a partir das intengdes, dos critérios e das escolhas realizadas
no processo. Como resultados, destacamos o inacabamento ine-
rente ao roteiro enquanto formato; o pensamento criativo entre as
matrizes verbal, sonora e o visual de um espetaculo musical; e a
construcao do logos, pathos e ethos do roteiro.
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Abstract

This article presents and discusses the process of creating the
script for the concert Rota 69, by the singer, songwriter, and
arranger Marina Lima. Written by Fernando Muniz and Renato
Gongalves, the script, developed between April and July 2024,
aimed to synthesize the artist's 69 years of life and 45 years of
career. As theoretical-methodological foundations, we rely on
discussions of process criticism and the dramatic construction of
scripts, which respectively guide the analysis of the creative
movement and the aspects of script narration. The analysis focuses
on four manuscripts and WhatsApp message exchanges,
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Revista de examining the intentions, criteria, and decisions taken during the
Critica Genética process. The results highlight the inherent incompleteness of the
ISSN 2596-2477 script as a format; the creative thinking between verbal, sound, and

visual matrices in a musical performance; and the construction of
N. 53. 2024 the logos, pathos, and ethos of the script.
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“Pra comecgar”: introdugao

Em 2023, perto de completar 70 anos de vida e 45 anos de carreira, Marina Lima,
cantora, compositora e arranjadora brasileira, comegou a conceber o espetaculo
Rota 69, primeiro show comemorativo em sua trajetdéria. Tendo ja langado 21 dis-
cos em mais de quatro décadas de atuacao, a artista, estimulada por Candé Salles,
seu empresario, sairia em turné, no segundo semestre de 2024, com o patrocinio
de uma empresa de petrdleo e gas, via captacao de recursos.

A ocasido da primeira ideacdo do que viria a ser o Rota 69, Marina Lima encon-
trava-se em um momento raro de revisitacao da prépria obra, como compartilhou
posteriormente em entrevista: “eu nao tenho esse espirito de retrovisor, mas,
qguando ele [Candé Salles] me pediu isso, eu entendi o que ele queria e resolvi fazer
o melhor que podia”. A cantora havia langado, em 2021, o songbook Marina Lima:
Mdusica e Letra, projeto que desenvolveu de forma independente, disponibili-
zando de forma gratuita a todo o publico interessado as transcri¢cdes das 175 can-
¢des que gravou em sua discografia. Esse gesto fez com que ela enxergasse, pela
primeira vez, a constituicao de uma obra robusta, como comentou a época sobre
o lugar que essa tarefa tem: “ouvir o primeiro disco e o décimo é diferente. E a
minha histdria e, com o decorrer dos anos, com minha evolugcao musical, fui ab-
sorvendo novas influéncias. Foi importante fazer [0 songbook] com os discos na
ordem [cronoldgica] para dar essa visdo do artista™.

Também, nessa direcao celebrativa, havia sido langcados seu primeiro documen-
tario biografico, Uma garota chamada Marina (2019), dirigido por Candé Salles,
qgue também viria a atuar como o diretor do Rota 69, e o primeiro livro de pesquisa
e critica dedicada a sua obra, Marina Lima - Fullgds (2022), de Renato Gongalves,
um dos roteiristas do show.

Diante da expectativa de circular pelo Brasil, o grande desafio criativo residia em
sintetizar uma carreira de 45 anos em um espetaculo musical que, ao mesmo
tempo em que apresentasse a histéria de uma trajetéria artistica, nao fosse rigi-
damente cronolégico. Buscando abarcar o maior niumero de publico possivel,
também deveria ser um espetaculo baseado em hits, can¢des conhecidas pela
grande audiéncia. Por isso, parte dessa investigagao surgiu a partir das seguintes
indagagdes: como é construido o roteiro em que uma artista revisita a sua prépria
obra? Quais escolhas e exclusdes sao feitas diante de um repertdrio tdo extenso e
sob quais critérios elas se dao?

2 LIMA, M. In: ESSINGER, Silvio. “Marina Lima abre turné com hits da carreira e cover de Billie Eilish:
‘O meu publico cresceu de novo™. Jornal O Globo. 6 ago. 2024. Disponivel em:
<https://oglobo.globo.com/cultura/noticia/2024/08/06/marina-lima-o-meu-publico-cresceu-
de-novo.ghtml>. Acesso em 10 ago. 2024.

3 LIMA, M. In. PEIXOTO, Mariana. “Marina Lima lan¢a songbook e EP com participagdo de Mano
Brown". Estado de Minas, 9 mar. 2021. Disponivel em:
<https://www.em.com.br/app/noticia/cultura/2021/04/09/interna_cultura,1255146/marina-lima-
lanca-songbook-e-ep-com-participacao-de-mano-brown.shtml>. Acesso em: 20 ago. 2024.
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O que desenvolvemos neste artigo é uma tentativa de compreensao e leitura a
partir da reorganizacdao de manuscritos e evidéncias do processo criativo, sob a
perspectiva privilegiada de alguém que dele participou. Em certa medida, trata-
se de uma autocritica, objetivando-se uma reflexao apoiada nas perspectivas teé-
rico-metodolégicas da critica genética e da construgao do roteiro, que breve-
mente expomos a seguir. Na analise subsequente, sdao evidenciados intengodes,
critérios e escolhas, acompanhando-se o processo gerador, composto por brains-
tormings, rascunhos de roteiros e as interferéncias de outras etapas de concepg¢ao
de um espetaculo musical, como o ensaio com a banda. Como resultados, desta-
camos o inacabamento inerente ao roteiro enquanto formato; o pensamento cri-
ativo entre o verbal, o sonoro e o visual de um espetaculo musical; e a construcao
do logos, pathos e ethos do roteiro.

Das perspectivas tedrico-metodologicas: critica genética e
construcgao do roteiro

Uma vez que buscamos abordar o processo de criagdo de um roteiro, inicialmente,
apoiamo-nos nas discussdes empreendidas pela critica genética, ocupada da ob-
servacao, da sistematizacao e da reflexao dos percursos criativos, na medida em
que: “ultrapassando os limites da obra entregue ao publico, a arte é observada [pela
critica genética] sob o prisma do gesto e do trabalho". Portanto, tomamos empres-
tadas as perspectivas de dinamicidade, inacabamento, rede, interatividade e trans-
formacdo inerentes aos processos criativos e discriminadas por Cecilia Salles®. Inte-
ressa-nos a observacao de “duvidas, ajustes, certeza, acertos e aproximagdes”® que
levam a discussao de aspectos criativos fundamentais para a construcao de uma
obra artistica. Estamos, assim, diante do horizonte aberto das possibilidades criati-
vas em detrimento de uma analise restrita ao resultado artistico.

Como material analitico, tomamos os vestigios da criagdo do roteiro a partir de
manuscritos, compreendendo o termo classico da critica genética em uma acep-
¢ao expandida, realizando “um acompanhamento critico-interpretativo dos regis-
tros"”. Nosso corpus de analise foi composto por sete registros de brainstormings
coletivos realizados por Marina Lima, Fernando Muniz e Renato Gongalves entre
abril e maio de 2024 (dos quais apresentamos na integra trés, devido as limitagdes
do presente espaco); trocas de mensagens em um grupo do trio no WhatsApp
durante o periodo; e o roteiro final definido durante as quatro semanas de julho
de 2024 dedicadas ao ensaio com a banda.

De um lugar privilegiado de andlise, o presente artigo, escrito por um dos criado-
res da obra, busca realizar leituras a partir da organizagcao e da interpretacao des-
ses registros a posteriori, valendo-se tanto da aproximagao possivel pela posicao

SALLES, C. Gesto inacabado: processo de criagdo artistica. 5% edi¢gdo. Sdo Paulo: Intermeios, 2071, p. 23.

Idem, 2011, p. 32.

4
5 Idem. Redes de criagdo: construcao da obra de arte. Vinhedo: Editora Horizonte, 2016, p. 19-38.
6
7 lbidem, p. 29.
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de criador, que traz ganhos a analise na medida em que se pode compartilhar
informacgdes sobre “reflexdes, justificativas e surgimento de critérios” durante o
“ato de se escolher ou decidir” no processo?® quanto da reflexdo critica que aqui
perseguimos na busca de uma generalizagcao a partir do estudo de caso.

Para além da critica genética como perspectiva tedrico-metodolégica a guiar a
metodologia do processo criador, cabe também sublinhar as especificidades do
formato da obra em analise, o roteiro de um espetadculo musical. Para tal, toma-
mos emprestadas as discussdoes de Doc Comparato® sobre a construcao do roteiro
e Lucia Santaella' sobre as matrizes da linguagem e do pensamento.

O roteiro, enxergado como “a forma escrita de qualquer projeto audiovisual™, for-
nece como parametros analiticos, entre outros aspectos, as dimensdes de “agao
dramatica”, “tempo dramatico” e “unidade dramatica” que dizem respeito ao de-
senvolvimento de acontecimentos cénicos em um determinado tempo-espaco,
buscando-se a constru¢ao de um discurso dramatico Unico. Sendo um guia, o ro-
teiro direciona a dramaturgia, apresentando uma sequéncia légica de como pode

ou deve ocorrer a performance musical.

Além disso, Doc Comparato, apoiado na filosofia aristotélica, articula a triade lo-
gos, pathos e ethos a construcao do roteiro, sendo o primeiro componente relaci-
onado a “organizacao verbal de um roteiro”; o segundo, a identificagdo empatica
gue se quer gerar no publico espectador; e o terceiro, ao “significado ultimo da
histéria™?. Certamente, tais aspectos formais do roteiro ndao foram empregados
pelos criadores como uma férmula ou uma receita, porém nos servem como pa-
rametros para a andlise dos materiais criativos produzidos no processo.

Ademais, na medida em que estamos diante de uma obra hibrida e que existe “uma
estreita relagdo entre as tramas semidticas dos processos e o modo de desenvolvi-
mento do pensamento’?, a perspectiva das trés matrizes da linguagem e pensamento
destrinchadas por Lucia Santaella'* a partir da semiética de Charles S. Peirce nos for-
nece horizontes para a sobreposicao, a hibridizagcao e os didlogos entre o sonoro, o ver-
bal e o visual que compdem um espetaculo musical, compreendendo-se as especifici-
dades de cada uma dessas matrizes linguisticas, cabendo aos criadores o manejo de
suas potencialidades e limitagdes signicas, como vemos a seguir. As cangoes, na in-
terseccgao entre o verbal e o sonoro (letra e musica, respectivamente), guiardo o roteiro,
mas também apontam para outros desdobramentos intersemidticos, como gestos,
imagens e agdes dramaticas, também previstos durante o processo.

SALLES, 2016, p. 76.
COMPARATO, D. Da criagao ao roteiro. Rio de Janeiro: Rocco, 1995.

10 SANTAELLA, L. Matrizes da linguagem e pensamento: sonora visual verba. Sdo Paulo:
lluminuras, FAPESP, 2005.

11 COMPARATO, op. cit,, p. 19.
12 Ibidem, p. 20-21.

13 SALLES, 2016, p. 95.

14 SANTAELLA, op. cit.
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Do processo: etapas, escolhas e reflexoes na Hofa 69

Ainda que seja dificil a cabal delimitagcao do inicio de um processo criativo, poderi-
amos localiza-lo em meados de 2023. Em conversa com Renato Gongalves a ocasidao
de uma ida a um espetaculo de Fernanda Porto no SESC Belenzinho, em julho da-
guele ano, Marina Lima havia compartilhado uma das primeiras fagulhas do que
viria a ser seu préximo show: o nome “Rota 69", que |lhe surgiu em meio a sessdes
de psicanalise. Estimulada por Candé Salles, seu empresario, Marina comecgou a co-
gitar a realizacdao de um espetaculo musical que celebrasse, pela primeira vez, sua
carreira, que logo completaria 45 anos juntamente ao seu aniversario de 69 anos.
Avessa a comemoragodes de efemérides (o que, em grande parte, justifica a escolha
de um numero quebrado, antecedendo a passagem ao septuagenario aniversario),
a artista resolveu acatar a ideia do empresario, que também atuaria como seu dire-
tor, e convidou Fernando Muniz e Renato Gongalves para atuar como roteiristas do
show, com quem a artista ja havia trabalhado em outras ocasides®.

Além do nome do show, Marina, desde cedo, tinha como ideia fixa o desejo de
iniciar o espetaculo com a imagem da capa do seu disco de estreia Simples como
fogo (1979), projetada no palco, acompanhada do som em off dos segundos inici-
ais de “Solidao” (Dolores Duran), faixa que abre o disco em questao, e que é mar-
cada por um extenso grito, que causou, a época, estranhamento ao mercado, a
critica e ao publico, que ouvia, nos segundos seguintes, uma versao suingada de
um classico samba-canc¢ao. Para Marina, esse gesto representava, nos palcos, o
inicio de sua carreira, ethos de seu espetaculo.

Uma vez convocados os roteiristas, iniciaram-se as reunides online via videocon-
feréncia por Google Meet, com duragao média de duas horas (metade do tempo
com o trio, metade apenas com Muniz e Gongalves). Nessa dinamica, a artista
compartilhava ideias e percepcoes a respeito das sugestdes dos roteiristas, que
lapidavam os insights, havendo uma sinergia entre o trio, que, apds cada reuniao,
recebia as anotagdes feitas por Gongalves em um grupo no WhatsApp, podendo
haver discussdes posteriores por mensagens de texto e dudio entre as reunides.

O pensamento em blocos tematicos foi o inicio do processo criativo dado desde a
primeva reunido. No registro do primeiro brainstorming (Tabela 1), foram conside-
rados, em sequéncia, quatro partes, a saber: a) “Radio”; b) “69 - Sauna lésbica”; c)
indefinido; e d) “On the road (Brasil)”. Enquanto o primeiro bloco partia da ideia
de ter como inicio do show um som em off com efeito dial dos primeiros segundos
de “Solidao” (Dolores Duran), seguidos de trechos de “Transas de amor” (Marina
Lima/Antonio Cicero) e “Nosso estranho amor” (Caetano Veloso), dois sucessos ra-
diofénicos dos primeiros discos da artista, os demais blocos vieram como desdo-
bramentos conceituais do mote do show: a sugestao sexual do numero (“69”) e a

15 Fernando Muniz, que é professor de filosofia e pesquisador, anteriormente, havia trabalhado no
roteiro do espetaculo Sissi na sua (2000). Renato Gongalves havia assinado, junto com Marina,
o roteiro de Uma noite com Marina (2022-2024), espetaculo em que também atuou nos palcos,
e foi assistente de produc¢do do disco Novas familias (2018).
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imagem de estrada evocada pela palavra “rota”. Além disso, foram anotadas as

ideias que “deveriam ter” (“must have”) e aquelas a se considerar.

Quadro 1. Primeiro brainstorming em trio (15/04/2024)

Bloco

Musicas/ideias cénicas

Bloco 1 - Radio

Soliddo/Transas de amor/Nosso estranho amor (dial radio)

Maria Bethania/O lado quente do ser
Arquivo Il (com intervencdo de gravadora ao final)
Marina no ar (interludio)

Bloco 2 -
Sauna lésbica

69

“Uma sacerdotisa uma vez me disse que 69 é a Unica pratica se-
xual realmente igualitaria, reciproca e na qual ninguém tem do-
minio sobre ninguém...”

Quem é esse rapaz?

Anna Bella

Mesmo que seja eu

Dificil

Nao me venha mais com amor

Bloco3-?

Prestes a voar/ Eu n&o sei dancar

O chamado (interludio)

Bloco 4 — On the

Muda Brasil

Atelié

road (Brasil) Correndo atras
Nosso estilo
Billie Jean/Fullgés
Must have Medley Barry White - I'm on fire/It's ecstasy when you lay down

next to me/I'm qualified to satisfy you (imagens Gaivota, S6t3o...)
Texto de Jorge Salom3ao/Préxima parada/O meu sim

Acho que dd/Me chama/Nada por mim/Eu te amo vocé

Pra comecar

A francesa

Virgem

Ideias ainda a |Deixe estar

considerar Ela e eu (interludio)

Crianca (Remix)

Fonte: Elaboracdo do autor'®.

Inicialmente, a organizagao temporal da trajetdria artistica orientou as primeiras
cancgodes, retiradas dos primeiros discos, chegando até “O lado quente do ser”,

16 Esta e as demais tabelas apresentadas tentam reproduzir os manuscritos originais de arquivos
eletronicos, preservando, na medida do possivel, grafias, escolhas estilisticas de apresentagao
de texto etc.
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composta por Marina e Antonio Cicero'” para Maria Bethania'®, que a gravou em
1980. Em homenagem a artista baiana, Fernando Muniz sugeriu que a cang¢ao
fosse emendada com o refrao de “Maria Bethania”, composicao da safra tropica-
lista de Caetano Veloso™, grande inspiragdo artistica inicial de Marina.

De Maria Bethania, Marina ainda aproveitaria como referéncia o recurso musical
que a intérprete frequentemente utiliza em seus espetaculos: o medley, juncao
de duas ou mais musicas®*. Compreendendo ser um espetaculo que pudesse
apresentar ao grande publico o maior nUmero de cangdes possiveis e desejadas
pelo publico, esse formato |he pareceu interessante na medida em que permitiria
um sobrevoo pelos varios de seus hits, mesmo que, por vezes, por meio de breves
citagdes. Outro formato que desde o inicio fora explorado foi o interludio, passa-
gem musical com gravacao em off de trechos de can¢des para emendar blocos.

Ja no primeiro brainstorming, foi estabelecida a premissa de se valorizar o pionei-
rismo de Marina em apresentar um discurso lésbico na musica brasileira?, resga-
tando saficas cancdes como “Dificil” (Marina Lima/Antonio Cicero) e “Mesmo que
seja eu” (Roberto Carlos/Erasmo Carlos)??, sob o mote “sauna lésbica”, referéncia
tanto aos versos “por que as mulheres também nao podem ter a sua sauna gay?”,
de “Anna Bella”, quanto a obra Sauna lésbica, de Malu Avelar, apresentada na 35°
Bienal de Sao Paulo.

Como pode ser observado no primeiro registro, as escolhas musicais de repertério
foram interpoladas com ideias cénicas visuais e performaticas, como o esboco de
um texto de Fernando Muniz sobre a pratica sexual vulgarmente intitulada “69” e

17 Uma vez que o Rota 69 também teve como impeto prestar homenagem a figuras que foram
importantes na trajetéria de Marina Lima, cabe destacarmos brevemente, em notas de rodapé,
as relagdes estabelecidas entre alguns nomes e a cantora, o que faremos ao longo do texto.
Antonio Cicero, que, além de ser poeta, ensaista e letrista, € irmao de Marina, talvez seja uma
das figuras mais importantes de sua carreira, uma vez que ambos se descobriram compositores
juntos na década de 1970 e iniciaram uma longeva carreira. A parceria entre os irmaos gerou
grandes sucessos na voz de Marina, como “Fullgas”, “Charme do mundo”, “Pra comecgar” e
“Virgem”, entre outros. Para mais informagdes ver GONCALVES, R. Marina Lima - Fullgas. Rio
de Janeiro: Cobogd, 2022. p. 23-33.

18 A cantora Maria Bethania teria sido a primeira intérprete de uma cangdo composta por Marina
Lima, “Alma caiada” (Marina Lima/Antonio Cicero), em 1976, ndo fosse a ditadura que vetou a
presenca da faixa no disco Pdssaro proibido. Ainda assim, Maria Bethania gravaria
posteriormente outras cangdes da compositora, como “Doce espera” (Marina Lima) e “O lado
quente do ser” (Marina Lima/Antonio Cicero).

19 O cantor e compositor Caetano Veloso, além de ter sido uma referéncia a artista, rendeu-lhe seu
primeiro sucesso de radio AM ao presented-la, em 1980, com a cangao “Nosso estranho amor”
(Caetano Veloso), faixa na qual participou em dueto. Posteriormente, em 1983, Caetano gravou
“Bobagens, meu filho, bobagens”, composi¢do de Marina e Cicero.

20 Maria Bethania emprega o recurso de medley desde pelo menos o espetaculo Rosa dos Ventos,
registrado em disco homonimo de 1971.

21 GONCALVES, op. cit., p. 53-67.

22 Originalmente, a cancao foi langada por Erasmo Carlos em 1982, com um eu lirico masculino
dirigindo-se a uma mulher. Marina decidiu regrava-la no disco Fullgas, em 1984, assumindo a
sua persona feminina e transformando, assim, o texto heteronormativo da composicdo em um
discurso homoerdtico entre duas mulheres. Ver Ibidem, p. 113-114.
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a sugestdo de projecdo de imagens no medley dedicado ao Barry White®, apon-
tando para um hibridismo entre as linguagens verbal, sonora e visual de um es-
petaculo musical. Essas ideias foram evoluindo ao longo das demais mesas de ro-
teiro e estavam maduras no quarto brainstorming em trio, que contou também
com uma previsdao da minutagem do show.

Quadro 2. Quarto brainstorming em trio (21/04/2024)

Bloco Musicas/ideias cénicas/ minutagem

Bloco1- Radio |Solidao/ Transas de amor/ A chave do mundo/ Nosso estranho
amor (dial radio em off) 3 minutos

Charme do mundo (primeira entrada ao vivo com banda) 2 minutos
O lado quente do ser/ Maria Bethania/ Seu nome 4 minutos
Me chama 2 minutos

Bloco 2-Discoteca |Coragdes a mil (em off) 1 minuto e meio

Medley Barry White — “I'm on fire” (off) / “It's ecstasy” (off com
danca) 3 minutos / “I'm qualified” (Marina e banda) 3 minutos

Bloco 3 - 69 Quem é esse rapaz? (Fotos Antonio Cicero jovem e amigos gays)
2 minutos

Anna Bella (Video do espetaculo Primérdios) 3 minutos
Dificil 2 minutos / Texto em off sobre 69 com Denise Stoklos 1 minuto
N&o me venha mais com amor (trecho)/ Na minha m&o 3 minutos

Fala sobre Cazuza e Renato Russo que cruzaram a rota de Marina/
Ideologia/ Ainda é cedo 2 minutos e meio

Bloco 4 — Marina [Marina no ar (Guilherme Arantes em off) 1 minuto
no Ar Virgem 2 minutos e meio

Preciso dizer que te amo 2 minutos e meio
Ndo sei dancar 2 minutos e meio

Nada por mim/Acontecimentos (cross fade) 3 minutos

Bloco 5 - |Imagem do coragao de Gringo Cardia do disco O chamado
Coracao em

Guardar/ Deve ser assim (trecho cross fade) 4 minutos
chamas

Nightie night/ Stromboli 2 minutos
Deixe estar 2 minutos

As ordens do amor 2 minutos e meio
Pessoa 2 minutos e meio

O chamado (interlidio em off) 1 minuto

Bloco 6 — On the |Texto Jorge Salomao / Préxima parada
road (sem minu-

i O meu sim/ Correndo atras
tagem ainda)

Prestes a voar (frase no telao apenas)
Arvores alheias

23 O cantor, compositor e arranjador norte-americano Barry White foi uma das principais trilhas
sonoras da adolescéncia e juventude de Marina, conforme relembrou a artista no processo
criativo, sendo muito tocado nas danceterias que frequentava com seus amigos e seu irmao,
Antonio Cicero.
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Mesmo que seja eu (com publico no palco)

Bloco 7 - Final |Pra comecgar

(sem  minuta- | A francesa

gem ainda) . . .
Billie Jean (dial)/ Fullgas

Bis Eu te amo vocé (violdo sozinha) 2 minutos e meio
Nem luxo nem lixo 2 minutos e meio
Uma noite e meia 3 minutos

Fonte: Elaboracdo do autor

Entre o primeiro e o quarto esbog¢o de roteiro, além de uma melhor delimitagcao
dos blocos pré-definidos, houve o estabelecimento de trés novos, a saber: “Disco-
teca”, “Marina no ar” e “Coracao em chamas”. Dedicado a uma memédria afetiva da
artista, o bloco “Discoteca” representaria o ambiente das festas que frequentava
ao final da década de 1970, como o Sétao e o Gaivota?4, além de projetar uma ima-
gem de Antonio Cicro em sintonia a cancao “Quem ¢é esse rapaz?” (Marina
Lima/Antonio Cicero), cancdo que descreve um rapaz gay. Por sua vez, inspirado
em “Marina no ar”, can¢ao de Guilherme Arantes e Nelson Motta em homenagem
a cantora, o momento homoénimo desenvolveria a sonoridade radiofonica e a poé-
tica romantica de Marina. E, por fim, retomando um icone criado pelo designer
Gringo Cardia para o projeto grafico do disco O chamado (1993), “Coragao em cha-
mas” exploraria a visceralidade do eu lirico da artista em suas cang¢des.

No processo, foram ponderados os niveis de interesse e entendimento das can-
¢oOes pelos pontos de vista do artista e do publico, que sao distintos. Por um lado,
havia can¢des que ndao chegaram a ser sucessos, mas que carregam um grande
valor para a artista. Por outro lado, ha éxitos comerciais que, a despeito do que a
artista pensasse sobre eles, deveriam estar em um espetaculo que buscasse pro-
vocar a empatia com um publico tao diverso quanto aquele que se almejava con-
quistar ao se planejar apresentar o espetaculo por diversas regides do Brasil.
Desse constante balanceamento, por exemplo, ocorreu a queda de “Seu nome”
(Marina Lima/Antonio Cicero), cancéo feita em homenagem a Maria Bethania, en-
volta de grande estima pela artista, mas que nao é extremamente conhecida pelo
publico em geral; e a insercdo de “Nada por mim” (Herbert Vianna/Paula Toller),
gue Marina nao interpretava ao vivo ha anos, mas que rotineiramente é solicitada
pela audiéncia.

Pensando na experiéncia do publico, o tempo dramatico foi previsto a partir do
momento em que ja havia um primeiro esqueleto do espetaculo. A minutagem
faixa a faixa auxiliou a estruturacao do ritmo do espetaculo, ajudando a visualizar
a dinamica da apresentacao e mitigar possiveis momentos inertes ou de pouca
expressao em um espetaculo que buscava ser agil, intenso e representativo den-
tro dos 90 minutos esperados pelo diretor Candé Salles.

24 As casas noturnas cariocas Gaivota (Barra da Tijuca) e Sétao (Copacabana), durante as décadas
de 1970 e 1980, foram importantes espacos de sociabilizagdo homoerdtica masculina e feminina.
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Tentando contemplar ao maximo a discografia de 21 discos, houve uma preocu-
pacao em selecionar composi¢coes de todas as décadas de atuagao, ndao apenas
das décadas de 1980 e 1990, onde estao localizados os maiores sucessos da artista,
evitando um olhar saudosista € ao mesmo tempo valorizando sua producgao re-
cente, justificando a presenca de “Nao me venha mais com o amor” (Marina
Lima/Adriana Calcanhotto) e “Arvores alheias” (Marina Lima), respectivamente,
dos discos de 2011 e 2018. Mesmo que se observe uma predominancia de um re-
pertdrio oitentista e noventista, a presenca de algumas composi¢coes de periodos
posteriores visou a construcao de uma imagem completa da trajetdria, apon-
tando rumos contemporaneos para o publico que fosse atraido pelo espetaculo
apenas por uma memboria afetiva localizada no passado.

Marcada pelas duvidas, préprias a todo e qualquer processo artistico, esteve incom-
pleta a versao do roteiro preparada para a atuacao da dire¢cao musical de Marina Lima
e Alex Fonseca e, posteriormente, para o ensaio com a banda, como visto abaixo.

Quadro 3. Sétimo brainstorming em trio (07/05/2024)

Bloco Musicas/ideias cénicas

Bloco1- Entrada |Projecdo da capa Simples como fogo

Solidao (em off som normal)

Transas de amor/ Maresia/ Nosso estranho amor (dial rddio em off)
Charme do mundo (primeira entrada ao vivo com banda)

O lado quente do ser/ Maria Bethania/ Acho que da

Me chama

Bloco 2 - Disco- |Corac¢oes a mil (em off som natural)

teca/Cicero/Gay Projecées Gaivota, S6tdo, A Loca, Posto 6

Medley Barry White - “I'm on fire” (off) / “I'm qualified” (off) /
Mesmo que seja eu (com publico no palco)

Bloco 3 - 69 Quem é esse rapaz? (Fotos Antonio Cicero jovem e amigos gays)
Anna Bella (Video do espetaculo Primérdios)

Dificil / Texto em off sobre 69 com Denise Stoklos

Saida de palco ???

XXXXX (decidir)

Na minha mao ???

Fala sobre Cazuza e Renato Russo/ Ideologia/ Ainda é cedo

Bloco 4 - Marina |Marina no ar (Guilherme Arantes em off) / Adivinha o qué ou Con-
no Ar dicdo (Lulu Santos) ??? / alguma do Kid Abelha ou Fixacdo ???

Virgem

Preciso dizer que te amo
Ndo sei dancar
Acontecimentos (cross fade)

Bloco 5 - Coragdes |Imagem do coragao de Gringo Cardia
em chamas Guardar (off)

Nightie night/ Stromboli (???) (cenicamente tem que ter im-
pacto para manter)
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As ordens do amor
Pessoa
O chamado (interlidio em off) (imagem cabana pegando fogo)

Bloco6-Ontheroad | Texto Jorge Salom3ao / Proxima parada

Keep walkin

Arvores alheias

(frase Fernanda Young projetada com um cometa)

O meu sim (momento sublime - Candé precisa pensar, mo-
mento que representa a chave do mundo da Marina, revelando
um segredo dela)/ Trés

Bloco 7 - Final Pra comecar (ensurdecedora)
A francesa
Billie Jean (dial)/ Fullgas

Bis Eu te amo vocé (violdo sozinha)
Nem luxo nem lixo

Nada por mim (op¢ao)

Uma noite e meia

Crianga remixado (publico saindo)

Fonte: Elaboracdo do autor

Mesmo havendo incertezas quanto a algumas passagens, sinalizadas no manus-
crito, a direcdo musical, etapa posterior a escrita do roteiro, trouxe contribui¢cdes
ao roteiro, pois certas cangdes acabaram sendo excluidas quando colocadas a
prova musical, enquanto outras ideias surgiram. Nesse momento, o baterista e
produtor musical Alex Fonseca sentou-se com Marina Lima no estudio da cantora
€ passou a construir no computador um arquivo sonoro Unico com as faixas mu-
sicais selecionadas no roteiro, testando as sequéncias propostas. A simulacao das
emendas fez com que cancdes como “Stromboli” (Alvin L.) e “As ordens do amor”
(Marina Lima) saissem por nao caberem no clima sonoro do espetaculo. Nesse
sentido, podemos observar, em certa medida, uma prevaléncia da matriz sonora
diante do verbal e do visual, que, na arquitetura filoséfica de Charles S. Peirce, es-
taria relacionado a primeiridade, o nivel primario da percepc¢ao®.

Outras escolhas dependeram das solugdes visuais e performaticas da direcao de
Candé Salles. Impactada por ter assistido ao show de Madonna?®, The Celebration
Tour, em maio no Rio de Janeiro, Marina Lima comentou no grupo de WhatsApp:
“foi muito bom ter visto o show da Madonna. Como tem muita coisa de imagem
e tem muito pot-pourri, fiquei vendo que sdao muito importantes as imagens do
Candé [Salles]”. Essa percepc¢do a deixou em duvida com relagao a validade da

25 SANTAELLA, op. cit.

26 A cantora e compositora estadunidense Madonna tem sido uma referéncia para Marina no
campo musical e performatico desde o seu surgimento devido a identificagdo pop das duas. Na
década de 2000, Marina chegou a fazer uma vers&o da cangdo “Hollywood” (Madonna/Mirwais
Ahmadzai), intitulada “Salvador”, que apresentou em alguns shows do espetaculo Acustico
MTV, mas cujo registro nunca foi langado oficialmente.
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presenca de duas cangdes: “por exemplo, esse final apotedtico de ‘O meu sim’ e
‘Trés', como mensagem é muito apotedtico, mas o que ele vai colocar ali?"%.

Reafirmando a percepc¢ao de que “a obra em criagao [pode ser vista] como um
sistema aberto que troca informagdes com seu meio ambiente"?®, Marina Lima,
estimulada pelo langcamento do disco HIT ME HARD AND SOFT (2024), de Billie
Eilish?°, também em maio de 2024, resolveu inserir a cancao “LUNCH" (Billie Ei-
lish/FINNEAS) em um mashup com “Mesmo que seja eu”, cancido, que, em sua
voz, ganhou um teor lésbico, reajustando a presenca do repertério do Barry White
e atualizando a perspectiva de “balada” que ela queria trazer para o publico.

Por vezes, o verbal, com sua caracteristica de tornar inteligivel as demais matrizes
da linguagem?*°, guiou escolhas na direcao da construcdao de um discurso mais
coeso, como ocorreu na retirada de “Ideologia” (Roberto Frejat/ Cazuza) e “Ainda
é cedo” (Renato Russo/ Marcelo Bonfa/ Dado Villa-Lobos/ Ico Ouro-Preto), que vi-
riam a ser homenagens a Cazuza® e Renato Russo*?, mas que, ao estarem ao final
do bloco dedicado a questao gay e a sexualidade, poderiam representar o trauma
que a epidemia de HIV/Aids, na década de 1980, causou. As cancdes foram retira-
das para evitar uma leitura do publico que quebrasse a narrativa euférica do bloco
- diferentemente da escolha de Madonna em The Celebration Tour, que fez uma
homenagem aos primeiros pacientes do virus e da sindrome, ao apresentar “Live
to Tell” (Madonna/Patrick Leonard) na sequéncia de “Holiday” (Curtis Hudson/Lisa
Stevens/Fred Zarr), o que foi um exemplo para a tomada de decis3o.

Além disso, outras escolhas foram realizadas durante o ensaio com a banda a par-
tir do acaso. Por exemplo, se, outrora, durante o processo de roteirizacao, a fase
da depressao®, de extrema relevancia em sua carreira, fora silenciada ou mal re-
presentada no roteiro, ela ressurgiu e foi resolvida nos ensaios com um ato falho:
Marina, ao tocar o riff inicial de “Pierrot” (Marina Lima) em sua guitarra, cangao

27 Transcrigdo de audio enviado por Marina Lima em 14 de maio de 2024 as 14:09.
28 SALLES, 2016, p. 32.

29 A cantora e compositora estadunidense Billie Eilish, presente no cendrio musical desde 2017,
assumiu sua bissexualidade em 2023, tornando-se um icone LGBTQIA+ no disco langado em
2024, onde canta seu amor por outras mulheres.

30 SANTAELLA, op. cit. p. 263.

31 O cantor e compositor Cazuza foi amigo préximo de Marina, além de ter feito parte da mesma
geracgdo do pop rock brasileiro da década de 1980. Apés o falecimento do cantor, em 1990,
Marina o homenagearia nas cangdes “Pode ser o que for" (Marina Lima/Ronaldo
Bastos/Reinaldo Arias) e “Carente profissional” (Frejat/Cazuza), presentes, respectivamente, nos
discos Marina Lima (1991) e O chamado (1993).

32 O cantor e compositor Renato Russo também foi um amigo préximo de Marina, além de ter
participado da mesma geracgao do pop rock brasileiro da década de 1980. Marina, em 1985, no
show Todas, registrado no disco Todas ao vivo (1986), inseriu a cangao “Ainda é cedo” (Renato
Russo/ Marcelo Bonfa/ Dado Villa-Lobos/ Ico Ouro-Preto), sucesso da banda Legido Urbana, na
qual Renato era o vocalista e lider.

33 Em meados da década de 1990, Marina passou por um episédio depressivo, amplamente
noticiado posteriormente. Nesse periodo, langou Registros a meia-voz, em 1996, disco que
simbolizou essa fase.
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que abre o disco pds-depressao, lancado em 1998, equivocadamente comegou a
tocar a melodia de “Bloco do prazer” (Fausto Nilo/Moraes Moreira), cancdo que
nunca havia gravado ou apresentado. Esse gesto representou um didlogo musical
que sempre estivera ali na composi¢cao original de sua autoria e trouxe um novo
sentido a um momento-chave de sua trajetdria, pingando do cancioneiro brasi-
leiro um discurso sobre o prazer e o desprazer, tendo como pano de fundo o Car-
naval, periodo de grande euforia.

Ao final do processo de roteirizacao e ensaios com a banda, o espetaculo foi apre-
sentado pela primeira vez em agosto de 2024 em pré-estreia no Rio de Janeiro
com o seguinte roteiro:

Quadro 4. Roteiro final para a estreia (06/08/2024)

Soliddo / Transas de amor / Nosso estranho amor / Maresia (off)

1. Charme do mundo
2. Achoqueda

3. Olado quente do ser
4. Me chama

I’'m on fire (off)

5. LUNCH /Mesmo que seja eu

Quem é esse rapaz /Anna Bella / Texto 69 Denise Stoklos (off)
6. Dificil

7. Na minha mao

Veneno / Marina no ar (versdo Guilherme Arantes) / Fullgds (versdo
Lulu Santos) (off)

8. Virgem
9. Preciso dizer que te amo
10. Beija-flor

Apresentacdo da banda

1. Acontecimentos (cross fade com Filipe Catto)
Guardar (poema) (off)

12. Nightie night

13. Pessoa

Texto Jorge Salomado (off)

14. Keep walkin
15. Bloco do prazer / Pierrot
16. Arvores alheias

O meu sim (off)

17. Pra comecar

18. A francesa

19. N&o sei dancgar
20. Billie Jean/ Fullgés

BIS

21. Eute amo vocé
22. Nem luxo nem lixo
23. Nada por mim

24. Uma noite e meia

Fonte: Elaboracdo do autor
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Em uma analise que considere o percurso criativo, podemos observar que os for-
matos de medley ou pot-pourri permaneceram em menor quantidade do que o
previsto, estando mais presentes nos momentos de musica em off, quando ha in-
terludios, sinalizados em italico na reprodu¢ao do manuscrito. Essa escolha valo-
rizou a apresentacao integral do repertério para a apresentacao ao vivo da cantora
com a banda. Os gestos e as indicagdes de imagens, por sua vez, que fizeram parte
da selecdo conceitual e musical do projeto, uma vez ja assimilados pela direcao,
foram excluidos da formalizagao do roteiro musical.

Também podemos observar a permanéncia dos blocos, agora sem a indicagcado de
seus nomes, mantendo a ordem narrativa prevista, tendo um comecgo focado nos
primoérdios da carreira e chegando até cancgdes de safras mais contemporaneas,
como “Arvores alheias” (Marina Lima) e “Keep walkin” (Marina Lima). Mesmo nao se
objetivando uma linearidade cronolégica, acabou havendo uma apresentagao se-
quencial das canc¢des das décadas de 1980 (da primeira a nona cang¢ao) e 1990 (da
décima a décima terceira cangao). Para finalizar o espetaculo, foi previsto um reper-
tério de grandes sucessos, para arremata-lo com muita identificagdo com o pubilico,
uma das principais preocupacdes no balanceamento entre tempo e acao dramatica.

“Quem sabe o fim nao seja nada?”: consideracoes finais

Como pudemos ver, o roteiro, enquanto um formato que sé se completa na sua
traducdao em um produto que ele estrutura**, foi sofrendo altera¢cdes ao longo do
processo, carregando marcas de escolhas, critérios e adaptacdes nos intercruza-
mentos entre o verbal, o sonoro e o visual. Sendo estruturado em uma linguagem
hibrida, o espetaculo musical, em diferentes momentos, foi criado a partir de suas
extensdes semidticas, tendo a cancao, e, sobretudo, sua dimensao sonora, como
espinha dorsal. Esse traco diz respeito a uma particularidade da criagcao de Marina
Lima, que ndao necessariamente se aplica a todos os casos, pois sem duvida pode
haver espetaculos musicais em que, por exemplo, o visual venha primeiro.

Também podemos indicar que, possivelmente, o roteiro sempre estara incom-
pleto, pois, indo ao encontro do que Salles aponta sobre as “obras que sao formas
que se transformam™®, o roteiro logo sofreu uma pequena alteragcdo apds a pri-
meira exibi¢ao publica do show. Estimulada pela critica de Mauro Ferreira publi-
cada no G1*%, onde o jornalista havia compartilhado um estranhamento ao ouvir,
como espectador, apenas metade da canc¢ao “O lado quente do ser”, que, antes,
seria emendada com “Maria Bethania” (can¢cao abortada na semana da estreia),
Marina, no espetaculo seguinte, em Curitiba, decidiu interpretar sua cangao de
1981 completa e, na sequéncia, apresentar “Nem luxo, nem lixo” (Rita Lee/Roberto

34 COMPARATO, op. cit.
35 SALLES, 2016, p. 162.

36 FERREIRA, M. “Marina Lima percorre os caminhos modernistas que segue ha 45 anos na viagem
libertaria do show ‘Rota 69'. Gl, 7 ago. 2024. Disponivel em: <https://gl.globo.com/pop-
arte/musica/blog/mauro-ferreira/post/2024/08/07/marina-lima-percorre-os-caminhos-
modernistas-que-segue-ha-45-anos-na-viagem-libertaria-do-show-rota-69.ghtml> Acesso em
19 ago. 2024.
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de Carvalho), anteriormente presente no momento do bis, para, nas palavras da
artista, “preparar o clima para ‘Me chama'>*’. Na interacdo com o publico e a critica,
um roteiro musical vai se transformando na medida em que os feedbacks, no sen-
tido que o termo adquire para a comunicagao, retroalimentam a obra, desanuvi-
ando qualquer imaginario de obra fechada em si que possa envolver a mistica da
criagao de espetaculos musicais.

Retomando a triade aristotélica articulada a construgao do roteiro, podemos dizer
que o logos perseguiu a construcao de uma narrativa predominantemente linear,
mas que também permitiu arroubos narrativos que privilegiassem os temas, via
blocos, em detrimento de uma ordem cronoldgica estanque. A escolha do reper-
toério, no que diz respeito ao pathos, partiu da premissa de criar identificacdo com
o grande publico que ja a acompanha ha um bom tempo, ao mesmo tempo que
Ihe fornece pistas da obra de Marina com cang¢des pouco conhecidas amalgama-
das aos sucessos.

Quanto ao ethos, o direcionamento geral do roteiro, podemos tomar como sintese
os versos da cancido “O meu sim” (Marina Lima/ Antonio Cicero), que, embora ndo
seja conhecida do publico massivo, foi uma das chaves para o processo e cuja pre-
senca fez-se necessaria no roteiro: “quem sabe o fim nao seja nada e a estrada seja
tudo?”. Mais do que construir uma persona Marina exitosa, que ocupa um lugar
de distingao, buscou-se recontar uma trajetéria, tentando contemplar ao maximo
0s percursos (como os hits), os percalgos (como a fase da depressao) e os encon-
tros (nas varias referéncias que servem como indicios para a compreensao do re-
pertério e universo criativo da artista).

Desdobramentos

No momento de revisao final deste artigo para a sua publicagao, Antonio Cicero
(1945-2024), poeta, ensaista, letrista e irmao de Marina Lima, fez sua passagem na
Suiga, por decisao prépria diante do diagndstico de Alzheimer que passou a im-
possibilita-lo de ler e escrever. Por ter sido uma das pecas fundamentais na histé-
ria da cantora, uma vez que Marina Lima descobriu-se compositora e cantora a
partir do momento em que musicou poemas do irmao mais velho e que grande
parte de seu repertério foi composto em parceria com Cicero, o roteiro do espeta-
culo passa, neste instante de escrita, por uma revisao pelas maos da cantora e de
Fernando Muniz, que fora seu amigo préximo, para deixar ainda mais evidentes
as devidas homenagens a sua figura. As alteragdes serdao apresentadas pela pri-
meira vez em espetaculo no Circo Voador no final de novembro de 2024, na cidade
do Rio de Janeiro, onde ambos os irmaos nasceram.

37 Transcrigado de dudio enviado por Marina Lima em 10 de agosto de 2024 as 11:36.
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