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Resumo: Operando sobre 0 4mbito do cromatismo em histéria em quadrinhos, este artigo visa
evidenciar sua articulagio interna na graphic novel Ramayan 3392 A.D., para expor a importancia
da observagio desta questio em andlises de textos que exploram o cromatismo, particularmente
de histérias em quadrinhos. Como principais consideragdes levantadas tem-se a associagio de
cada cor presente a algum tema, e a possibilidade de uma leitura outra operada pelas cores. Como
base tedrica utiliza-se a semidtica discursiva, incluindo seus desdobramentos sobre a plasticidade.
As conclusées ressaltam um “sentido cromdtico”, que ¢ a principio apreendido na relagio com
os demais componentes visuais para depois se estabelecer como dotado de um sentido proprio,

que nio deixa de ser correlacionado com o sentido geral do texto.
Palavras-chave: Cromatismo. Histéria em quadrinhos. Narratividade. Semiética discursiva.

Abstract: Working on the chromatic sphere of comic books, this paper aims to point out its
inner articulations in the graphic novel Ramayan 3392 A.D., in order to expose the importance
of this question’s observation in analyses that explore chromatism, particularly of comic books.
As main raised considerations there is the association of each given color to some theme, and
the possibility of another reading operated by colors. As theoretical basis the discursive semiotics
is used, including its unfoldings on plasticity. Conclusions show a “chromatic sense” which is

firstly apprehended in its rapports with other visual elements to then establish itself as endowed

of a sense of its own, that does not cease to be correlated with the text’s general meaning.

Keywords: Comics. Chromatism. Discursive Semiotics. Narrativity.

Analisa-se neste artigo’ o dmbito do
cromatismo em histéria em quadrinhos,
com énfase em suas as articulagdes internas.
Inicialmente é levantado o sentido dado
pelo cromatismo no texto a partir de suas
correlagdes com os outros elementos da
visualidade, incluindo o texto verbal. Isso se
desenvolve na posterior marcagio e pontuagio
sobre a leitura fornecida pelo cromatismo,
por meio da associagio das cores a temas

especificos, conforme o semi-simbolismo.

Relacionando entio essas cores e suas fungoes
com o sentido previamente levantado sobre o
texto, é possivel observar como este sentido
exclusivo dado pela composigio cromitica
se conecta com o percurso gerativo de
sentido que emerge do texto como um todo.
Considerando a estruturagiao das cores no
objeto, busca-se evidenciar a importancia
de analise sobre os componentes cromiticos
como dotados simultaneamente de significagio

correlacionada aos demais componentes




da visualidade e também relativamente
independentes, a0 menos por um momento,
cujo grau de independéncia pode variar de
acordo com o objeto observado.

Com isso em vista tomam-se alguns
exemplos da histéria em quadrinhos Ramayan
3392 A.D. (CHOPRA; KAPUR, 2007;
2008), uma obra “policromitica’, buscando
relacionar entio a configuragio cromatica 2
composi¢io do sentido dado pela totalidade
dos formantes visuais e verbais. Utiliza-se a
teoria semidtica discursiva como metodologia
de anilise, com énfase nos desenvolvimentos
plasticos propostos por Greimas (2004) e
explorados por Floch, com a abordagem
semi-simbolica (1985; 1997), e Oliveira (2004;
2009). O percurso de analise adotado se d4
a partir do objeto, conforme apontado por
Oliveira (2004, p. 155):

[-..] sdo as perguntas que a obra
nos impulsiona a lhe inquirir que
delineiam os primeiros e os tiltimos
caminhos de nossa exploragio de
seu terreno de agdo. Tornando-se
uma metodologia de trabalho,
esse procedimento exige respostas
que afirmativa ou negativamente
respondem as nossas questoes ou
porque ndo, também respostas que
nos levam a outras interrogagoes.
O encontro dessas respostas estd
no interior da prépria obra na sua
organizagao semidtica que nos resta

entio explorar.

Assim, tomando como ponto de partida
anélises prévias da histéria em quadrinhos
Ramayan 3392 AD., (LENZI, 201 4) percebe-
se uma possibilidade outra de interpretagio
gerada pelo cromatismo. Deve-se dizer que o
texto como um todo e o plano cromatico nao
sdo considerados como 4mbitos de significacio
separados, mas antes como o dltimo sendo
englobado pelo primeiro. Entretanto, o
papel do cromatismo na composi¢io do
percurso gerativo de sentido desta historia
em quadrinhos se mostra decisivo, além de

concomitante, para a constitui¢io do sentido

como um todo. Somando isto ao fato de que
foi encontrado pouco contetido que tratasse
desta relagio, faz-se aqui esta contraposi¢io
para ressaltar a possibilidade e importincia
de uma observagio aprofundada no que diz
respeito a0 cromatismo em textos coloridos.

O texto adotado como objeto apresenta
uma nova versio para o épico mitico Ramaiana
(VALMIQUI, 1993), logo essa graphic novel
retraz um exemplar da mitologia indiana,
cuja cultura e religiosidade tém o cromatismo
como uma marca importante. Para efeito
de constatagio, nessa nova versio trazida
nos quadrinhos a narrativa do Ramaiana ¢
situada em um tempo futuro, considerando
a temporalidade circular de acordo com a
cosmogonia do hinduismo. Nessa cosmogonia
o tempo, infinito, é composto por fases
sucessivas de emanagdes e absor¢des, de
forma que a marca do fim de um periodo
de absorgdo, caracterizado pela degradagio
do mundo, ¢ a vinda de um avatar divino
(PIANTELLL 2002, p- 73; 85-86). E isso
que constitui o enredo do texto analisado,
com o heréi-divindade encarnada Rama,
majoritariamente marcado pela cor azul, sendo
exilado e posteriormente buscando resgatar sua
companheira Seeta, marcada pela cor verde,
sequestrada pelo vilio Ravan, marcado pelas
cores cinza e vermelho.

Utilizando-se dos recursos graficos da
atualidade, o texto tem como caracteristica
acentuada a expressao cromatica, que ¢

explorada com uma grande quantidade de

tons e subtons em suas paginas. Mantendo,

portanto, o elemento policromitico da
mitologia hindu em suas representagdes
originais da Antiguidade, e a0 mesmo tempo
enriquecendo-a com os recursos graficos atuais,
a revista constitui-se como modelo para a
observagio de formantes cromiticos e suas
significacSes. Nota-se que, nesta nova versio,
os acontecimentos mitoldgicos se dio em
outra temporalidade, futura, e neste sentido,
até condiz com a nova versio a tomada de
um suporte midiatico diferenciado e tipico
da temporalidade atual, que neste caso ¢ o

formato histéria em quadrinhos.




As cores no texto
O texto traz um amplo leque de tons

¢ subtons cromadticos. Em trés imagens

pode-se verificar a variagio de cores trazida
pela narrativa; abaixo ¢ disposta a primeira

delas (Fig. 1):

Figura 1 - Imagens de Pluralidade cromética da revista. Fonte: Chopra; Kapur (2007).

Como a imagem acima corresponde 2
segunda pagina da narrativa da revista, a esta
altura nada em relagio ao sentido das cores
poderia ji estar certificado. A analise entdo
parte para as correlagdes na busca de elementos
invaridveis. Em uma analise minuciosa cada
cor pode ser associada a outros elementos
da configuragio da pigina, como formas
(eidético), disposigdo (topoldgico) e ao discurso
verbal presente nas falas. Da mesma forma
cada um desses elementos pode ser associado

a elementos do mundo natural, representando

assim uma figuratividade (COURTES;
GREIMAS, 1979, p- 184-186), ou a conceitos,
representando temas (COURTES; GREIMAS,
1979, p- 453-454). Neste procedimento, em

um constante correlacionamento, a anilise
permite levantar as reiteragdes e assim,
gradualmente, o sentido geral do texto
observado. Como o foco aqui ¢ o cromatismo,
pode-se decompor a imagem acima como um
amarelo esbranquicado luminoso que perpassa
o cinzento do alto. Sendo que este amarelo é

proveniente do dourado da torre, ligada ao




2 Aimpressdo em papel couché,
conforme a publicacéo original da
revista, altera parcialmente as cores. A

analise se apoia na impressdo original.

conjunto de construges que por sua vez traz
diversos subtons presentificados, destacando
o sombreamento da margem inferior direita
que se conecta ao discurso verbal do canto?.
Também se tem um subton entre o verde e o

amarelo na centralidade horizontal da torre.

Para efeito de constatagdo, a cidade descrita
corresponde 2 terra natal dos herdis, que
se constitui como um refigio das névoas
venenosas que cobrem o mundo da narrativa.
‘Tomando entio outro exemplo, mais adiante no

texto, tem-se OULro Conjunto de cores (Fig

}
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Figura 2 - Pluralidade cromaética da revista, segundo grupo. Fonte: Chopra; Kapur (2007).

Nesta pagina tem-se no primeiro quadxo
o fundo verde-acinzentado sendo preenchido
pelo branco, e em primeiro plano, o tom
avermelhado deste vildo sendo cortado pelo rosa
da espada. O segundo quadro reitera alguns tons
e traz o vermelho intenso, pelo qual se destaca
o amarelo da parte interna do vildo. Por fim,

o dltimo quadro enfatiza a conjungio do rosa

da espada com o marrom do solo, destacando
também o azul do heréi. Neste dltimo também
estdo presentes o preto, o branco e o dourado.
Outra consideragio relevante sobre o quadro
superior, policromitico, é como a luminosidade
é figurativizada na espada e nas entranhas
amarelas do préprio vilio ou antissujeito,

mantendo-se no quadro abaixo e denotando o




fazer do sujeito, rosa, e o ser do antissujeito,
amarelo.

Com a figura abaixo completam-se as

cores presentes no texto — embora nio sejam
exauridas as possibilidades de subtons que o

texto engloba (fig. 3):

Figura 3 - Pluralidade cromética da revista, terceiro grupo. Fonte: Chopra; Kapur (2007).

Esta pagina corresponde a conclusio
de um dos segmentos da Graphic Novel

analisada. Vé-se como na maior parte da

Pagina as cores se encontram mais “libertas”

do delineamento dado pelo plano eidético.
Tem-se aqui reiterado o verde dos exemplos
anteriores, porém aqui ele aparece destacado
em total defini¢io (embora também haja
subtons esverdeados). O azul do heréi recebe
maior destaque, constando também na parte

superior esquerda. O branco ¢ outra das

cores principais da pagina, estando presente
de forma realcada em uma dimensio entre
o “mundo” da narrativa e o do leitor, com
os detalhes dos cantos inferior esquerdo
e superior direito. Também ha o preto, o
vermelho amarelado e as formas puarpuras
indefinidas. Acima o verbal do narrador, que
também é um dos personagens, indica: “elaéa
chave para a salvagio deste mundo miseravel”
sobre a luminosidade branca vertical, e “seu

irmio [o heréi mostrado aqui] deve ser seu




protetor” sobre o fundo azul mais intenso, o
que coloca esta personagem, chamada Seeta,
também como protagonista da narrativa
em uma associagio ao fazer branco, além
de instaurar o novo dever do heréi Rama.
A moldura branca e sinuosa dos cantos
representa o fechamento desta sequéncia
textual, mantendo o cromatismo branco
deste fazer ligado a salvagio, e fortalece o
efeito de sentido estésico da pagina de quadro
(nico, assim como 0s sujeitos prostrados. A
centralidade é ocupada por Rama que olha,
sem compreender a isotopia da heroina.
Préximo a ele, de fato entre os dois, uma
mancha amarelo avermelhada retraz o seu
fazer prévio de malicia ou violéncia — temas
estes jd ratificados, neste ponto, pela correlagio
respectiva aos tons amarelo e vermelho — de
forma que esta mancha opera aqui como
impedimento para esta compreensio da
heroina pelo heréi. O efeito desfocado sobre
toda a espacialidade também contribui para o
fator cognitivo do trecho. Sob a personagem
caida tem-se a cor purpura, ji presentificada
em trechos anteriores da narrativa, tendo sua
interpretagdo confirmada como um destino
além da vida. Igualmente o preto neste
personagem se associa A patemizacio, neste
caso de um luto, por parte da heroina.

Apés a apresentagio dos tons cromaticos
do texto e de algumas das subtonalidades, traz-
se a associagdo, em dltima instincia temadtica,
das cores a partir de suas correlagdes nesta
narrativa, conforme explorado em Lenzi
(2014). Considerando entio os formantes

cromadticos e suas tematizagoes tem-se:

Amarelo = malicia

Azul = transformagio

Branco = sensibilidade

Cinza = destino disférico

Marrom = simplicidade

Preto = inteligibilidade e patemizagio
Puarpura = destino além, incognoscivel
(sem forma)

Rosa = manutengio da vida, vida
Verde = criagdo, natural

Vermelho = violéncia

Ressaltando que, conforme se dio as
correlagdes, um mesmo tema pode aparecer
representado tanto pela cor quanto por um
tipo de trago (reto, sinuoso, grosso, fino,
etc.), e também pela posi¢io na configuracio
da pagina (alto, baixo, central, periférico,
etc.), de forma que nessa contextualizacdo,
uma agressividade pode estar presente sem
necessariamente haver o vermelho vivo; nesses
casos, porém, haveria um subtom do vermelho.
Também em relagio aos planos eidético e
topolégico, a partir das anilises tomadas
como base, verifica-se que essa quantidade,
considerdvel, de temas emerge apenas do
plano cromitico, atribuindo-lhe uma grande
importincia no percurso gerativo de sentido
da narrativa.

A partir dessa classificagdo, sio
retomadas as imagens anteriores. Assim, no
primeiro caso (fig. 1), o feixe vertical amarelo
representa a ago astuciosa que avanga sobre
o destino disférico (cinza) englobante. Além
disso, a pluralidade cromitica dessa cidade
se centraliza sobre essa agdo, de forma que
os outros temas — cores, dessa cidade sio
ofuscados pelo fazer central, perdendo
defini¢do. As sombras da pagina, que até certo
grau podem ser associadas a cor preta, neste
caso trazem por sua vez a inteligibilidade e
patemizagio que se opdem 2 centralidade
da cidade. Note-se que, no caso do preto,
nio ha agio, permanecendo o conjunto de
possibilidades trazidas pela inteligibilidade e
patemizagdo. De forma que a inteligibilidade
e a patemizagio (preto) pode incluir um fazer
astuto ou malicioso (amarelo) que seria de se
esperar de um vildo que ¢é inserido desde o
inicio como “sombtio”, porém, sem se limitar
a esta forma de agdo. Na configuragio deste
tipo de fazer citado, a defini¢io seria dada no

cromatismo pelos subtons, especificamente o

preto-amarelado. E precisamente assim que ¢

articulado o sentido de uma malicia sobre a
criagdo, ou criativa, pelo amarelo esverdeado
da centralidade horizontal da torre.

No segundo caso (fig. 2), depreende-
se uma ago do herdi conectada 2 vida (rosa)

sobre a simplicidade agressiva do vilao




(marrom avermelhado), cujo conteddo ¢é
malicioso (amarelo). O subtom de fundo
verde-acinzentado, pela mesma ldgica
das subtonalidades como combinagées
tematicas, remete a uma mistura, de um
destino disférico sobre a criagio. A mesma
agdo prossegtie no quadro central, destacado
pelo vermelho forte que real¢a a violéncia
da cena. No quadro inferior hi a conjungio
entre a vida (rosa) e a simplicidade (marrom),
de forma que o agente dessas agées é um
heréi da transformagio (azul). Também
estdo bastante visiveis o branco e o preto, nas
duas extremidades desse herdi, a cabega e as
pernas. Neste caso a correlagio se dd com o
texto verbal 2 esquerda, que traz um discurso
associivel aos temas representados por essas
duas cores (sensibilidade e inteligibilidade e
patemizagio).

J4 no terceiro caso (fig. 3), hd uma
segmentagdo entre o mbito da transformagio
(azul) e o da criagio (verde), com interferéncia
de uma sensibilidade (branco) mais definida
no idmbito da criagio, e mais esparsa no
imbito da transformagio. De fato, como
as anilises demonstraram, a personagem
do plano inferior, Seeta, é aquela que tem
como uma das principais caracteristicas a
sensibilidade, auxiliando o heréi, no plano
superior, neste sentido. De forma semelhante,

o tom avermelhado da violéncia ¢ dado no

plano superior em formas indefinidas, ao

passo que no plano inferior é o purpura do
incognoscivel que emerge como significagio
complementar. Em outras palavras, a violéncia
e malicia repousam como obsticulo entre os

dois, uma vez que a heroina se volta para a

destino disférico
inteligivel e patémico ———
simplicidade vida

criagdo
transformacao

incognoscivel

sensibilidade

malicia - violéncia

inteligibilidade e patemizagio (preto), com
nuances de simplicidade (marrom), que
por sua vez se desdobram em algo além
(ptrpura), presentificado na base da pagina.
Pois ainda no plano inferior, o mesmo preto
da inteligibilidade é dado repousando sobre o
ptrpura, como intermediando ou conectado
a este destino além, possivelmente oriundo
dele. Acrescentando que, com uma diluigio
cada vez mais intensa, esse mesmo purpura
se expande ao alto até onde estd o heroi,
indicando, ao contririo do vermelho, algo

que os une ou engloba.

A configuragio interna do plano cromaitico

O que se tem a partir deste cenirio ¢,
em principio, a possibilidade de associacio
de alguns personagens a cores especificas.
Isto se da com os personagens principais.
Por exemplo, o heréi é marcado pelo azul
e o arquivilio pelo cinza, enquanto os
personagens adjuvantes sio mais complexos
no 4mbito cromético. Nesta possibilidade
de associagio vé-se uma simplificagio que
auxilia na concepg¢io que o leitor venha
a ter dos personagens. Entretanto, no
relacionamento das cores entre si, pode-se ir
mais além e estabelecer um panorama geral do
cromatismo no texto. Inserindo estas cores em
uma escala que evidencia as passagens de um
aoutro, percurso que é indicado no texto por
meio do laranja, por exemplo, intermediario
entre o vermelho e amarelo que tematiza
justamente uma mediagio entre a malicia e a
violéncia, propde-se um esquema cromético-
tematico baseado na relagio entre os temas

desdobrada da relagio entre as cores:

dimensé&o cognitiva

trajetdria de englobante a englobado

dimens&o pragmatica




Neste sentido deve-se acrescentar

que embora alguns personagens principais

apresentem temas/cores can()nicos, esses

temas ndo sio estanques nem exclusivos a
determinados personagens. Ao contrario, os
temas circulam tanto entre sujeitos quanto
cendrios, e mais importante do que a cor
que determinado personagem ou cendrio
apresente, ¢ a cor com que cada elemento
¢ pintado em cada cena particular. Sendo
que ha também didlogo com a luminosidade
apresentada em cada caso, com a posigio
topolégica e com a figuratividade. No
caso da topologia, as principais dualidades
levantadas sio alto-baixo e centro-margens,
ja em relagio a figuratividade a principal
segmentacdo é aquela que associa uma cor a
um ser ou a um fazer. Assim, de acordo com
a posicio e o entorno em que determinado
personagem ou cendrio ¢ mostrado, uma
cor que antes havia sido confirmada como
ligada a certo elemento visual pode nio
aparecer mais em outra pdgina que apresente
uma imagem similar, ou aparecer como
um subtom da cor original. Logicamente

as reiteracdes indicam as caracteristicas

principais de cada elemento.

Em relagio a um dos cromatismos
mais complexos nesta anilise, o purpura
do incognoscivel, percebe-se por meio do
grafico como esta cor reitera e ratifica uma
condi¢do paradoxal desta instincia além, na
intermediacdo dos dois temas que se opoem
diretamente na dimensio pragmatica, cujas
presentificagdes apresentam com frequéncia
o ser do herdi e o fazer do vildo principal
(fig. 4): o azul e o vermelho, bem como
enuncia a violéncia como parte integrante
da vida. Também fica marcada a trajetéria do
vildo, cuja presentificagio do ser, destacada
pelo cinza do destino disférico, ¢ aqui
realgada como uma interpretagio cognitiva,
entre o sensivel, o patémico e o inteligivel
— posteriormente desdobrada na narrativa
em um fazer violento. Acrescenta-se que
em uma das passagens do texto, na qual o
vilio em um papel temitico de mediador
se conjunge 2 espacialidade de mediagio
euférica, o lugar do incognoscivel, uma
alteragio de disforico a euférico ¢ impedida

devido a conjungio do antissujeito ao cinza

(fig. 5 ¢ 6).
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Figura 4 - O vermelho vivo associado ao fazer usual do arquivildo. O cinza correspondente ao ser do personagem
permanece manifesto em seu rosto. Fonte: Chopra; Kapur (2007).




Figura 5 -O arquivildo, se passando por um dos personagens, narra um acontecimento que teria ocorrido em
uma espacialidade “além”Note-se o cinza em dois momentos: acima, na extremidade do “tecido”e no canto
inferior direito, nos cabelos grisalhos. Neste disfarce, o cinza substitui um subtom entre vermelho e marrom
do personagem emulado — 0 que marca com maior intensidade o ato de disfargar-se, ao ocultar um vermelho
presente reiteradamente em seu préprio fazer e também no ser do personagem emulado. Ou seja, o fazer é
ocultado, mas néo o ser. Fonte: Chopra; Kapur (2008).

Figura 6- O personagem original emulado pelo arquivildo. Fonte: Chopra; Kapur (2007).




Outro desdobramento relevante é que
a escala cromdtica preto-branco representa a
dimensio cognitiva, a0 passo que as cores
propriamente ditas se expressam na passagem
entre as dimensdes e na prépria dimensio
pragmatica, associando a agio de dar cor a
dimensdo pragmatica. A partir disso chama
a aten¢io como, considerando a dimensio
pragmatica como centralidade englobada
pela dimenso cognitiva, e simultaneamente,
em uma dimensio outra, pelo incognoscivel,
o destino disférico sobressai deste esquema
que separa centro de margens, instaurando
a separagio entre alto e baixo. Existe uma
possibilidade de regéncia cognitiva da
dimensdo pragmatica feita por este destino
disférico, situado na dimensio cognitiva
englobante, e é o que ocorre na narrativa, no
caso do arquivilio. Considerando o cinza
a0 mesmo tempo como um desdobramento
da dimensdo cognitiva, é evidenciada no
esquema sua relagio com a dualidade
topolégica designada como do parecer
(alto-baixo), em uma oposi¢io ao ptirpura-
incognoscivel (relacionado a dualidade
estabelecida como do ser, centro-margens).

Por outro lado, os quatro temas da dimensao

pragmatica tém sua ligagio a dimensio

cognitiva por meio da simplicidade, no
inteligivel e patémico (do preto ao vermelho),
e por meio da vida, ou manutengio da vida
no ambito sensivel (do branco ao vermelho),
subtons entra as duas escalas.

Em linhas gerais, ndo hi apenas a
correlagio das cores com outros elementos,
como eidéticos e linguagem verbal, mas
também a sistematizagio dos formantes
cromiticos entre si. O resultado final define
por consequéncia um sistema complexo
de significagio na associagio entre cores,
formas e posigoes. A respeito deste sistema,
pode-se dizer que ele opera em trés fases,
independente de a leitura se dar por anilise
ou frui¢io do texto. A primeira corresponde
auma fase de correlagoes, na qual é necessario
associar determinada cor a determinada
forma, posic¢io, etc.. Na segunda fase,
com significagdes ji ratificadas, o sistema

cromitico adquire certa autonomia, de

acordo com o texto; neste caso particular
ha por vezes regéncia significativa do verbal,
por vezes do cromatico, além do topoldgico
e do eidético; sendo que na maioria das
vezes ¢ evidenciado o equilibrio entre estes
elementos, caracteristico do sincretismo das
histérias em quadrinhos. Conforme abordado
acima, em alguns pontos as cores chegam
a ser apresentadas sem marcas explicitas
em seus constituintes eidéticos, e até sem
indicativos textuais. Nestes pontos as cores
dialogam entre si na constitui¢io do sentido,
mantendo-se o topoldgico como organizador
dessa configuragio; por esses trechos o texto
observado nio se inseriria no que poderia
ser denominado como “ntcleo duro” das
histérias em quadrinhos, o sincretismo. Em
uma dltima fase, ocorre uma nova correlagio
entre essa significagio cromatica e o texto
como um todo.

De qualquer forma, em algumas
ocasides 0 cromatismo se poe Como o
fator visual no qual repousa um didlogo de
significagio de paginas inteiras. Ratifica isso
o fato que nessa mesma historia analisada,
sem as cores ndo haveria, a0 menos da mesma
maneira, a colocagio em discurso de temas
como destino disférico, transformagio,
incognoscivel, etc., temas que nao sio
fornecidos pelo texto escrito, bem como da
relagio estabelecida entre diversas figuras
que trazem estes temas pelo cromatismo,
além dos subtons responsaveis pelos temas
intermedidrios do ponto de vista cromatico.

Na observagio que se faz sobre o
sentido cromatico e do texto como um
todo, em uma espécie de paralelo, percebe-
se uma nova escala de significagio dada
pelas cores, sempre em correlagio com o
texto em que se insere. Nota-se assim como,
iniciando pela percepgio do sentido operada
inicialmente nas associagdes entre cores e
outros elementos em um primeiro momento,
chega-se a um segundo momento, com as
reiteragoes e as significagdes apreendidas,
em que se pode visualizar como as cores
dialogam entre si, especialmente por meio
dos subtons. De certa forma, neste segundo

momento da apreensio ha uma relativa




independéncia do cromatismo, ao gerar
significagdes particulares que o texto verbal
nio da. Ou seja, o cromatismo vai além do
enriquecimento visual da narrativa. Por fim,
este sentido cromdtico é reintegrado a0 texto
sincrético que o comporta, em um didlogo
de significagdes. Significagoes que sio dadas
pela obra pronta, independente de ter havido
qualquer esforgo ou intengdo dos autores em
inseri-las.

Devido ao procedimento inicial
adotado de associagdo entre cores e
outros elementos, que dita a forma que as
correlagdes sdo feitas, cada texto apresenta
uma organizagio cromdtica particular, em
padroes diferenciados. Porém, a prépria
presenca das cores se relaciona ao sentido
do texto como um todo, e elas podem
até se mostrar como principal meio na
propagagio deste sentido, portanto sua
apreciagio deve ser considerada. Embora
aqui seja tomada como exemplo apenas
uma histéria em quadrinhos especifica, a
mesma possibilidade de investigagio existe
em diversos outros textos, que mantém
sentidos e significagdes agregadoras no plano
cromitico, podendo estar em concordancia ou
discordancia com o sentido geral dos textos.
No caso abordado aqui hd um acréscimo
particularmente interessante, convergente
com o sentido geral do texto e a0 mesmo
tempo revelador de outras possibilidades. Em
conclusio, espera-se que este tipo de estudo
possa abrir possibilidades de interpretagio
e pesquisa sobre textos coloridos no que
tange 2 observagio do cromatismo como
meio comunicativo propriamente, a partir
do semi-simbolismo, considerando também

suas articulagoes internas.
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