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Resumo

Na publicacdo Spookyzone: historias de terror (2021) Huguinho, Zezinho e Luisinho, os
conhecidos sobrinhos do Pato Donald, viajam por varios paises da Europa e la
enfrentam diversos perigos sobrenaturais. Esta obra em quadrinhos possui quatro
aventuras, cada uma dividida em duas partes. O objeto da pesquisa é a historia “Nas
sombras da Floresta negra”, que mantém didlogo com elementos de contos de fadas
aliados, como esperado, a certas convencdes e personagens encontrados comumente
em narrativas de medo, e pretende observar como sdo as estratégias utilizadas pelos
textos verbal e ndo verbal no objetivo de causar medo no leitor. A publicagdo é um
exemplo de como o terror também pode agradar leitores mais jovens quando produzido
diretamente para eles, além de estabelecer um primeiro contato com o género que pode
se transformar em interesse no futuro, com potencial aumento no niumero de leitores
adultos do género. A pesquisa encontra apoio tedrico em Carlos Reis, Paulo Ramos,
Stephen King e Thierry Groensteen.

Palavras-chave: Terror. Medo. Disney. Literatura infantojuvenil. Contos de fadas.

Abstract

In the Duckscares series, Donald Duck’s famous nephews Huey, Dewey, and
Louie travel to several European countries, where they face numerous
supernatural dangers. The comics were published in 2021 In Brazil, as a
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compilation containing four stories, each being split in two parts. The object of
research is ‘The Nightmare Formula’ story. It dialogs with elements from fairy
tales connected to characters and conventions commonly found in fear
narratives, as expected, and aims at observing the strategies used by both verbal
and non-verbal texts with the intention of causing fear to the reader. This
publication is an example of how terror can also please younger readers when it
Is created with this public in mind; it is also a first point of contact with the genre
that can potentially increase the number of adult readers interested in it. This
research is based on the theoretical works of Carlos Reis, Paulo Ramos, Stephen
King and Thierry Groensteen.

Keywords: Horror. Fear. Disney. Children’s and youth literature. Fairy tales.

Introducéo

A histéria “Nas sombras da floresta negra”, com argumento e roteiro de
Francesco Artibani e desenhos e arte final de Paolo De Lorenzi, € uma das partes
que integra a publicacdo Spookyzone: historias de terror (2021) e tem como
protagonistas os bagunceiros e divertidos patinhos Huguinho (de boné e roupa
vermelhos), Zezinho (de boné e roupa azuis) e Luisinho (boné e roupa verdes),
sobrinhos do Pato Donald, entrando sem querer no meio de uma disputa entre
bruxas, lobisomens e druidas em uma de suas viagens pela Europa, mais
especificamente na divisa entre Franga e Alemanha.

Comentando brevemente a histdria para que o leitor acompanhe melhor
0 presente artigo, “Nas sombras da floresta negra” tem inicio quando os trés
patinhos passeiam por uma feira na Franca, no ultimo dia no pais antes de
viajarem para a Alemanha. A noite, o quarto deles é invadido e revirado, e marcas
de garras sédo encontradas em todos os lugares do aposento. Depois do susto,
uma confusado é formada com outros alunos, o que culmina no cancelamento de
uma festa de despedida. Irritados, mas ao mesmo tempo curiosos, em um
momento investigativo Huguinho, Zezinho e Luisinho decidem entrar na floresta
escura (com onomatopeia de vento frio por entre as arvores) seguindo pegadas,
as Unicas pistas que eles tém para - quem sabe? -, solucionar o mistério. Uma
estranha cabana muito suspeita é encontrada na floresta pelos patinhos, mas,
como boa histéria de terror, ha também a quebra de expectativa e os trés voltam

para 0 quarto sem saber 0 que aconteceu, até a entrada de personagens
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sobrenaturais que procuram um item magico, sem querer comprado por um dos
protagonistas na feira, nas primeiras paginas do capitulo.

O que nos chama atencéo € o didlogo com personagens dos contos de
fadas — tradicdo muito forte na Alemanha por conta dos irmaos Grimm —, e a
cenografia, responsavel, no objeto observado, por despertar no leitor
sentimentos como inseguranca, inquietacao e medo.

Entende-se cenografia como um dos principais elementos da narrativa
para fazer o leitor “mergulhar” na histéria, sentindo e respondendo os estimulos
entregues pela obra. “Cenografia” € um termo usado no teatro para designar o
espaco do palco e escolhas de diversos profissionais quanto a iluminacéo e
elementos que estdo dispostos em cena, entdo se pensarmos em uma
cenografia dentro do universo da literatura, tudo o que o escritor e o ilustrador
fizerem para inserir os personagens em determinado lugar com caracteristicas
proprias pode ser também considerado um trabalho de cenografia (Campos,
2021). No quadrinho analisado temos a cenografia a favor do medo, langcando
mao de cores, tracos e diferentes tipos de planos desde closes no rosto dos
personagens, até mais amplos, para mostrar em qual lugar a acdo esta
acontecendo.

Somamos 0s conceitos de cenografia e loccus horribilis (lugar
ameacador que esconde segredos) ao conceito de dimensédo argumentativa de
uma narrativa de ficcdo, “uma concepgdo mais larga de argumentagao,
entendida como tentativa de modificar, de reorientar ou mais simplesmente, de
reforgar, pelos recursos da linguagem, a visdo dos contos da parte do alocutario”
(Amossy, 2011, p. 130). Os autores conduzem o leitor desde a apresentacéo dos
personagens, incluem o tema que se desenrolard ao longo do conto, criam
personagens que interagem entre si em relagdes de amizade ou desconfianga,
até chegar no ponto mais importante em que a situacao fica critica e o0s
protagonistas sdo obrigados a encontram uma solu¢do. Toda essa historia
amarrada com elementos de aventura, comeédia, investigacao e terror.

Huguinho, Zezinho e Luisinho enfrentam mistérios mesmo estando em
situacdo de perigo (em pequenas doses, visto 0 publico para o qual a obra se
destina), e é interessante perceber que o género que causa medo surge em
edicbes especiais de personagens que ndo possuem, a principio, histérias de
terror. Este dado nos mostra que é perfeitamente possivel pensar em uma
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histéria de medo voltada para criancas utilizando caracteristicas do “terror de
adulto”, sem que seja apenas uma adaptacéo delas, mas a criagdo de um terror
proprio voltado para o mercado infantil e juvenil. Que seja terror com comédia e
aventura como dito anteriormente, mas um género que respeite a inteligéncia e
a visdo de mundo dos pequenos leitores. Obras como esta historia em
guadrinhos também nos mostram que é importante lidar com o medo de forma

ludica, pois € algo universal:

Medo é algo que todos sentimos, aprendemos a conviver e
muitas vezes a esconder para hdo demonstrarmos fraqueza,
algo que até hoje é assimilado pelas criangas e mantido, por
vezes, inconsciente nos adultos. Por sua vez, é recomendéavel
gue os leitores mais jovens sejam apresentados a obras que
possuam diversas situacdes problematicas, ligadas a existéncia
humana, de certa forma, ajudando-os a vivenciar ficcionalmente
guestbes que ja enfrentam ou enfrentardo de maneira diferente
se formos comparar com os adultos. Para além dos contos de
principes, princesas e castelos, ha uma producéo interessante,
pensada e produzida para criangas e jovens que se dedica a
compreender o0 medo sem passar pelo didatismo — algo que
mais atrapalha do que contribui com a literatura —, mas
utilizando a maioria das caracteristicas do género que causa
medo, com ludicidade e qualidade estética. (Campos; Paula,
2021, p. 3)

O medo também é encontrado em diversos contos de fadas, também
chamados de contos maravilhosos. Muitas destas narrativas sdo conhecidos
pela presenca do sobrenatural, que ndo é visto como algo incomum nas historias,
ou seja, 0s acontecimentos extraordinarios sdo aceitos pelos personagens e pelo
leitor sem hesitacdo. Podemos perceber esses elementos como um dialogo com
os contos de fadas e personagens que sao presentes nas lendas na historia

protagonizada por Huguinho, Zezinho e Luisinho.

1- A linguagem da historia em quadrinhos

Para analisarmos o objeto, faz-se necessario o apoio de alguns teéricos, a fim
de conceituar 0s pontos que guiardo nossa pesquisa, desde o que € historia em
quadrinhos e como esta modalidade de literatura é tdo atrativa para leitores de
diversas idades, passando por mais algumas informacdes sobre o género do
terror e o direcionamento para o publico infantojuvenil. Levantaremos algumas
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informacdes de maneira breve sobre 0s temas que sdo importantes para 0 N0Sso
debate.

Conhecida também como “banda desenhada”, a histéria em quadrinhos
€ conceituada como “a narrativa propriamente dita, estruturada, em regime
multimodal, pela articulacdo da imagem grafica com a linguagem verbal, ou
apenas pela primeira, de forma autbnoma” (Reis, 2022, p. 43). Falamos em
multimodalidade para analisar obras que se apropriam de duas ou mais
linguagens, o que os quadrinhos fazem quando entrelacam desenhos, palavras
e recursos com intencdo de sinalizar sons ou movimentos. Os desenhos nos
guadros, lidos em sequéncia, apresentam a narrativa normalmente com auxilio
de elementos especificos como baldes e onomatopeias, utilizando
enguadramentos e dimensdes diferentes para causar emocao e ditar ritmo. Visto
como elemento, o quadro “é apresentado como uma porg¢ao de espaco isolada
por vazios e delimitado por um requadro que assegura sua integridade”
(Groensteen, 2015, p. 36), unidade que pode ser manipulada, juntamente com
outros quadros, a fim de obter o melhor resultado ao longo das paginas. Um

quadro tem o seu antes e depois.

Os guadrinhos, como uma forma de arte e de narrativa, Sdo um
sistema em que o numero de elementos ou fragmentos dispares
trabalham juntos para criar um todo completo. Os elementos dos
guadrinhos séo parcialmente pictéricos, parcialmente textuais e,
por vezes, um hibrido dos dois. Esses elementos incluem as
imagens dos quadrinhos ou cartoons; as molduras ou quadros
gue compdem as imagens, das quais o layout da pagina
(inclusive o design do livro) € uma parte importante; assim como
os recordatorios, os baldes de fala e as préprias palavras, sejam
as inseridas nos baldes e recordatérios ou as integradas a
imagem (Postema, 2018, p. 14-15).

Se olharmos com atencéo a parcela visual, principalmente a expresséo
nao apenas dos trés patinhos, mas de todos os personagens no geral, veremos
que o ilustrador priorizou em seu trabalho as expressdes faciais, pois é sabido
gue nas histérias em quadrinhos "parte dos elementos da acao é transmitida pelo
rosto e pelo movimento dos seres desenhados” (Ramos, 2022, p. 107). Elas
favorecem a imersé@o nas emocgdes propostas pela historia, que também devem

ser sentidas pelo leitor por meio de estratégias de patemizacdo (Charaudeau,

Séao Paulo - Dossié da 7a JIHQ. e218619
5




QARTE Dossié especial

2007). Essa captacédo do publico (no nosso caso, o leitor), € conseguida por meio

da emocéo.

A semiotizacdo (puramente verbal, ou verbo-visual) s6 se realiza
na convergéncia entre os elementos que constituem, de modo
planejado, a materialidade do texto e outros, evocados na
enunciagdo em virtude do acionamento de saberes de variada
ordem — inclusive aqueles que dizem respeito a acdes e
comportamentos convencionalizados, que sao repetidos de
geracao a geragao como parte de uma “cultura” (em sentido bem
amplo) e de um “imaginario sociodiscursivo” apreendidos na
socializacdo do individuo. Esse acionamento € iniciado nos
indicios inscritos em elementos da superficie textual, tanto pelos
constituintes da verbalidade, quanto da visualidade, que, como
se tentard comprovar, exercem a mesma funcao de inserir dados
e evocar saberes, cada qual a sua maneira, a partir do repertorio
extratextual partilhado entre os interagentes envolvidos na
comunicacdo. (Feres, 2013, p. 93)

Tendo como referéncia o processo de semiotizacdo proposto por
Charaudeau (2019), existe o mundo a significar (mundo bruto) que passa por
uma transformacé@o por meio de um sujeito comunicante até se tornar mundo
significado (o mundo, o universo da obra, produzido por um recorte feito por meio
de determinadas escolhas). O sujeito enunciador (qQue ndo € a pessoa autora)
inicia um processo de transacdo, que € finalizado pelo sujeito interpretante
(leitor), e este transforma o mundo significado em mundo interpretado. Temos
sujeitos do “fazer”, eu comunicante e tu destinatario e sujeitos de “dizer”, eu
enunciador e tu interpretante, em circuitos externo e interno, respectivamente. A
histéria em quadrinhos tem estilo e forma de construcéo de narrativa proprios, o
que delimita o contrato de leitura. Quer dizer que o leitor sabe como ler, “se
comportar’” quando escolhe uma obra deste formato para passar o tempo ou
estuda-la.

Ainda segundo Charaudeau (2019), a interpretacdo de qualquer
obra depende de inferéncias, ou seja, conhecimentos exteriores trazidos na
bagagem de cada leitor, para que haja compreensao. A interpretacdo € um
processo que acontece ao longo da leitura, enquanto a compreensdo é o
resultado. O sentido do texto é construido por meio de interacdo, via de mao

dupla, entre texto (no caso especifico da histéria em quadrinhos, conjunto
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ilustracéo / palavras) e interpretador. O sujeito comunicante tem a intencao e
algo a dizer, escolhendo estratégias e idealizando interlocutores (Geraldi, 1997).

Os personagens sentem raiva, curiosidade, medo e apreensdo. N&o
apenas as faces, mas as maos também sdo extremamente expressivas, em
movimentos propositalmente exagerados, causando dinamica tanto nos
momentos de agdo quanto nos intervalos em que a historia precisa de maiores
explicacbes e, consequentemente, evoluir.

A capa (figura 1) tem o tom da comédia aliado ao terror ao mostrar, em
primeiro plano, um dos patinhos com o celular como se fosse tirar uma selfie. Os
outros dois fazem pose, alegres. Ao fundo, vemos partes de diferentes monstros
— uma garra peluda, tentaculos e olhos brilhantes na escuriddo — que saem de
dentro de um armario tipico de corredor de escola. O titulo possui uma fonte
desenhada, como se as letras estivessem derretendo ou sido mergulhada em
algo pegajoso, nojento. A cor roxa em Spookyzone (palavra com dois olhos no
lugar das letras O) e o alaranjado no subtitulo “histérias de terror’ sdo cores

tipicas das comemoracdes de Halloween.

{1 cuiturama

Fonte: Disponivel em: https://inducks.org/story.php?c=XPW+MDT ++3-5#scans. Acesso em: 09
jul. 2023.
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Na primeira abertura de capitulo, em uma ilustracao de pagina inteira, a
figura central € um vulto voando no céu iluminado pela lua. N&o € muito mostrado
o0 exterior, mas é possivel ver arvores e uma floresta densa logo abaixo. Diversos
tons de cores frias entre o lilas e o verde estdo por toda a parte da ilustracao.
Em planos mais préximos temos Huguinho, Zezinho e Luisinho em expressdes
corporais que demonstram medo e pavor, mas que nao deixam a investigacao
de lado. Nos detalhes em volta, no quarto que aparentemente foi invadido,
marcas de garras estdo em todo lugar: colchdo, paredes, mobilia. A noite
completa a atmosfera de mistério e a presenca de algo assustador, violento e
agressivo é pressentida. As ilustracfes que apresentam as partes 1 (figura 2) e
2 escolhem algum momento importante e instigam o leitor, criando clima de
mistério e deixando pistas que fardo sentido na leitura, mas sem entregar

informacdes demais.

Figura 2 - llustracé@o da primeira parte

SOMBRE HISTOIRE EN...,

|\
&
l -\ b )
- PARTIE 1 -

© Disney. Scénario: F. Atibani. Dessins: P. De lorens. Troduchion: V. Turier.

Fonte: Disponivel em: https://inducks.org/story.php?c=XPW+MDT++3-5#scans. Acesso em: 09
jul. 2023
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O leitor é apresentado a Alsacia, o lugar em que os patinhos estdo, com
cenografia da parte externa muito caracteristica com fachadas de casardes e
suas grandes janelas de vidro e ruas de pedra, além do colégio em que eles
estudam, que lembra a arquitetura de um castelo.

Depois de jantar e atravessar enormes corredores, os trés entram no
guarto e descobrem que o espaco foi revirado, o armario quebrado e papéis
rasgados pelo chdo, como se alguém tivesse estado la procurando por algo. A
partir dai a investigacéo tem inicio.

Na imagem da segunda parte, os patinhos estdo no centro de um circulo
iluminado na floresta (figura 3). A luz de baixo para cima traz dramaticidade a
cena e simbolos brilham como se alguém ou um grupo tivesse comecado um
ritual. A ilustracdo antecipa um perigo que esta préoximo, resumindo sem fornecer
muitas informacdes o que acontecera no climax da histéria, instigando o leitor. A
floresta continua sendo elemento da cenografia assustadora, a noite, com larga
utilizacdo de cores como preto e lilas em contraste com os brilhantes verde e

amarelo.

Figura 3 - llustracdo da segunda

Francesco Ackihand ey
2

Fonte: Disponivel em: https://inducks.org/story.php?c=XPW+MDT ++3-5#scans. Acesso em: 09
jul. 2023.
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A histéria em quadrinhos é composta por elementos visuais (ilustracdes
e palavras na grande parte das vezes, até porque ja encontramos outros
elementos como musica e animag¢des em uma parceria multimodal) distribuida
em requadros que mostram acdes inseridas em determinada ordem temporal
dentro de uma estrutura narrativa. Comeco, meio, fim. O desenvolvimento
sequencial em que o conjunto imagem / palavra € dependente de seu sucessor
e de seu antecessor conta também com relacdes de causa e efeito. “Uma novela
grafica é grafica porque € constituida a partir de sequéncias de imagens
desenhadas, fotografadas, e também pintadas [...]" (Ranz, 2023, p. 12).

Manifestacéo artistica que permite diversas maneiras de expresséo de
desenho e pintura, inimeras fontes, baldes e de formatos de requadros, a
histéria em gquadrinhos fica embaixo de um “guarda-chuva” que € a novela
gréafica, incluindo também livros ilustrados. Proporciona, por meio de diversas
linguagens, experiéncias estéticas através de textos verbal e ndo verbal e o
didlogo entre eles dois. Acompanhando esta linha de pensamento, podemos
entender que “[...] a histéria em quadrinhos, ainda que se expresse apenas por
imagens, em seu conjunto, é lida porque (em seu conjunto) ela € um cédigo que
um leitor, como vocé mesmo, decodifica, compreende e interpreta nesse
processo que chamamos de leitura” (Ranz, 2023, p. 15)

Decodificar, compreender e interpretar sdo a¢gbes que nos remetem a
modo de organizacdo narrativo e contrato de comunicacdo, conceitos que
encontramos em estudos de linguagem de Patrick Charaudeau (2019).
Decodificar, pelo menos no ocidente, pode ser considerado o entendimento de
que a leitura é feita da esquerda para a direita e de cima para baixo. Sabemos e
aceitamos as regras (pois as aprendemos em algum momento da nossa vida)
desse contrato de comunicacao e assim vemos a historia em quadrinhos. Cada
guadro € um momento na narrativa e entre esses quadros existem as sarjetas,
espacgos normalmente em branco, de entre-acdo, em que fica subtendido o que
aconteceu entre um quadrinho e outro (Ranz, 2023). Este espago precisa da
imaginacgao do leitor para completar a ideia / cena. “O processo em que o leitor,
a partir das partes, consegue perceber o todo se chama ‘concluséo™
2023, p.16).

(Ranz,
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[...] assistimos de forma constante a aparicdo de metéaforas,
metonimias visuais e demais recursos estilisticos; palavras que
variam de aspecto, mudando de tipografia e tamanho para
enfatizar acdes ou caréater; vazios, evocagles, linhas de
movimento, onomatopeias, formatos de capa que tragam
paralelos entre forma e contetdo e que conferem ao livro uma
conotacdo especifica de delicadeza, for¢a, jogo que o texto
também transmite. (Ranz, 2023, p. 17)

Com todas as pecas colocadas em jogo, o leitor consegue
aproveitar a leitura e se divertir acompanhando as aventuras dos protagonistas.

2 - Medo para o publico infantil e juvenil

A literatura de medo, cuja maior funcdo é assustar, possui alguns niveis de
apavoramento e, segundo King (2003), o terror é a emocéo mais genuina, pois
usa o que a mente imagina. O horror, que desperta reacoes fisicas, e a repulsa,
resultado de contemplacdo de cenas extremamente violentas, seriam niveis nao
tdo elevados do medo. Interessante ver o crescimento de obras infantojuvenis
de terror no mercado, mas é bom entender que a literatura para este publico ndo
€ a mesma voltada para o publico adulto. O terror infantojuvenil se apropria de
caracteristicas do género e reinventa o modo de sentir medo, de maneira mais

leve e muitas vezes com humor.

Dessa forma, podemos pensar em literatura de medo para
pequenos e jovens leitores que utiliza a maioria das
caracteristicas do género com ludicidade e qualidade estética.
Medo € algo que todos sentimos, aprendemos a conviver e
muitas vezes a esconder para nao demonstramos fraqueza, algo
gue até hoje é assimilado pelas criangas e mantido, por vezes
inconsciente, nos adultos (Campos, 2021, p. 25).

E para finalizar, acerca do direcionamento para o publico infantojuvenil,
temos os personagens Huguinho, Zezinho e Luisinho — criados por Ted Osborne
e Al Taliaferro —, patinhos que tiveram a primeira aparicdo em tiras de jornal em
17 de outubro de 1937 (Ramone, 2007), protagonizando histérias de terror, ou
seja, personagens ja estabelecidos e com carisma em um género que eles nao
costumam estar. Ndo deixa de ser uma maneira de atrair um publico que talvez

nao fosse ler algo do género.
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Como recursos para ativar o medo, além da ameaca que alguns
personagens secundarios representam demonstrada pelos textos verbal e ndo
verbal (garras, dentes e capacidade de soltar raios pelas méos), as cores foram
usadas como estratégia na missdo de criar uma floresta sombria (cenografia
comum dos contos da tradicdo, morada de monstros, perigos e armadilhas) com
tons escuros de verde e azul, arvores com galhos pontudos e espago para um
ritual de magia, quando acontece o climax, todos 0s personagens surgem em
uma grande batalha pelo poder, mas que felizmente termina de maneira positiva
e sem feridos (pelo menos gravemente), afinal de contas, € uma historia de terror
infantojuvenil com personagens da Disney, entdo nada muito agressivo seria

tolerado.

3- Consideragoes finais

7

A publicacdo Spookyzone: historias de terror mostra que € possivel unir
universos a principio tao diferentes como a literatura infantojuvenil e o terror com
qualidade estética, intertextualidade e utilizacdo de convencdes de género no
contexto de um publico com suas especificidades. Além de proporcionar diversao
e sustos em doses muito menores, este tipo de publicacdo prepara o publico
mais jovem para outras obras e experiéncias, abrindo possibilidades para um
leitor que, conforme cresca e ganhe conhecimento de mundo, possa desfrutar

de outras histérias de terror que sejam adequadas para diferentes idades.
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