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Resumo

Objetiva analisar o papel da memoéria e da memdria cultural no processo de adaptacao
entre e no interior de géneros discursivos no mercado cinematografico de super-herdis.
Como corpus de analise selecionamos trés adaptacdes do personagem de historias em
guadrinhos Homem-Aranha: Homem-Aranha, de 2002; O Espetacular Homem-Aranha,
de 2012 e Homem-Aranha, de volta ao lar, de 2017. Como referencial tedrico,
trabalharemos com Bakhtin (1997) que compreende os géneros discursivos como um
conjunto de enunciados semelhantes; Assmann (2011), Erll (2010) e Heller (2003) para
conceituar a memoria cultural, vista como uma construgdo oriunda dos vestigios que
emanam de obras culturais; Hutcheon (2013), que compreende a adaptacdo como um
processo que constréi algo novo; e Todorov (2013) em sua ideia da tensdo entre
diferenca e repeticdo na elaboragdo de narrativas. Metodologicamente, utilizaremos
Vanoye e Goliot-Lété (2011), com a ideia de construcdo de sentidos por meio de
fragmentos filmicos. Concluimos que a adaptacao utiliza a memadria como elemento do
processo de construcdo enunciativa, sendo fundamental na producdo de obras da
industria cultural e sua dindmica de diferenca e repeticdo para a producao de uma
memoria cultural.

Palavras-chave: Adaptacdo. Géneros discursivos. Meméria cultural. Historias em
qguadrinhos. Cinema. Homem-Aranha (personagem).

Abstract
It aims to analyze the role of memory and cultural memory in the adaptation process
between and within discursive genres in the superhero movies market. As corpus of
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analysis we selected three adaptations of the comic book character Spider-Man: Spider-
Man, from 2002; The Amazing Spider-Man, from 2012 and Spider-Man, Homecoming,
from 2017. As a theoretical framework, we will work with Bakhtin (1997) who understands
speech genres as a group of self-identical utterances; Assmann (2011), Erll (2010) and
Heller (2003) to conceptualize cultural memory, seen as a construction arising from the
traces that come from cultural works; Hutcheon (2013), who understands adaptation as
a process that builds something new; and Todorov (2013) in his idea of the tension
between difference and repetition in elaboration of storytellings. Methodologically, we will
use Vanoye and Goliot-Lété (2011), with the idea of construction of meaning through
filmic fragments. We conclude that adaptation uses memory as an element of the
utterance construction process, being fundamental in the production of the cultural
industries products and its dynamics of difference and repetition for the cultural memory
production.

Keywords: Adaptation. Speech genres. Cultural memory. Comic books. Movies. Spider-
man (character).

Introducéo

A producdo cinematografica hollywoodiana do século XXI é caracterizada,
essencialmente, por producdes adaptadas de historias em quadrinhos de super-
herois surgidas no decorrer do século passado. Tal empreendimento se mostrou
de enorme sucesso financeiro e, na maioria das vezes, de publico e critica.

Quando falamos que essas narrativas cinematograficas sdo adaptacoes,
estamos falando de um processo complexo, que lida com discursos passados
para se construir novos, com pretensdes discursivas mais condicionadas ao
contexto de producgdo atual e que podem gerar significacdes diversas. Ou seja,
a adaptacdao esta indissociavelmente associada com a no¢cdo de memoria, tanto
uma memoria ligada diretamente ao género que esta sendo adaptado de uma
linguagem para outra, quanto uma memoria social, coletiva, individual e cultural,
atrelada aos sujeitos e suas dimensdes interpretativas sociais e culturais.

E necessério enfatizar que estamos falando de produtos ligados a uma
industria de entretenimento que visa, especialmente, o lucro financeiro, sendo
gue, nessa légica de mercado, a memaria possui um papel igualmente relevante,
mais latente quando relacionada a adaptacao de personagens cujas narrativas
foram contadas e recontadas diversas vezes, pelas mais variadas midias, ao
longo das décadas do século XX.

Nossa hipétese é a de que a memodria € um elemento fundamental na
criacdo de produtos culturais; deste modo, este artigo busca uma melhor

compreensao do papel da memoria em suas variadas dimensdes - com destaque
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para a cultural -, na construcdo de narrativas cinematograficas de super-herois
gue partem da nocédo de reboot — reinicio —, para trazer histérias ja conhecidas
COMO uma nova criagdo para um novo contexto de producdo que visa a
permanéncia cultural de um personagem — ou “universo” de personagens —, e
seu valor de mercado enquanto uma marca potencialmente lucrativa.

Com o intuito de efetuar tal analise, partiremos de autores como Assmann
(2011), Erll (2010) e Heller (2003) para trabalharmos o campo da memoria
cultural ligada a um processo de diferenca e repeticdo - como nos aponta
Todorov (2013) — associado ao ato adaptativo, visto aqui pela 6tica de Hutcheon
(2011) em suas relacfes sociais, materiais e mentais. A analise cinematografica
se dara por meio de Vanoye e Goliot-Lété (2011) e sua analise filmica.

Como corpus de na andlise selecionamos trés filmes do personagem
Homem-Aranha - Homem-Aranha e O Espetacular Homem-Aranha, e o primeiro
filme solo do personagem no Universo Cinematogréafico Marvel (UCM) — Homem-
Aranha, de volta ao lar — uma vez que entendemos que tais producfes séo
representativas da relacdo entre memoria cultural, adaptacdo e mercado nas
producdes cinematogréficas do século XXI.

Ressaltamos que a pesquisa encontra-se em fase ainda inicial, desse
modo, a andlise se dara por meio de fichas com dados dos filmes, com
informacdes técnicas e descritivas; do uso da metodologia proposta por Vanoye
e Goliot-Lété (2011), baseada na observacao de fragmentos filmicos para a
construcdo de sentidos, onde observaremos como a memoria trabalha na
construcdo narrativa. Pretendemos, em um segundo momento, realizar
entrevistas com espectadores, visando compreender como a memdaria opera na
construcao de sentidos.

1 - Memoaria Cultural, géneros discursivos e adaptacao

A memoria, enquanto um campo social de estudos, se originou quando esta
comecgou a ser vista como “uma construcdo humana, finita e, portanto, uma
construgdo no tempo” (Gondar, 2005, p. 19). Maurice Halbwachs, sociélogo
discipulo de Bergson e Durkheim, pode ser considerado como um dos pioneiros

nos estudos da memodria ligada ao social, a uma coletividade, tanto que sua
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alcunha é a de criador do conceito de memoria coletiva com a publicagéo das
obras Les cadres sociaux de la mémoire (1925) e, postumamente, La mémoire
collective (1950).

Halbwachs (2004) compreendia nessas obras a memoéria como um
trabalho, uma constru¢cdo social oriunda dos mais variados grupos que
constituem a sociedade, sendo que tal construcdo seria sempre fruto do
momento presente, uma vez que “a lembrangca € em larga medida uma
reconstrugdo do passado com dados emprestados do presente” (Halbwachs,
2004, p. 75-76).

Partindo dessa concepcéao, podemos afirmar que a memaria € um trabalho
de construcdo do passado que ocorre no contexto social, histérico, econdmico e
cultural do presente, dos diversos grupos sociais nos quais 0 sujeito esta
inserido. Tais lembrangas nunca serdo realmente o que de fato ocorreu, mas
interpretacdes do passado condicionadas aos mais variados fatores de quando
essas constru¢cdes memorialisticas ocorrem. Inclusive, diz Halbwachs (2004, p.
58), “a memodria coletiva [...] envolve as memorias individuais, mas ndo se
confunde com elas”.

Assim sendo, o individuo s6 se recorda por meio dos comentarios,
discursos, memorias de “comunidades afetivas” ligadas a determinados grupos
dos quais fez parte. A memdéria individual estara atrelada a impressdes e
sentimentos, mas ndo necessariamente a uma lembranca, que sO se dara por
meio do contato com os demais membros, mas sendo necessario que esses
sujeitos tenham concordancias em relacdo aos pontos de vista individuais de
cada um sobre determinado acontecimento (Halbwachs, 2004). Ora, se tais
contatos sédo desfeitos com o tempo e ndo ocorre mais a elaboracéo de dialogos
sobre acontecimentos comuns ao grupo, as lembrangas vao se “desfazendo”
pouco a pouco. A duracgdo de um grupo € um elemento de relevancia nesse
processo, pois “a sucessdo de lembrangas, mesmo daquelas que sdo mais
pessoais, explica-se sempre pelas mudancas que se produzem em nossas
relacbes com os diversos meios coletivos” (Halbwachs, 2004, p. 56).

Ou seja: dentre tais meios coletivos, podemos compreender também
como a “memoéria exterior ao sujeito”, o que Halbwachs denomina de uma
‘memoria histérica”, onde nossa memoaria individual ou “autobiografica” se

apoiaria, pois “toda historia de nossa vida faz parte da histéria em geral”
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(Halbwachs, 2004, p. 59), sendo que a memdria histérica seria, obviamente,
mais ampla do que a autobiografica, sendo necessario que sua representacao
ocorra sempre de forma esquematica e resumida.

Um torcedor de um time de futebol que participou de uma final importante
de campeonato, por exemplo, ndo necessariamente esteve no estadio para ver
tal acontecimento ao vivo, mas ele pode ter visto pela televisdo ou ouvido pelo
radio, sendo que, posteriormente, existirdo matérias jornalisticas, gravacdes
diversas, livros e outras obras possiveis sobre o acontecimento. Estes fardo
parte da vida do sujeito, de sua memoria autobiografica, mesmo este ndo tendo
participado diretamente dela. Os comentarios, concordancias com grupos de
amigos em comum, poderdo auxiliar numa construgdo mais “vivida” de tais
lembrancas.

O ponto ao qual estamos querendo chegar aqui é o de que 0s registros,
em suas mais variadas formas e linguagens, serédo igualmente uma forma de
memodéria que atuara, de modos variados, em um processo social de construcao
de memodrias coletivas e individuais. Podemos entender tais registros como
parte de uma memoria cultural, pois, como atesta Assmann (2011, p. 221), “a
relacdo de uma dada época com seu passado repousa em grande parte sobre a
relacdo dela com as midias de memodria cultural’. Essas midias podem ser
compreendidas como artefatos diversos, livros, monumentos, filmes, histérias
em quadrinhos, documentos diversos que podem ser entendidos como uma
“‘materializagdo” de memorias que deixa vestigios e vozes do passado para
conversarem com O presente e construirem interpretacfes diversas,
dependendo dos contextos socio-histoéricos e culturais de determinada época e
do desempenho memorativo de cada midia.

Erll (2010, p. 3), entende que a memoria cultural se constituiria no
atravessamento de trés dimensfes nas quais a cultura — em um sentido
antropolégico —, é compreendida: uma social, relacionada aos sujeitos,
instituicbes e suas relacdes; um material, ligada aos artefatos e as midias, ou
seja, a materialidade; e uma mental, relacionada aos modos de pensar e
mentalidades de uma dada época, ao simbdlico.

A memoria cultural se concretiza, portanto, em imbricamentos, sendo que
Erll (2010) acredita que os meios ficcionais possuem um imenso poder de moldar
a imaginacgao coletiva sobre o passado e, consequentemente, o0 presente.
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Assim como Halbwachs (2004), Heller (2003) entende que para a
efetivacdo de uma memodria cultural € necessario o entendimento compartilhado
de significados por determinados grupos sociais. Na contemporaneidade,
podemos incluir as midias sociais como grupos que constroem e compartilham
significacdes sobre conteudos midiaticos diversos.

Outro fator relevante que Heller (2003) nos traz é a necessidade de atos
de repeticdo — que ocorram regularmente —, para que os significados sejam
construidos e tenham uma espécie de “permanéncia” coletiva.

Neste ponto entramos na questdo trazida por Todorov (2013) da
construcdo de narrativas que se formariam da uma relacdo de tensao entre
categorias de diferenca e de repeticdo. A diferenga pode ser vista como “onde
cada instante se apresenta pela primeira e ultima vez” (Todorov, 2013, p. 21-22),
sendo o0 novo, o inédito. Ja a repeticdo possuiria a incumbéncia de trazer
organizacdo e sentido ao novo, uma vez que para este fazer sentido é
necessario algo reconhecivel, um lugar onde a meméria atuara como elemento
estabelecedor de semelhancgas, uma “guarida” significante.

Por isso, acreditamos, a importancia de estabelecermos as histérias em
guadrinhos e o cinema como géneros discursivos no sentido bakhtiniano (Costa,
2017).

Bakhtin (1997) atesta que os géneros discursivos sao tipos relativamente
estaveis de enunciados. Isso que dizer que cada género contera enunciados que
possuem caracteristicas semelhantes que serdo reconheciveis em dado campo.
Essas caracteristicas tornardo os enunciados reconheciveis, ou seja, podemos
fazer um paralelo com a repeticao de Todorov, sendo que, a0 mesmo tempo em
que h& o reconhecivel, & necessario algo novo, uma diferenca que torne tal
enunciado Unico. Lembremos que, como nos diz Morin (1967, p. 28-29), a
industria cultural trabalha com essa mesma ldgica, pois “sempre reclama um
produto individualizado, e sempre novo” numa espécie de “burocracia-invengao”
e “padrao-individualidade”, pois a massa consumidora sempre quer algo
reconhecivel, porém, individualizado, em uma constante contradicdo de
padronizacao e originalidade.

A partir do momento que entendemos todo enunciado como algo novo
pautado por algo reconhecivel, uma meméria, podemos associar com a ideia de
adaptacao apresentada por Hutcheon (2013), quando esta diz que a adaptacao
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€ sempre um processo que constitui algo novo e ndo uma mera copia de algo
anterior, sendo fruto de uma intertexualidade, de diversas vozes que fazem parte

de um processo dialégico continuo.

1.1 Reboot, memodria e producgéo cultural

O reboot — reinicio —, pode ser entendido, de acordo com Merino (2022, p. 287)
como “um processo que pressupde a reiniciagao e reconstrugdo de um mundo
narrativos (sic), instituindo um novo mundo possivel’. Determinadas
caracteristicas da narrativa anterior podem e devem permanecer, pois €
necessario o reconhecivel, mas o “contar de novo” precisa ter igualmente o novo,
uma significagdo que lhe seja propria.

Diversos personagens do género discursivo dos super-heréis ja tiveram
filmes que se enquadram na ideia de reboot, como Batman e Superman. Porém,
o Homem-Aranha é o personagem que mais sofreu tal processo no século XXI,
sendo que isso ocorreu em periodos extremamente curtos de tempo. Por isso,
entendemos que o personagem é relevante para uma melhor compreenséo do
fendbmeno e de suas variadas dimensdes sociais, econémicas e culturais.

Hollywood pode ser vista como uma das primeiras empresas
transnacionais do mundo (Butcher, 2004, p. 16). Essa indUstria surgiu apos a
Primeira Guerra Mundial, com sua producdo e distribuicdo enraizada na
Califérnia, nos Estados Unidos da América. Desde seu inicio, Hollywood tinha
uma pretensdo de produzir de modo “universal”’, pois “seus produtos nunca
foram concebidos apenas para consumo interno, mas pensados e fabricados
para ‘ganhar’ o mundo” (Butcher, 2004, p. 16). Ser “universal” € uma
caracteristica inerente a prépria indastria cultural, que visa nunca se atrelar
fortemente a uma cultura com tragos mais fortemente locais (Morin, 1967), pois
a ideia é que seus produtos sejam consumidos na maior parte do mundo.

Partindo da ideia de que esses filmes sdo produtos ligados a uma
industria, eles s&o, portanto, algo que deve ser vendido, e, nesse caso,
estratégias de venda de mercado e de marketing sdo essenciais. Como afirma
Gabriel (2010, p. 28), o marketing “é dirigido para satisfazer necessidades e
desejos humanos”, sendo que, nesse processo, 0 publico-alvo deve ser

devidamente conhecido para que possa ser “satisfeito”. Um ponto de extrema
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importancia, segundo Gabriel (2010, p. 28) é que esse publico-alvo pode se
modificar com o tempo, pois 0s comportamentos, as praticas sociais, culturais e
de consumo mudam; as estratégias de marketing devem estar atentas e seguir
essas mudancas.

E a memoéria serA um elemento relevante nessas estratégias de
marketing, uma vez que na tenséo entre diferenca e repeticao ela atuara como
um instrumento que, de certa forma, mediara tal dinAmica, pois 0 sujeito que
consome sempre faz um trabalho de construcdo memorialistica quando em
contato com um género discursivo e 0s seus enunciados, inclusive os da

indUstria cultural.

1.2 O Homem-Aranha

O personagem Homem-Aranha foi criado em 1962 na revista Amazing Fantasy
15 (figura 1). Como diferencial, a narrativa trazia o personagem Peter Parker, um
estudante cuja origem ocorre ao ser picado por uma aranha radioativa adquirindo
“forga e agilidade acima do normal, assim como o poder de escalar paredes”
(Howe, 2013, p. 51). O personagem, inicialmente, pensa somente em lucrar com
0S novos poderes em competicdes de luta livre. Costura um uniforme vermelho
e azul com mascara, até que, ao deixar um criminoso escapar, por achar que
ndo é seu papel intervir, isso leva a consequéncias fatais, pois seu tio Ben é
assassinado posteriormente pelo mesmo criminoso. A narrativa mostra, desse
modo, que “as roupas, (...) nao fazem o heréi” (Howe, 2013, p. 51). Apos esse
acontecimento o jovem Peter descobre que “grandes poderes, trazem grandes
responsabilidades”. Esta frase torna-se um lema do personagem em especifico

e das histérias de super-heréi em geral.
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Figura 1 — Capa de Amazing Fantasy, n. 1, 1962.

AMALING.

© FANTASY ©

Fonte: Stamato, 2017.

O Homem-Aranha tem sua primeira adaptacao cinematografica datada do
ano de 2002, em um filme de origem que narrava a transformacéo de Peter em
Homem-Aranha, a morte de seu tio Ben, o romance com a mocinha Mary Jane
e o0 combate com o vildo Duende Verde. O filme teve duas continuacfes, sendo
uma em 2004 e outra em 2007. Em menos de cinco anos, foi langado o primeiro
reboot, em um filme intitulado O Espetacular Homem-Aranha e exibido em 2012
(figuras 2, 3 e 4). O enredo, novamente, contava sua origem, a morte do tio Ben,
sendo que, agora, a mocinha era a personagem Gwen Stacy e o vilao, o Lagarto.
Tal fato motivou discussdes de critica e publico, pois muitos acharam que havia
muito pouco tempo que a origem do personagem tinha sido narrada no cinema,

sendo que ela ainda estava muito vivida na mente dos espectadores.
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Figuras 2, 3 e 4: Cartazes dos flmes do Homem-Aranha

THE AMRZING

SIPIOoEeElR-MAIN

-

"~ SPIDER-MAN

//nmgc Smiin
Fonte: Uau, 2023.

Por esse motivo, o segundo reboot do personagem, ocorrido depois de
apenas trés anos da continuacao do reboot anterior, € lancado em 2017 com o
titulo Homem-Aranha, de volta ao lar e, dessa vez, ndo reconta a origem do

personagem, inserindo-o no UCM como um super-herdi ja atuante. Sua primeira
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aparicao nesse contexto € no filme Capitdo América: Guerra Civil de 2016 e, em

2017, no filme citado.

2 - Metodologia

Por se tratar de um trabalho ainda em fase inicial, a analise se dara, até este
momento, por meio da elaboracdo de fichas com informacfes técnicas e
descritivas das obras para que tenhamos uma ideia do que € construido na
dinAmica de diferenca e repeticdo que caracteriza as narrativas do Homem-
Aranha no século XXI. Em uma posterior analise filmica com maior profundidade,
utilizaremos a proposta de Vanoye e Goliot-Lété (2011), que tem por base a
observacédo e analises de dados e de fragmentos das obras cinematograficas
para a construcdo de sentidos variados na construcdo de uma memoria cultural

por meio de narrativas do género de super-herais.

3 - Contando de novo

Neste trecho do artigo, apresentamos fichas elaboradas pelo autor como um
primeiro momento de estruturacéo da pesquisa, que terdo a funcéo de organizar
as informacgdes técnicas e descritivas do enredo das obras selecionadas para
analise.

A primeira ficha (quadro 1, figuras 5 e 6) é relativa ao filme O Homem-
Aranha, dirigido por Sam Raimi e lancado no ano de 2002. O filme foi um sucesso
de critica e, em especial, de publico. O filme ainda era producao dos estudios
Sony, quando o UCM néo havia sido concebido.
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Quadro 1 — Dados de O Homem-Aranha

Filme - Homem-Aranha

Ano: 2002

Diregdo: Sam Raimi

Duragdo: 121 minutos

Sinopse: Peter Parker é um jovem estudante que mora com seus tios. Um dia é picado
por uma aranha radioativa e adquire poderes com habilidades similares as de uma
aranha, como escalar parede, ter superforga e langar teias, tornando-se o Homem-

Aranha. O heréi precisa enfrentar o vilao Duende Verde ao mesmo tempo em que busca
um romance com a jovem Mary Jane.

Fonte: Elaborado pelo autor

Figuras 5 e 6 — Cenas de Homem-Aranha ‘

Fonte: Homen-Aranha, 2022

Abaixo temos a ficha do filme O espetacular Homem-Aranha (Quadro
2), dirigido por Marc Webb e langado no ano de 2012, apenas cinco anos apos

a terceira e Ultima sequéncia da trilogia de Sam Raimi.

Quadro 2 — Dados de O Espetacular Homem-Aranha

Filme — O Espetacular Homem-Aranha
Ano: 2012

Diregdo: Marc Webb

Duragdo: 136 minutos

Sinopse: Peter Parker é um jovem estudante que mora com seus tios. Um dia é picado por
uma aranha radioativa e adquire poderes com habilidades similares as de uma aranha,
como escalar parede, ter superforca e langar teias, tornando-se o Homem-Aranha. O
herdi precisa enfrentar o vildo Lagarto ao mesmo tempo em que busca um romance com
a jovem Gwen Stacy.

Fonte: Elaborado pelo autor
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Fonte: O espetacular Homem-Aranha, 2012

Por ultimo, apresentamos a ficha do segundo reboot do personagem em
menos de dez anos, Homem-Aranha, de volta ao lar (Quadro 3), lancado em
2017, jA como uma extensao do MCU. Embora seja um novo reboot, nesse caso

nao temos a origem do personagem contada novamente.

Quadro 3 — Dados de Homem-Aranha, de volta ao lar

Filme - Homem-Aranha, de volta ao lar

Ano: 2017
Diregdo: John Watts
Duracdo: 133 minutos

Sinopse: Apos aparecer lutando junto com o grupo de super-herois “Os Vingadores”, o
Homem-Aranha— cuja identidade secreta é o jovem Peter Parker — luta contra
criminosos locais até aparecer o vilao Abutre, que busca novas tecnologias para criar um
supergrupo de viloes.

Fonte: Elaborado pelo autor

Figuras 9 e 10 — Cenas de Homem-aranha, de volta ao lar.
- = - '}",.’

Fonte: Homem-Aranha, 2017.
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Ao lermos as informagdes contidas nas fichas de cada um dos trés
filmes, podemos tecer algumas consideracdes. O primeiro reboot, O Espetacular
Homem-Aranha, sofreu criticas por contar novamente uma histéria de origem.
Tais comentarios demonstram que o problema néo foi necessariamente o reboot,
mas o tempo consideravelmente curto entre esse e o filme de 2002, sendo que,
em esséncia, a mesma historia estd sendo (re)contada, embora, obviamente,
apresente diferencas. Como sabemos, a constru¢cdo de memoria tem relacao
com certa temporalidade, onde comentarios de outrem — publico, critica, etc —
constroem, em uma dimensdo coletiva, lembrancas e sentidos de um
acontecimento. No processo de diferenca/repeticéo (Todorov, 2013) a ultima tera
uma relagao direta com a memoéria, em especial com uma meméria de género.

Porém, no caso de O espetacular Homem-Aranha, a diferenca se
apresenta com novos atores, novos personagens, ambientacdes e diversos
outros elementos e a repeticdo com as caracteristicas do género discursivo, mas
igualmente com a estrutura narrativa da obra de 2002, extremamente
semelhante, de forma geral. Ao mesmo tempo em que tal repeticao é essencial,
0 esquecimento também deve existir, para que essa repeticdo construa
lembrancas e a memodria que dara o “conforto” do reconhecivel.
Entendemos que, no caso de produtos culturais desse género, o tempo tera
relevancia, uma vez que a memoéria autobiogréfica/individual (Halbwachs, 2004),
gue constroi impressdes por intermédio das relacdes com determinados grupos
— espectadores, criticos, jornalistas —, necessitaria esquecer de um modo mais
‘intenso” do que o pouco espaco temporal entre os filmes permitiu. As
lembrancas construidas pelo grupo, ainda eram muito vividas: desse modo, a
repeticdo se acentua de forma mais ativa do que a diferenca. Tal fato,
acreditamos, interfere no consumo, enquanto produto, de narrativas desse
género, em especial as de origem. O espectador, por ndo ter “tempo de
esquecer”, fica sem um “espaco-livre” (Dodebei; Gouveia, 2008), essencial para
a criacao de novos sentidos, pois a diferenca ndo consegue atuar de modo mais
efetivo na tenséo com a repeticao.

No caso de Homem-Aranha, de volta ao lar, a estratégia do estudio é
diferente, pois um reboot é feito, mas sem um foco em uma historia de origem,
0 que traria 0s mesmos problemas no processo de diferenca/repeticdo do filme
de 2012. Nesse novo projeto o personagem € inserido no UCM, que ja € um
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grande sucesso entre a critica e, especialmente, de publico e renda, e ndo tem
sua origem recontada, pois os produtores provavelmente compreenderam que 0
espectador j& possui tal memaéria de como o personagem se tornou o0 Homem-
Aranha e ndo haveria um tempo hébil para um esquecimento de tal narrativa que
justificasse um novo reboot de origem. HA um balanceamento maior entre
elementos de diferenca e de repeticdo, gerando um produto mais “original” - em
suas diferencas - em relacao as narrativas do personagem produzidas nos anos
anteriores. A estratégia de marketing, com um maior entendimento do publico e
da sua relacdo com os produtos culturais em determinados periodos de tempo,
funcionou, tendo sido o filme um enorme sucesso de critica, publico e renda,
sendo a producéo cinematografica do género que mais faturou financeiramente
em 2017 (Bridi, 2017).

Consideragdes

Partindo da ideia de que o processo adaptativo entre géneros discursivos se da
no uso de um processo memorialistico que é trabalhado em uma expectativa de
diferenca e repeticdo na construcdo de uma memoria cultural, entendemos que
a memodria é elemento relevante no mercado de produtos culturais.

A breve analise por meio das informacdes presente nas fichas dos trés
filmes selecionados, nos mostra como a escolha do que contar e do que
descartar ou modificar na producdo de uma adaptacéo terd uma relagdo com
processos de diferenca e repeticdo e de memodria. No caso de produtos
cinematogréaficos da industria cultural, sendo, no nosso caso, do género
discursivo dos super-herais, a construgdo de uma memaria cultural oriunda de
tais produtos, ocorrera numa dinamica de relacdo entre dimensfes sociais,
materiais e mentais e processos de diferenca, repeticdo, esquecimento e
lembranca.

Além disso, entendidos como produtos de uma industria especifica, o
trabalho mostra que a memoaria e as dindmicas que a envolvem, devem ser
aspectos a serem levados em consideracdo em estratégias de producéo e de
marketing desses produtos, pois a memadria mostra-se um elemento essencial
quando falamos de adaptacdes e sucesso de tais obras frente ao publico, a
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critica e a rentabilidade. Inclusive, pelo fato de que os proprios géneros
discursivos sao instrumentos construidos por e, ao mesmo tempo, construidores
de memoéria, na elaboracdo de seus enunciados e dos sentidos sociais e
culturais gerados pela interacdo dos sujeitos e dos grupos em um processo
continuo de construcao discursiva de narrativas sempre contadas e (re)contadas

€m Novos contextos.
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