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Resumo: Este texto discute as relagdes entre o movimento hip-hop e a
democratizagdo da midia por meio do movimento Quilombo Urbano. Reflete
o processo de formagdo do hip-hop em S3o Luis do Maranhdo no contexto de
periferizacdo da cidade. Analisa a formacdo da identidade étnico-racial dos jovens
envolvidos nesse movimento e a produgao de difusdo de informag¢des por meio
de suas atividades politico-culturais e da criacdo, organizacdo e participagao
em programas de radios comunitarias em bairros pobres e negros da capital
maranhense. Para tanto, definimos o hip-hop como um movimento politico-
cultural e compreendemos que o movimento hip-hop maranhense, por meio do
“Quilombo Urbano”, se constitui uma possibilidade de identificacdo e mobilizagdo
para parcela considerdvel da juventude negra e pobre que busca um agir coletivo.
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Title: Periphery live: democratization of media and socialization of information
through the hip-hop from Maranhao State

Abstract: This paper discusses the relationship between hip-hop movement and
the democratization of media through the “Urban Quilombo” movement. Reflects
the process of hip-hop development at Sdo Luis do Maranhdo, Brazil, in the
context of city peripherization. Analyzes the formation of ethnic-racial identity of
the young people involved in this movement and the production of dissemination
of information through their political and cultural activities and the creation,
organization and participation in community radio programs in poor and black
neighborhoods of the capital of Maranhdo. Therefore, we define the hip-hop as
a cultural-political movement and understand that the hip-hop movement from
Maranh3do state, through the “Urban Quilombo”, is constituted as a possibility for
identification and mobilization for considerable portion of black and poor youth
that seek a collective act.
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1 Ressaltamos que Hertz da
Conceicdo Dias é o principal
dirigente do Movimento
‘Quilombo Urbano’ e um dos
precursores do hip-hop no
Maranh3o.

O hip-hop maranhense e suas atividades politico-culturais

O Quilombo Urbano é uma organizacdo de jovens negros e pobres, fundada em
1992 que desenvolve diversos tipos de atividades de cunho politico e cultural
pelos bairros da periferia de Sdo Luis — capital do Maranhao, Brasil. Seu objetivo
principal, segundo Dias (2002), é elevar a autoestima desses invividuos, bem
como empreender um processo de ressocializacdo de jovens envolvidos na
criminalidade, despertando a consciéncia critica dos mesmaos.

O hip-hop no Maranhdo tem no movimento Quilombo Urbano sua principal
referéncia. O estilo chegou a Sdo Luis no mesmo periodo, inicio de 1980, e da
mesma forma, via industria cultural, que as outras cidades brasileiras. Foi por
meio de videoclipes, filmes, discos e revistas que os jovens maranhenses tiveram
0s primeiros contatos com o hip-hop. Segundo Dias (2002)!, foi assistindo aos
filmes Flash Dance, Break Street e Beat Street no antigo cine Monte Castelo entre
os anos de 1983/1984, além das apresentacdes de Michael Jackson na televisdo,
que parte da juventude ludovicense se interessou por um estilo de danca que
mais tarde viriam a conhecer com o nome de break, pois até entdo era chamada
de danc¢a americana.

Processo parecido ocorreu em Sdo Paulo, onde o break teve grande visibilidade,
proporcionando, inclusive, o surgimento de grupos musicais de sucesso como o
Black Junior’s que se apresentavam em programas de auditdrio. Esse periodo é
conhecido no meio do hip-hop como a “febre do break”, pois esta danca podia ser
vista em aberturas de novela da TV Globo, programas de televisdao, videoclipes
de cantores como Lionel Richie, Malcolm Mclaren, entre outros. Diante desse
contexto, o hip-hop foi se expandindo por Sdo Luis via break durante toda a
década de 1980, com ascensdes (febre do break) e refluxos.

O Quilombo Urbano tem utilizado a cultura hip-hop (break, grafite, rap) e sua
acdo direta junto as comunidades pobres para discutir e minimizar os problemas
advindos das desigualdades sociais e étnico-raciais existentes no meio urbano. E
nessa dire¢do que os precursores do hip-hop procuraram as Pragas de S3o Luis.
O hip-hop em S3o Luis, nesse sentido, levando-se em considera¢do o contexto
social e urbano, configura-se como uma opg¢ao de resisténcia politico-cultural a
juventude negra e pobre, jd que os partidos politicos e outras organizagdes se
distanciaram dos anseios de mudanga e criatividade dessa juventude.

Figura 1: Bandeira do movimento hip-hop Quilombo Urbano durante a Marcha da
Periferia, realizada em Sdo Luis do Maranhdo (Arquivo Pessoal de Rosenverck E. Santos)
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A busca e valoriza¢do do espaco publico, da rua, do bairro, da periferia podem
ser apreendidas como um contraponto ao segregacionismo e as formas de
privatizagcdo dos meios urbanos. Conforme Lamartine Silva, um dos coordenadores
do movimento hip-hop organizado Quilombo Urbano, em entrevista ao jornal
Zumbido, do Centro de Cultura Negra do Maranhdo (CCN), em setembro de
1999, viver na periferia de S3o Luis para esse segmento jovem representava uma
situagdo grave. Conforme Lamartine:

Ha nesses jovens um enorme vazio causado pela falta de auto-estima [sic]
racial, pelo envolvimento com drogas [...] pelo descompromisso e desesperanca
com os problemas politicos do pais. Tudo isso incitando-os a uma rebeldia mal
direcionada. (ZUMBIDO, 1999, p. 8)

Percebemos nas palavras do entdo coordenador do Quilombo Urbano uma
preocupacdo com as saidas destrutivas e “mal direcionadas” que a juventude
ludovicense viabilizava no enfrentamento dos problemas de opressdo e
desigualdades sociais e urbanas. Porém, consciente do papel que o hip-hop
deveria exercer diante dessa juventude, Lamartine completa sua fala:

Mesmo assim, percebe-se em cada um uma criatividade e um desejo de mudancga
propicia a preencher esse vazio. E ai que entra o Movimento hip-hop como op¢ao
e alternativa, ja que as estruturas, como partidos politicos, por exemplo, ndo vao
ao encontro do desejo de mudanca e da criatividade da juventude. (ZUMBIDO,
1999, p. 8)

Lembramos que o hip-hop maranhense em seuinicio ndo possuia nenhumaforma
organizativa consolidada. No entanto, a partir do momento que experimentaram
formas de subsistir em meio as desigualdades culturais e sociais, esses jovens
nado apenas apontaram para outro caminho afastado da violéncia criminalizante,
mas iniciaram as bases da constituicdo futura de identidades sociais, subjetivas e
propostas politicas de sociedade.

Ao se localizarem nas pragas da cidade, os integrantes do movimento hip-hop
tiveram acesso a um palco onde aconteciam as principais manifestagGes politicas
empreendidas por movimentos sociais, sindicatos, movimentos estudantis,
movimento negro e partidos politicos na cidade de Sdo Luis. Nao ficariam imunes
aos discursos e reivindica¢cOes desses setores. Portanto, a experiéncia nas pragas
e ruas possibilitou um aprofundamento da consciéncia social e politica e a
necessidade daqueles jovens buscarem seus direitos sociais.

Conforme afirma Freire (1997):

A cultura discriminada gesta a ideologia de resisténcia que, em funcdo de sua
experiéncia de luta, ora explica formas de comportamento mais ou menos
pacificos, ora rebeldes, mais ou menos indiscriminatoriamente violentos, ora
criticamente voltados a recriagdo do mundo. (p. 31)

Isso posto, evidenciamos que o surgimento do break, do grafite e, por
consequéncia, do hip-hop em Sao Luis estd associado, como em outras partes do
mundo, ndo apenas a influéncia da industria cultural, mas a busca de lazer como
forma de resisténcia aos problemas sociais, econdmicos e culturais vividos pelas
classes marginalizadas no meio urbano.

N3do estamos dizendo que no inicio da década de 1980 existia um sentimento
consciente de reivindicacdo social por parte dos breakers maranhenses, como vira
a ocorrer em meados de 1990 com a criagdao do movimento hip-hop organizado
Quilombo Urbano. Contudo, a proliferacao do break e posterior organizagdo do
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Quilombo Urbano se inserem em um quadro de busca de alternativas culturais,
posteriormente politicas, as desigualdades e hierarquias sociais produzidas e
reforcadas no meio urbano brasileiro, principalmente nos bairros periféricos.

A vida na periferia impde uma existéncia marcada pela rotina, com graves
limitagcBes as atividades de lazer, seja pelas precarias condi¢des de infra-
estrutura das cidades, seja em virtude da falta de dinheiro. De fato, esses
jovens contam com poucas possibilidades de diversao, de praticar esportes e
de utilizar, de maneira geral, a sua criatividade. (ABRAMOVAY et al., 1999, p. 49)

Como expdem Abramovay et al. (1999), viver na periferia imp&e restricoes
socioeconOmicas e de lazer que produzem saidas muitas vezes destrutivas,
como assaltos, uso de drogas e formacdo de gangues de pichacdo. Esses
fendmenos sociais que ampliam a tensdo em forma de violéncia ndo deixam
de ser consequéncias da forte urbanizacdo das cidades brasileiras que vivem
um processo de “descoletivizacdo” (CAIAFA, 1994) onde os espacgos publicos
sdo cada vez mais escassos e proibitivos aos segmentos menos abastados, e em
seus lugares erguem-se “enclaves fortificados” (CALDEIRA, 2000), como clubes
privativos, shopping centers, condominios fechados etc. protegidos por aparelhos
eletronicos, vigias armados e outros equipamentos e meios necessarios para
manter afastadas as classes subalternas.

Segundo Caldeira (2000), as cidades brasileiras, tendo como referéncia Sao
Paulo, passam por um processo onde se delineia esse novo padrdo de segregacao
urbana e social marcado pela privatizacdo dos espacgos publicos. Diante desse
contexto é que surge o movimento hip-hop organizado do Maranhdo Quilombo
Urbano com sua luta politico-cultural contra as mazelas enfrentadas pelos grupos
marginalizados das periferias de Sao Luis.

Entre as atividades desenvolvidas destacam-se os festivais de hip-hop, que no
ano de 2014 terao sua 262 edi¢cao. Caracterizam-se por apresentacdes de todas
as vertentes da cultura hip-hopiana pertencentes ao Quilombo Urbano e outras
organiza¢Oes, bem como grupos independentes, além de convidados de outras
manifestagdes artisticas como o reggae, rock, grupos afros e movimentos e grupos
artisticos de outros estados. Os festivais foram criados para dar visibilidade e
garantir um espac¢o de comunicac¢do e divulgacdo para novos grupos de hip-hop,
pois 0 espaco na midia maranhense sempre foi reduzido para o movimento.

Os festivais sdo de grande importancia para a histdria do hip-hop maranhense,
pois foi a partir deles que o Quilombo Urbano estabeleceu contatos mais organicos
com outras organizac¢des de hip-hop do pais.

Além dos festivais, o Quilombo Urbano desenvolve o projeto intitulado “Ruas
Alternativas e Periferia Urgente”, iniciado na década de 1990, cujo objetivo
é difundir o hip-hop nas periferias de Sdo Luis, bem como realizar atividades
culturais, esportivas, educacionais e de lazer para os jovens envolvidos com
drogas e criminalidade. Dentro desses projetos foi criado o “Cine-rua”, que
visa levar o cinema até a periferia e estimular o debate sobre a democratizacdo
dos meios de comunicacdo. O projeto “Periferia Urgente” foi desenvolvido
e articulado com a Associa¢do de Difusdo Comunitaria e Popular (ADCP), uma
organizacdo que envolve diversos movimentos sociais e populares, cujo objetivo
é a democratizacdo da comunicacao no estado do Maranhdo.

Com esses projetos o Quilombo Urbano tem como agao ordindria a criagdo das
“posses” e suas respectivas atividades. As “posses” sdo associa¢des locais que
rednem os trés elementos do hip-hop — break, rap, grafite — e tém como objetivo,
grosso modo, promover a divulgacdo dos mesmos, bem como desenvolver
trabalhos sociais e politicos com as comunidades em que estdo inseridas. Nesse
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sentido, as “posses” realizam atividades educativas, politico-sociais e organizativas
em varios bairros pobres do Brasil.

As posses constituiram-se como espaco préprio pelo qual os jovens passaram ndo
apenas a produzir arte, mas a apoiar-se mutuamente. Diante da desagregacao
de institui¢Ges tradicionais, como a familia, e a faléncia dos programas sociais
de apoio, as posses consolidaram-se no contexto do movimento hip-hop como
uma espécie de “familia forjada” pela qual os jovens passaram a discutir os
seus proprios problemas e a promover alternativas no plano da arte. (SILVA,
1999, p. 27)

As “posses” funcionam como uma espécie de “Circulo de Cultura”. Em suas
palavras, Freire (1982, p. 141) afirma que “Os Circulos de Cultura sdo precisamente
isto: centros em que o povo discute os seus problemas, mas também em que se
organizam e planificam agGes concretas, de interesse coletivo”.

As “posses” no hip-hop brasileiro sdao nucleos que reinem grupos de grafite,
break, rap e moradores de determinado bairro para discutir sobre os seus
problemas imediatos e se organizarem para solucionda-los. Sdo também espacos
onde acontece o aprimoramento do aspecto artistico a partir de ensaios
coletivos, shows e mostras de hip-hop, mas acima de tudo é local organizado para
seminarios, palestras, grupos de estudo e deliberacbes acerca das atividades a
serem realizadas nos respectivos bairros.

As “posses” funcionam em qualquer espaco liberado ou conquistado como escolas,
pracas, associacoes de moradores, clubes de maes, quadras esportivas ou mesmo sede
propria. Ndo ha uma padronizacdo das atividades ou dos dias de reunido. Cada “posse”
em sua localidade define em quais dias vai funcionar e quais a¢ées serdo desenvolvidas.
Mais uma vez ressaltamos a semelhanga com a proposta do “Circulo de Cultura”, de
Paulo Freire, pois como percebemos em suas palavras:

Ele é uma escola diferente, em que ndo ha professor, ndo ha aluno nem ha ligao
no sentido tradicional. O Circulo de Cultura ndo é um centro de distribuicdo de
conhecimentos, mas um local em que um grupo de camaradas — numa sala de
uma escola, numa salinha de uma casa, a sombra de uma arvore ou numa palhoga
construida pela prépria comunidade — se encontra para, discutir sobre a sua pratica
no trabalho, sobre a realidade local e nacional. (FREIRE, 1982, p. 145-146)

Ndo estou afirmando que o hip-hop se inspirou em Paulo Freire para a
constituicdo das “posses”, mas apenas delineando um paralelo que me ajuda a
compreender os objetivos e a forma de organizacao de varios grupos de hip-hop
pelo Brasil, além de situar a importancia pedagdgica que exercem as “posses” no
sentido dos “Circulos de Cultura”, como constatar a partir de suas atividades.

Figura 2: Os integrantes da posse “Cidade Olimpica em Legitima Defesa” fazendo grafite
na sede da organizagdo (Arquivo pessoal de Rosenverck E. Santos)
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As “posses” no decorrer da existéncia do hip-hop maranhense realizaram
atividades coordenadas pelo Quilombo Urbano: minicursos, estudos sobre drogas,
racismo, machismo, socialismo, leitura de livros de Clévis Moura, Joel Rufino
dos Santos, Florestan Fernandes, Malcolm X, Trotsky, Lénin, além de discussdes
sobre filmes do tipo Perigo para a Sociedade, Panteras Negras, Boys in the Hood,
New Jack City, Guerra do Fogo, Germinal fizeram parte da formagdo dos jovens
envolvidos com o movimento.

Toda essa gama de atividades e o resultado delas tém proporcionado ao
movimento o reconhecimento nacional e internacional —inclusive desenvolvendo
atividades culturais e politicas em outros paises, a exemplo da Franca.

O movimento hip-hop pela democratizagdo da midia e producdo de informacgdo

O Quilombo Urbano, com efeito, tem empreendido acGes que fazem uma
reflexdo acerca de esteredtipos e estigmas produzidos por diversas instituicdes
sociais como igrejas, escolas e a midia em geral, que atribuem aos jovens de
periferia a total incapacidade para se organizarem e produzirem formas positivas
de lazer e cultura. Os meios de comunicagao acabam por reforgar:

[...] o status quo do negro dentro da sociedade brasileira, em que ele é colocado
muitas vezes como servigal, décil ou bandido. E uma visdo maniqueista,
construida a partir do discurso racial brasileiro. E como se o poder, manifestado
através dos meios de comunicagdo, ndo permitisse outra visdo do negro.
(FERREIRA, 2004, p. 24)

Os primeiros passos do hip-hop em S3o Luis, nesse sentido, ndo foram faceis,
pois como destaca Costa (2005):

A identidade dos jovens ditos “normais” vem sendo construida com grande
investimento da midia, representando uma certa juventude padrdo da América.
[...] Por sua vez, os tais grupos tomados por “estranhos” e fora da ordem,
objetivados e subjetivados por discursos que os produzem como “os outros”,
sdo execrados porque representariam uma ameaga a ordem social existente.

(p. 15)

Por esta razdo regueiros, punks, rappers, breakers serdo alvos frequentes de
discriminagBes veiculadas, também, pela midia. Nesse sentido, o hip-hop em
Sdo Luis ndo ficaria imune, pelo menos em seu comeco, a certa esteriotipacdo
associando o movimento a violéncia e ao crime. Inevitavelmente associamos esse
fato a perseguicdo sofrida pelo funk no Rio de Janeiro, relatada por Herschmann
(2005), e fazemos nossa a sua indagacdo:

Quando parte da sociedade e os 6rgdos de seguranga publica clamam pela
interdi¢do dos bailes funk, ou quando se estigmatiza o funkeiro nos meios de
comunicagao de massa, o que se combate realmente: o funk ou o segmento
social que o toma como importante forma de expressao social? (p. 52)

No mesmo sentido, foram proibidas as rodas de break em varias festas da cidade
e inumeras apresentacdes publicas em pracas de Sdo Luis foram interrompidas
pela acdo da policia. Identificamos algo muito parecido ao ocorrido com o funk
carioca e mesmo com o reggae maranhense.

No entanto, existiu e ainda existe por parte da imprensa e de drgdos publicos
uma ambiguidade com relagdo as expressdes artisticas produzidas pelos setores
marginalizados. Se por um lado, existe preconceito e discriminagdo, por outro, hd uma
necessidade de informar ao publico algo sobre as novas formas de arte e expressao
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20 nome do programa seria
‘Periferia ao vivo’, pois remeteria ao
processo de divulgacdo e producao
de informacgdes em tempo real pelos
jovens de periferia.

3 Este texto faz parte de uma
proposta de programa para a

raddio comunitaria Descobrindo
Saber. Tratava-se de uma radio
comunitdria em um bairro pobre da
capital maranhense controlado pela
associa¢do de moradores do bairro.

surgidas no seio das classes populares, uma busca por mais conhecimento sobre as
mesmas. Além disso, o interesse da midia ndo deixa de decorrer da inser¢ao dessas
manifestagdes no seio de classes mais abastardas. Foi o que aconteceu com o funk e
o reggae respectivamente no Rio de Janeiro e no Maranhao.

Por essa razdo em 1999 o Quilombo Urbano criou o Periafricania ProdugGes
com o intuito de promover eventos culturais, além de articular e construir meios
alternativos de comunica¢do com os jovens de periferia, a exemplo do programa
Voz da Perifa na Raddio Comunitdria Conquista FM, que por muitos anos foi um dos
Unicos espacos de difusdo do hip-hop em S3do Luis do Maranhao.

E dentro dessa concepgdo que o Quilombo Urbano se manifesta em uma das
propostas para a criagdo de um programa de rap? em uma radio comunitaria de
um bairro pobre de Sao Luis da seguinte forma:

Radiodifusdo comunitdria e cultura hip-hop sdo bindbmios quase que
indissocidveis no processo de democratizagdo da comunicagao, socializagao
do conhecimento e luta por cidadania na sociedade brasileira. [...] Jovens
que, outrora canalizavam suas energias para o mundo do crime, encontram
no hip-hop um instrumento para despertar a deusa da sabedoria que existe
em todos os seres humanos. Hoje temos professores, liderangas comunitdrias,
colunistas de site, fanzines, letristas, prestadores de servigos comunitarios,
coordenadores de posses etc. (PERIAFRICANIA PRODUCOES, 2004, p. 2)}

Segundo os jovens que fazem parte do movimento hip-hop maranhense, um
programa de rap em uma radio comunitaria € muito mais que um programa
musical, pois abre a possibilidade dos jovens se organizarem, debaterem e
buscarem solugdes para os problemas do cotidiano. Conforme a proposta acima
citada para esses jovens

[...]amaioria dos meios de comunicagdo tem, de forma hipdcrita e irresponsavel,
se atribuido o poder de julgar e culpabilizar a nossa juventude como um juiz
sem coragdo que sentencia um réu sem testemunha nem advogado. Por
outro lado, nega-se a realizar ou apoiar iniciativas que se propde a mudar a
realidade daqueles que se encontram num mundo sem rumo e sem futuro.
(PERIAFRICANIA PRODUCOES, 2004, p. 3)

Nesse sentido, a iniciativa do Quilombo Urbano em propor programas em radios
comunitdrias significa, antes de tudo, apostar no fortalecimento das rela¢des
entre cultura e politica, pois se percebe um nitido distanciamento da maioria dos
meios de comunicag¢do com a cultura mais politizada.

O hip-hop, como temos dito desde o inicio de nossas reflexdes, tem como
caracteristicas dois aspectos: o artistico e o politico.

Diante do exposto, concebemos o hip-hop como um movimento politico-cultural
gue pode possibilitar, a partir de suas a¢des politico-organizativas e culturais, uma
pratica educativa e cultural transformadora consubstanciada numa leitura critica
e consciente da realidade na valorizagdo de uma histéria de luta e resisténcia da
populacdo negra, bem como na constituicao de formas alternativas de organizacao
e difusdo de informacgdes sobre a realidade da periferia, objetivando a melhoria
das condig¢des socioecondmicas imediatas.

Como disse Abramovay et al. (1999):

Esses jovens reagem a exclusdo buscando alternativas de sociabilidade cujos
tragos peculiares sdo a transformacdo do seu proprio estigma em elemento de
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identidade e a utilizagdo ostensiva e violenta deste como forma de conquistar
respeito (p. 143-144)

Um ponto importante a ser analisado nesse sentido sdo os meios de difusdo do
hip-hop maranhense. O reggae dispde de inUmeros programas de radio e televisdo
controlados, em grande parte, pelos proprietdrios de radiolas. O reggae desde
seu fortalecimento transformou-se em empreendimento comercial rentavel,
originando empresdrios, os magnatas do reggae, especialistas na realiza¢do de
eventos e shows desse ritmo, contribuindo para a sua propagacao.

O hip-hop de S3o Luis, ao contradrio, sempre foi controlado por jovens que
antes de serem artistas ou empresarios, como ja analisamos, consideravam-se
militantes politicos e isso de certa forma obstaculizou o crescimento a qualquer
custo. A preocupagdo com a politizacdo e as mensagens a serem transmitidas
estavam constantemente presentes, inclusive nas festas. Tanto é que os Unicos
dois programas de radio especializados em tocar rap apresentados por grandes
emissoras comerciais foram extintos por conta do tom politico das programacoes.

Sem sombra de duvida, a auséncia de programas de radio de grande audiéncia
e o processo de politizagdo do movimento contribuiu muito para a escassez de
espacos onde haveria possibilidade de se ouvir e conhecer o hip-hop. Somado a
isso, o grande apelo do reggae e do funk, ambos na grande imprensa, também
contribuiu para esse cenario no Maranhdo. Contudo, em S3o Luis sempre existiram
mais grupos de break, grafite, rap cantando em portugués, com letras préprias e
fazendo shows ao vivo.

O movimento hip-hop sempre buscou formas de divulgar e difundir essa
manifestacdo pelas periferias da cidade. Assim sendo, em 2006 o Quilombo Urbano
e outras organiza¢des de hip-hop da capital maranhense iniciaram a formacao
do Férum Metropolitano de hip-hop visando deliberar a¢des conjuntas e discutir
guestdes referentes a realidade do movimento maranhense. O inicio aconteceu
por meio do | Semindrio Metropolitano de hip-hop em outubro de 2006 tendo a
seguinte convocatdria expressa em panfleto distribuido pelos movimentos:

O lema sempre foi “precisamos de néds mesmos”. Mas, infelizmente, nos
ultimos anos, o Estado, a grande midia e o mercado capitalista tém tentado se
apropriar e despolitizar o hip-hop nacional para transforma-lo apenas em mais
uma mercadoria, como todas as outras, nas prateleiras das lojas dos playboys.
Para se contrapor a essa situagdo estamos convidando vocé a participar do |
Seminario Metropolitano de hip-hop (FORUM METROPOLITANO DE HIP-HOP,
2006, p. 1)

A primeira grande atividade do Férum Metropolitano foi a organiza¢do da
| Marcha da Periferia, ocorrida em novembro de 2006 e que contou com
aproximadamente 300 jovens da periferia numa passeata pelo centro da capital.
Outro evento realizado foi um ato-show na Praga Deodoro contra a criminalizagdo
do hip-hop e da juventude de periferia ocorrido em junho de 2007, motivado pela
veiculagdo de uma matéria do Repdrter Record do mesmo ano, a qual sugeria a
vinculag¢do da violéncia com o hip-hop.

Segundo a reportagem, a difusdo do rap com suas letras agressivas, girias e
palavréesestariaincentivandoajuventudeacriminalidade. O Férum Metropolitano
também realizou um manifesto em frente a TV Cidade, retransmissora da Record
em Sdo Luis do Maranhao, por conta desse programa.

A relagdo com a midia, com os governos, bem como o processo de avango da
industria fonografica multinacional sobre os principais nomes do rap nacional tém
proporcionado iniUmeros debates no hip-hop brasileiro. Estaria ele deixando de ser
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um movimento critico de rua para se tornar mais uma mercadoria, sem contetudo
politico ou social? Os governos enfim cooptaram o hip-hop institucionalizando-o
e diminuindo sua margem de criticas ao poder repressor do Estado? As emissoras
de televisdo e radio, apesar das visdes estereotipadas sobre o movimento, tém
aberto espaco e exigido de artistas do hip-hop como Marcelo D2, MV Bill, ou
mesmo, Gabriel O Pensador, uma suaviza¢do de suas letras em troca de divulgagdo
desses artistas, fechando, por outro lado, espagos para grupos mais criticos e com
isso desvirtuando o real sentido do movimento hip-hop?

Sdo questdes que perpassam atualmente o hip-hop brasileiro existindo féruns
de debates na internet e encontros nacionais e regionais visando delinear
essas relacdes. No Maranhdo o assunto da despolitizacdo e mercadoriza¢do do
movimento tém sido uma das preocupacdes evidentes dos organizadores do
Forum e isso pode ser vislumbrado, também, nos temas elencados para o debate
entre os movimentos, a saber: “A relacdo do hip-hop com o Mercado e Midia” e
“A relagdo com o governo: reforma ou revolugdo?”.

Alids, essa é uma tematica recorrente em quase todo o hip-hop brasileiro, como
evidencia Bezerra e Rocha (2010):

Tendo em vista o poder mididtico, essa relagdo se torna ambigua, como
enfatizado. Para alguns integrantes do hip-hop, estar na midia é ingressar
num sistema responsavel pelo capitalismo, que promove a exclusdo social e
as desigualdades tdo combatidas pelo movimento. Por outro lado, o hip-hop
se utiliza do canal midiatico para reivindicar sua luta contra o preconceito, a
opressdo e as desigualdades. (p. 75)

Os jovens envolvidos com o Quilombo Urbano empreendem, dessa maneira,
uma critica a ideologia dominante e aos mecanismos de difusdo e reproducao de
suas ideias. Os meios de comunicacdao como um desses mecanismos, ndo ficaram
imune as criticas hip- hopianas. No primeiro informativo do Quilombo Urbano
encontra-se um texto que reforca o que estamos dizendo:

Sera que somos capazes de reverter este quadro que nos é tdo desfavordvel?
E claro que somos! Porém infelizmente muitos de nossos irm3os ainda ndo
descobriram o enorme potencial negro que existe dentro de nés. O motivo é
a grande alienagdo e desinformagdo de que sdo vitimas homens, mulheres e
criangas negras. (INFORMATIVO QUILOMBO URBANO, 1992, p. 3)

A populagdo negra, além da miséria em que vive, diz a matéria, ndo consegue se
mobilizar devido a alienagdo e desinformacdo a que estd submetida pela escola e
pelos meios de comunicagdo. E nessa direcdo que as atividades politico-culturais
e educativas do Quilombo Urbano tém contribuido para a formacdo da identidade
étnico-racial e praticas de comunicacdo alternativas da juventude negra e pobre
de S3o Luis.

Educacgdo, cultura e comunica¢dao na formagio da identidade étnico-racial dos
jovens no hip-hop

Por meio de suas agdes, os jovens envolvidos com o hip-hop maranhense tém
constituido uma imagem positiva de si mesmos e resgatado, com isso, valores
outros, respaldados em histérias de resisténcia e luta, diferente das visdes
estigmatizadas sobre a histdria da populagdo negra no Brasil, como também sobre
esses mesmos jovens, geralmente associados a marginalidade, malandragem,
com desinteresse pelos estudos e sem nenhuma perspectiva de vida.

E 0 que observamos no informativo do Quilombo Urbano que diz o seguinte:
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Para completar, milhdes e milhdes de negros sdo diariamente contaminados
pelo virus televisivo. Nas programacgées da televisdo é dado aos negros os
papéis mais ridiculos, de subalternos, marginais, drogados, empregadas
domésticas de pessoas brancas, péssimo exemplo para irmdos que assistem
e, inconscientemente acabam achando que os negros nasceram para serem
eternamente subordinados aos homens brancos. Sao por esses motivos que o
Quilombo Urbano veio dizer a vocé que é chegada a hora de dar um basta em
tudo isso e mostrar de uma vez por todos a todos aqueles que nos desprezam
que somos realmente capazes de construir nosso proprio futuro independente
de quem quer que seja. E isso, mano! Acredite em vocé! Diga ndo as drogas! Ndo
viole seu corpo! Estude! Auto-valorize-se! Enfim: Considere-se um verdadeiro
preto! (INFORMATIVO QUILOMBO URBANO, 1992, p. 3)

Percebemos assim qual é o objetivo proposto pelo hip-hop maranhense: servir
de instrumento de informagdo e comunicagdao que leve a uma conscientizagao
da realidade na qual vive a maior parte da populagdo negra e pobre. Assim como
0 rap, ao grafite também se atribuem fung¢des de informagdo, comunicagdo,
educagdo e protesto.

Nesse sentido, existe dentro do hip-hop um constante debate sobre a participagao
em governos, prefeituras e partidos, bem como a relagdo com a industria
fonografica, os meios de comunicagdo e os aparatos institucionais de modo geral.
E, entdo, um movimento complexo e difuso, levado a cabo por um segmento
da populagdo negra e pobre que é marginalizada e excluida, num contexto de
desestruturacdo e violéncia, mas que tem buscado meios e instrumento de fazer
ouvir a sua voz pelos espacos da cidade.

Por meio de suas praticas organizativas e politico-culturais, este movimento
articula formas de resisténcia e intervencdo na realidade que se choca com as elites
dominantes, bem como contra os valores e padrdes produzidos historicamente
por essa classe e seus meios de comunicagdao. Sendo assim, por meio de uma
producdo alternativa de comunicacao, contribuem na informacdo, aprendizado
e conhecimento sobre temas antes negados ou mesmo deturpados pela midia
dominante referentes a populagdo negra, o que tem possibilitado a constituicdo de
uma identidade étnico-racial e de uma consciéncia critica por parte da juventude
negra e pobre de Sdo Luis do Maranhdo e que tem proporcionado formas de
mobilizacdo e resisténcia contra-hegemonica.
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Figura 3: Formagdo politica organizada pela posse “Liberdade Sem Fronteiras” e pela
rddio comunitdria Liberdade FM (Arquivo pessoal de Rosenverck E. Santos)
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Como vimos, o hip-hop foi criado por jovens negros e pobres residentes das
grandes cidades em meio a processos de segregacdo social e urbana. Para
além de dangar e balancar os quadris, sentido literal da palavra hip-hop, essa
manifestacdo tornou-se uma possibilidade de lazer, resisténcia politica e base
mobilizadora para parte consideravel das pessoas envolvidas com ela em diversos
paises, inclusive o Brasil.

No Maranhdo, em meio a periferizacdo da cidade de Sdo Luis e ao crescente
aumento da pobreza, principalmente na década de 1990, o hip-hop foi utilizado
como um instrumento de resisténcia, busca de sociabilidade e produgdo de
informacdo de parte da juventude. A partir de 1992, com a criagao do Quilombo
Urbano, esses jovens ndao apenas empreenderam atividades artisticas, mas
também se organizaram politicamente visando a transformacdo da realidade na
qual viviam. Observa Moura (1988) que “nas camadas negras mais proletarizadas,
organizadas em grupos especificos, o social tende a suplantar cada vez mais o
meramente culturalista” (p. 198).

Nesse sentido apreendemos que o Quilombo Urbano enquanto movimento social
por meio do hip-hop, a partir dos discursos, letras de rap, grafite, manifestacdes,
informativos, dentre outras praticastémdesenvolvidoagGesnacapitalmaranhense,
fazendo uso de uma producdo alternativa da comunica¢do que pretende viabilizar
uma sociedade em que a igualdade prevaleca e as discriminac¢des de raca sejam
eliminadas. Num segmento marcado pela marginaliza¢do e inferiorizacdo, o hip-
hop consubstancia-se como um contraponto utilizado na busca de autoafirmacao
e busca de informacdes.

Os jovens envolvidos com o hip-hop, tanto nos Estados Unidos quanto no Brasil,
perceberam que poderiam ser mais, que os valores e estigmas com os quais conviviam,
bem como a realidade desigual, poderiam ser modificados. O hip-hop aparece, entao,
como uma possibilidade de autoafirmacdo, valorizagdo e organiza¢do politica da
juventude negra e pobre residente dos bairros periféricos das grandes cidades, em
meio a um contexto de caos urbano e desigualdades socioecondmicas.

Abramovay et al. (1999) chama ateng¢do para

[...] a existéncia de alternativas inovadoras — como a dos rappers — nas quais
a elaboragdo e a denuncia de violéncia e da exclusdo tornam-se parte do
préprio processo de construcdo da identidade social dos jovens e um relevante
elemento constitutivo da mesma. (p. 144)

No Maranhao, isso se consubstanciou por meio da criagdo do movimento hip-hop
Quilombo Urbano, que através de uma série de atividades artisticas e politicas,
que se materializam em formas alternativas de comunicac¢do, constituiram uma
identidade étnico-racial mobilizadora e uma consciéncia critica, no sentido de
relacionar a imediaticidade das lutas especificas, tanto econ6micas quanto raciais,
com as lutas mais gerais.

No caso da identidade étnico-racial por meio do resgate dos referenciais
histdricos e culturais de matriz negra, os jovens hip-hopianos puderam reconstruir
suas identidades, antes negadas e/ou estigmatizadas, e assim consolidaram um
ponto de partida adequado e necessario a mobilizacdo (MUNANGA, 1999). Como
disse Abramovay et al. (1999):

Esses jovens reagem a exclusdo buscando alternativas de sociabilidade cujos
tragos peculiares sdo a transformagdo do seu proprio estigma em elemento de
identidade e a utilizagdo ostensiva e violenta deste como forma de conquistar
respeito. (p. 143-144)
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Isso éimportante se considerarmos alguns autores (ABRAMO, 1994; ABRAMOVAY
etal.,1999; HERSCHMANN, 2005) que discutem e analisam a juventude brasileira,
em especial da década de 1990, como uma juventude “distdpica”, ou seja, sem
propdsitos de transformacdo da realidade ou sem nenhuma referéncia em relagao
a luta de classes. A percepc¢do da realidade vivida na periferia seria descrita
por essa juventude de forma apocaliptica. A miséria, a violéncia, os problemas
familiares seriam amplificados e ao futuro caberia apenas a cadeia ou a morte
(ABRAMO, 1994).

Como disse Herschmann (2005):

Os grupos juvenis recentes caracterizam-se por uma busca de intensidade
no lazer, em contraposicdo a um cotidiano que se anuncia como mediocre e
insatisfatério. Eles parecem assumir o fato de que ndo tém e ndo sdo capazes
de produzir grandes projetos de transformacgdo, e que sua a¢do genuina so
pode ser a de assumir a perplexidade, denunciar o presente e submeter a prova
os projetos existentes. (p. 58-59)

No movimento hip-hop de S3o Luis, através do Quilombo Urbano, tais
considerac¢des perdem o sentido, visto que além de articular as lutas sobre as
guestdes raciais e a denuncia do presente violento e desigual, sdo propositivos
no sentido de apontarem para a construcdo de outra sociedade justa e igualitaria.
Nesse sentido, o movimento hip-hop em analise possui em sua linha de
pensamento a dimensdo utdpica na direcdo atribuida por Freire (2001), a de um
projeto que precisa de organizacdo e intervencao na realidade para ser efetivada
e ndo de um pensamento abstrato, deslocado da realidade vivida.

Intervir na realidade e ter uma postura mais critica, no entanto, ndo é
exclusividade do hip-hop maranhense. Como tém demonstrado indimeras
pesquisas em todo o Brasil (TELLA, 2000; SILVA, 1998; FELIX, 2005), o hip-hop
tem estimulado a autoestima, a denuncia da realidade opressora e a necessidade
de sua transformacdo. Mais do que uma imagem apocaliptica do lugar no qual
vivem, os hip-hopianos tém procurado fazer uma leitura que se aponta por um
lado para a miséria, violéncia e drogas, por outro hd trabalhadores, diversao,
confraternizacdo e aposta num futuro melhor.

De maneira geral, ndo hd no hip-hop uma visdo idilica, romantizada, nem
tampouco apocaliptica da periferia. Pelo contrario, é lugar de problemas,
dificuldades e falta de condi¢cGes para se viver. Porém, é ao mesmo tempo um
territério de pessoas corajosas, valentes e dignas de serem valorizadas. E evidente
que existem os “bandidos” e traficantes, mas para o hip-hop eles ndo nasceram
assim. Foram as condi¢cdes de dificuldade e as escolhas erradas que o fizeram
entrar por esses caminhos. Ndo ha a antinomia bem ou mal, céu ou inferno.
As pessoas na periferia vivem uma situagdo dificil socioeconomicamente e por
isso precisam fazer opg¢des. A escolha do caminho a seguir é uma constante na
produgdo artistica e nas falas dos militantes do movimento hip-hop.

A consequéncia desta postura é o estabelecimento de um conflito com as
construcbes hegemonicas do imaginario da sociedade, que sempre tratou esses
jovens e os bairros que |4 residem como areas onde estdo os segmentos perigosos
da sociedade, onde a violéncia é a principal forma de interlocugdo social. Assim
sendo, destacamos a opinido de Freire (1997), segundo a qual a luta de classes
ndo pode ser percebida apenas no conflito direto entre operdrios e burguesia,
mas em inumeras formas de resisténcia das classes populares.

O movimento hip-hop organizado do Maranhdo Quilombo Urbano, tendo em
vista estas consideracdes, é compreendido neste trabalho como uma organizacao
que articula as lutas imediatas, locais e especificas, com as lutas mais gerais, e
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por meio de uma educag¢do popular e de praticas de comunicagao e informagado
alternativas tem possibilitado a constituicdo de uma identidade étnico-racial,
ponto de partida para a mobilizagdo, como também para uma consciéncia critica,
onde a leitura do cotidiano é realizada de forma mais reflexiva e propositiva,
no sentido de superac¢do da realidade injusta e desigual e de edificagcdo de uma
sociedade igualitdria.

Para atingir esses objetivos, o movimento em analise fez aliangas estaduais e
nacionais com outros setores da sociedade civil como professores universitarios,
sindicalistas, partidos politicos de esquerda, centrais sindicais, movimento dos
Sem Terra, movimento negro, outras entidades de hip-hop etc.

Demonstra, assim, o nivel de articulagdo nacional com o qual o Quilombo
Urbano encontra-se envolvido, evidenciando que ndo se trata de um movimento
puramente local ou regional, mas que possui preocupac¢do constante tanto com
as questdes nacionais como com as lutas sociais que fugiam ao especifico do hip-
hop. Transcendendo ao imediato ou ao artistico, o Quilombo Urbano, enquanto
movimento social tem tentado aliar as demandas locais com as nacionais e
isso tem resultado em um aprofundamento de suas posi¢des politicas, cujas
consequéncias nas praticas educativas, nas formas de comunicagdo, na construcado
de uma identidade étnico-racial e no aprimoramento de uma consciéncia critica
foram decisivas.

Com efeito, reforcamos o mencionado a partir da entrevista concedida por
Lamartine Silva ao jornal especializado “Estacdo hip-hop” ano de 2001, da cidade
de S3o Paulo, com a seguinte chamada de matéria: “Uma visdo politica no hip-
hop”, na qual evidenciamos os objetivos, as relacées politicas a estabelecer e os
meios necessarios para acao, os quais o Quilombo Urbano acreditava ser a funcao
do movimento hip-hop. Vejamos o que dizia:

A gente acha que o movimento hip-hop tem que estar atuando nas lutas
populares. Nao da para esconder que essas lutas populares sdo lutas da favela.
Se nés falamos que somos a voz da favela, nés temos que estar atuando junto a
isso. Esta acdo seria realizada da seguinte forma: a gente forma varios nucleos.
As pessoas podem pensar que assim seria uma coisa grande demais, mas nao
é dificil de ser feita porque ja existe a nivel Norte, Nordeste, por exemplo.
No Maranhdo, Piaui, Pard, Ceard e Rondbnia, a gente ja realiza atividades
conjuntas. Por exemplo, se esta tendo uma passeada do MST nesses estados, a
gente tem o dever e a obrigacdo de participar. [...] E necessario que o povo da
periferia faga uma revolugdo. (LUZ, 2001, p. 10)

Neste caminho, o movimento hip-hop em questdo possibilitou a valorizagdo
desses jovens como seres humanos, como pessoas que podem modificar a sua
realidade, enfim, como sujeitos histdricos. Freire (1997, 2005) dizia que se a
educagdo ndo podia tudo, podia alguma coisa. Parafraseando esse autor, dizemos:
se o hip-hop ndo pode tudo, e realmente ndo pode, alguma coisa ele possibilita.
E oportuno citar Tella (2000), pois o hip-hop, por meio do rap, para este autor,
“além de poder ser uma possibilidade de profissionalizacdo da carreira artistica,
apresenta-se como um elemento importante na reconstrugdo da auto-estima
[sic], na possibilidade e perspectiva de um futuro” (p. 218).

Silva (1998) observa ainda que

Se sucumbirmos a visdo hegemonica de que ndo é mais possivel grandes
transformacGes na ordem social, talvez tenhamos que nos resignar a barbarie
presente. Mas se pensarmos a partir da poética rapper, nas dimensdes do
“holocaustourbano” e no que ele significaemtermos de dramas experimentados
pela juventude de periferia, talvez seja mesmo impossivel viver na “zona de
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guerra” sem a busca utodpica, de uma “férmula magica da paz”. Por isso se diz
muito apropriadamente que o hip-hop ndo pode parar. (p. 253)

O hip-hop pode levar a juventude negra e pobre a organizar-se, a conscientizar-
se e a mobilizar-se para interferir na realidade, como também poder ser apenas
uma forma de lazer e diversdo desvinculada de qualquer posi¢ao engajada, como
ocorre em muitos lugares pelo pais afora. No caso do Quilombo Urbano, dado
0 seu carater organizativo, a primeira possibilidade é a que prevalece em seus
discursos, em suas musicas, nos seus grafites, enfim, em suas a¢les, reflexdes e
formas de comunicacdo.
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