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Resumo: Este estudo atenta para imagens de convivios familiares re-apresentados
no cinema argentino de ficcdo como inferéncia de uma memdria pds-ditatorial.
Um olhar acurado sobre o filme Leonera (Pablo Trapero, 2008) permite tanto
identificar contaminagbes da politica opressora no plano das convivéncias
privadas quanto refletir a respeito dos efeitos deletérios que, derivados de
um ordenamento impositivo alinhado ndo com o acolhimento, mas sim com
a exclusdo, ali deixam sua marca. A saturacdo da ordem do publico no ambito
domeéstico resulta em convivios familiares abortados, motivando movimentos de
fuga: exilios e reflgios, transitos que na perspectiva — promissora? — do devir
podem vir a ser ressignificados em acolhimento e libertacao.

Palavras-chave: Cinema Argentino; Memdria Pds-Ditatorial; Paisagens e Espacos;
Lacos Familiares; Movimentos Migratérios.

Memories and connections: articulations between dictatorship and family in
the Argentine cinema

Abstract: This study deals with images of family conviviality re-presented
(presented again) in Argentine fiction cinema as an inference of a post-dictatorial
memory. An accurate look at the film Leonera (Pablo Trapero, 2008) allows for
identifying contaminations of oppressive politics in the area of private coexistence,
as well as for reflection on the deleterious effects derived from a regulatory
ordering and controlling system aligned not with warm welcoming but with
straight exclusion. The saturation of such system in the domestic sphere results in
aborted family relationships, motivating escaping movements: exiles and refuges,
transits that in the — promising? — perspective of the future can be redefined in
reception and release.

Keywords: Argentine Cinema; Post-Dictatorial Memory; Landscapes and Spaces;
Family Ties; Migratory Movements.
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* A denominagdo “Novo Cinema Argentino” é
questdo deveras controversa: ha divergéncias
tanto em termos cronoldgicos quanto
conceituais e de caracterizagdo. Muitos
tedricos sdo contrarios, por exemplo, ao
qualificativo “movimento” para o Novo
Cinema Argentino. Sergio Wolf (2002) entende
que o NCA ndo se faz movimento devido a
auséncia de um tratado especifico e também
por ndo ser composto por uma determinada
geracdo de cineastas — uma vez que entre

os realizadores figuram tanto aqueles que
contam 23 anos de idade quanto aqueles
que tém mais de 40 anos. Neste trabalho,
aprioristicamente, tomaremos como Novo
Cinema Argentino o cinema produzido entre
0s anos 1990 e a primeira década dos anos
2000, que tem como caracteristicas principais
inserir as personagens em lugares fisicos

e sociais reconhecidos aquém e além da

tela do cinema, enfocando protagonistas “a
margem de...”, quadriculados em ambientes
opressores, inferindo, em certa extensdo,

os efeitos de politicas publicas autoritarias e
repressoras nos

convivios familiares.

2 No original: “Los finales abiertos, la
ambigliedad de algunos personajes, la
opacidad de las historias, la ausencia de
direccionamiento”.

3 As “Madres de Plaza de Mayo” sdo
mulheres que reivindicam noticias dos filhos
desaparecidos durante a ditadura militar na
Argentina (1976-1983); prevenindo-se contra
uma possivel amnésia coletiva, as Madres

até hoje se organizam em manifestagdes na
praca localizada em frente a Casa Rosada —
sede da presidéncia da republica argentina.
(Além dos sumigos “inexplicaveis”, dos muitos
assassinatos, ressalte-se ainda que durante os
sete anos de ditadura muitas criangas foram
retiradas do convivio dos pais biolégicos e,
submetidas a guarda de militares, colocadas
para adogdo).

4Em 1996 organizou-se, lembrando os 20 anos
do golpe, o movimento “Hijos” constituido
por filhos de desaparecidos durante a
ditadura militar. “Los integrantes de HIJOS,
por su parte, depositaron también en el
visual el peso de sus estrategias de identidad
y memoria, a través de videos, peliculas,
fotografias y diversos modos de intervencién
escénica [...] destinados a refigurar la pérdida,
o0 a hacer presente, ante la comunidad, las
consecuencias inextinguibles de la violencia
del pasado” (AMADO, 2004: 180).

> Maria Inés Roqué é filha de Juan Julio Roqué,
membro fundador da organizagdo guerrilheira
Fuerzas Armadas Revolucionarias (FAR) e
dirigente da organizagdo Montoneros. Em seu
filme testemunhal, a diretora afirma: “Preferiria
tener un padre vivo a un héroe muerto”.

® Carri é filha de Ana Marfa Caruso e Roberto
Carri, sociélogo e ensaista argentino, fundador
das “Cétedras Nacionales”. Seus pais foram
militantes na organizagdo Montoneros,
sequestrados e desaparecidos quando Albertina
teria seus quatro anos de idade.

Introduzindo o lugar da familia no Novo Cinema Argentino

O chamado Novo Cinema Argentino (NCA), vinculado a produgao cinematografica
dos anos 1990 e estendendo-se para a primeira década dos anos 2000,
para Malena Verardi (2009) trata-se de um movimento?® que se estabelece por meio
da consolidagdo de rupturas e introdugao de um novo cendrio na cinematografia
argentina. Se ndo ha um programa estético, ha sim um novo regime criativo
(contrario aos anos 1980) atrelado a inovagdes no plano diegético, nos aspectos
relativos a produgdo e exibicdao dos filmes. Verardi (2009: 184, tradugado nossa)
observa que as estratégias cinematograficas tendem a propor organizagdes
chaves para decifrar mensagens ou alegorias que, em certa extensdo, permitem
interpretar o estado da sociedade argentina: “os finais abertos, a ambiguidade de
alguns personagens, a opacidade das histérias, a auséncia de direcionamento”?
buscam inferir identificagbes com o espectador argentino que pode construir
proposicdes conectadas as experiéncias extradiegéticas.

Se o NCA tende a criar metonimias e metaforas da sociedade argentina,
em suas imagens a familia é a instituicdo que melhor pode expressar as diversas
alternativas de sujeicGes e os multiplos trajes de violéncias inerentes a sociedade
que ali se apresenta (AMADO; DOMINGUEZ, 2004). Pais e filhos que durante os
governos opressores na Argentina tiveram as familias destrocadas buscam, das
mais diversas maneiras, reconstruir suas memdarias — das a¢des das Maes da
Praca de Maio3 por exemplo, até as producSes de filmes em primeira pessoa
realizados por 6rfaos documentaristas® como Maria Inés Roqué®, com Papd
Ivdn (2000), e Albertina Carri®, com Los rubios (2003), é possivel vislumbrar a
presenca de sensibilidades afetadas por ambientes familiares rompidos. Nessa
perspectiva, podemos considerar que o cinema aqui em pauta revela-se como
poténcia que re-apresenta’, na tela da sala escura, cotidianos domésticos como
rastros que inferem as cicatrizes de uma nag¢do que se viu duramente assujeitada,
desamparada, aviltada.

Os filmes ficcionais do NCA apresentam, por meio dos (des)agrupamentos
familiares que colocam em tela, a tragicidade dos acontecimentos e de seus
consequentes desdobramentos como inferéncia de uma espécie de biografia
coletiva. Os cineastas, assim, tensionam o vivido e o narrado, passado e presente,
figuras de auséncias, mortes, desaparecimentos, exilios.

Estas afirmagdes ndo implicam um vinculo obrigatério entre o cinema e a
realidade politica e/ou social, mas a constru¢do de uma natureza politica que,
direta e indiretamente, alude a essa realidade, com formas de intervengao
que compdem e decompdem a realidade por meio de uma invengao poética.
(AMADO, 2009: 10, tradugdo nossa)®

O ambiente doméstico, a casa e seus convivios familiares, presentes no NCA,
funcionam como propulsores de movimentos afetivos que podem nos deslocar para
experiéncias inusitadas dadas pelas linhas ténues e eventualmente transitérias dos
convivios voluntdrios, geralmente cultivados no lugar tradicionalmente reconhecido
como casa-lar, onde o convivio se da voluntariamente pelos lagcos familiares®; dos
convivios impostos, por exemplo, agueles vivenciados em prisdes ou similares — que
podem ser fisicas (nas casas de deten¢do, em que o sujeito é condenado legalmente
a permanecer enclausurado) ou afetivas (em que o sujeito se torna refém dos lacos
familiares em ambientes convencionalmente reconhecidos como lares); e dos
convivios abortados, em que o sujeito é retirado do espaco que considera como
lar para criar novas redes de afetos (ou ndo), podendo construir uma nova casa por
intermédio, por exemplo, dos movimentos migratérios (FISCHER; VAZ, 2018).

Dentre as diversas imagens que caracterizam as construgdes estéticas e
diegéticas do NCA, figuram aquelas atinentes aos convivios abortados — tal como
se da no filme Pizza, birra, faso (1998)'°, que re-apresenta uma jovem geracdo
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7 Para Sandra Fischer (2006: 108),
“representar o mundo — apresenta-lo
novamente — ja é critica-lo e sugerir,
ainda que de maneira implicita, novas
proposicdes, estruturagdes e leituras
da realidade construida, o que viabiliza
uma possibilidade de escape para fora
do discurso que representa e de seu
proprio discurso”.

& No original: “Estas afirmaciones no
suponen un vinculo obligatorio entre
cine y realidad politica y/o social, sino
la construccién de una politicidad

que, de modo directo e indirecto,
alude a esa realidad, con formas

de intervencién que componen y
descomponen la realidad por medio de
una invencién poética”.

9 Ressalta-se aqui que os lagos de familia,
ja analisados por Amado e Dominguez
(2004), se constituem por meio da ligagdo
e da unido, mas também simbolizam

a armadilha e a fraude, pois o que une
também separa; a ligacdo familiar é o

qgue impede alguém de realizar certas
coisas ou agir de diferentes maneiras —
ou seja, para as pesquisadoras, os lagos
familiares sdo paradoxais, propiciando
enlaces e separagGes, ataduras e cortes,
identificagGes e diferengas, numa
categoria que é discursiva, cultural, social
e tedrica. Desse modo, o convivio familiar,
primeiramente voluntario, pode tornar-se
imposto ou abortado.

10 Centrada em Buenos Aires, essa
narrativa filmica revela a rotina de
jovens amigos que se juntam a um
motorista de taxi para roubar os
passageiros. Quando acham que estao
sendo enganados pelo comparsa,
decidem planejar seus proprios roubos.

1 O filme trata de um recorte da histéria
da jovem Julia, que é acusada da morte
de um dos seus dois parceiros — com os
quais dividia o ambiente da casa e seus
(des)afetos — e condenada a prisdo. Por
estar gravida, é direcionada a uma ala
especial de celas destinadas a detentas
com filhos pequenos, na qual as maes
sdo autorizadas a permanecer com suas
criangas até que completem quatro anos
de idade.

2.0 espago se dara por meio dos
movimentos afetivos e sensiveis do
cotidiano — concernentes a estesia —
enquanto as paisagens se constituem por
intermédio da imobilidade dos corpos

e dos lagos afetivos, aproximando-se da
automatizagdo do cotidiano: a anestesia
(FISCHER; VAZ, 2018).

(os filhos desamparados do neoliberalismo?), que sem sucesso busca enraizar-
se e sobreviver num territério que ndo os acolhe, no qual cada tentativa de
apropriagao resulta em exclusdo reiterada. A trama finaliza exibindo um pai
assassinado por um militar — representante do sistema vigente — enquanto uma
mae com o filho ainda no ventre abandona a Argentina para o Uruguai (convivio
abortado pela morte paterna e pelo movimento de deser¢do mae/filho em busca
de vida nova em terra estrangeira). Como bem aponta Giorgio Agamben (1998),
o exilado, despossuido de sua condi¢do de cidaddo e, portanto, de seu direito a
vida, pode salvar-se diante do voo perpétuo ou da partida para um pais outro;
em Pizza, birra, faso, temos o duplo movimento.

Convivios abortados podem ser também verificados na obra de Pablo Trapero,
cineasta que se destaca nos primérdios do NCA, com o lancamento do longa-
metragem Mundo grua (1999). Sua cinematografia é analisada por Daniela Gillone
(2015: 140) como uma amplia¢do do termo exilio:

Em Mundo grua (1999), uma figura marginal vive uma busca interminavel por
emprego e acaba se isolando por esta razdo nesta condi¢ao. Em E/ bonaerense
(2002), entrar para a “instituicdo policia” é a saida para se ter absolvicdo de
um crime cometido. Em Leonera (2008), o exilio se concretiza no universo
do cércere, marcado pela injustica. E com essa abordagem que o diretor
explora o exilio em suas dimensdes politicas e/ou econémicas, e o0 associa ao
estranhamento de realidades impostas.

Aproximando-nos da pesquisa de Gillone e nos aprofundando nas relagGes que
tangem os convivios familiares abortados, olharemos atentamente para o filme
Leonera! (Pablo Trapero, 2008). Pensaremos o lugar dafamiliano NCA, observando-o
como sintoma de uma sociedade imersa em reiteradas crises e violéncias politicas,
considerando, assim, que os deslocamentos (tipicos dos convivios abortados) e as
possiveis ressignificagdes de ambientes domésticos podem ser pensados como
rastros e restos de mecanismos opressores — logo, os convivios familiares poderao
ser condescendentes ao sistema classificatorio de opressdo/submissio, reafirmando
o lugar de morada como paisagem anestésica; ou transgressores, possibilitando a
criacdo de brechas fugidias e a construcdo do espago estésico??.

Leonera: o movimento fugidio pela busca familiar

Pensar no ambiente doméstico e no convivio familiar, como poténcia de
experiéncias estéticas, é aproximar-se de um conjunto de coisas e seres que
se relacionam e constroem sensibilidades como “uma forma do ser no mundo
e de estar no mundo, indo da percepc¢ao individual a sensibilidade partilhada”
(PESAVENTO, 2005). Essas relacGes sensiveis entre sujeitos, objetos e lugares
derivam do que chamaremos de espaco estésico. Desse modo, “o espaco deve
ser considerado como um conjunto indissociavel de que participam, de um lado,
certo arranjo de objetos geograficos, objetos naturais e objetos sociais, e, de
outro, a vida que os preenche e os anima, ou seja, a sociedade em movimento”
(SANTOS, 1988: 26).

O ambiente doméstico, por meio dos movimentos afetivos que nos deslocam
para novas experiéncias e provocam altera¢Ges sem volta, deixa de ser uma
paisagem anestésica, constituida apenas de sua fisicalidade edificada, para ser
preenchido pelos modos de vivenciar o espaco e suas possibilidades. Ao trazermos
o0 ambiente doméstico como apropria¢do estética e estésica, consideramos que
“pensar nas sensibilidades é, pois, ndo apenas mergulhar no estudo do individuo
e da subjetividade, das trajetdrias de vida, enfim. E também lidar com a vida
privada e com todas as suas nuances e formas de exteriorizar — ou esconder —
os sentimentos” (PESAVENTO, 2005).
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13 A reconciliagdo amnésica trata de um
mecanismo poés-ditadura proposto pelo
presidente Menem e entendido como
uma certa “moda do esquecimento”
em que frases banais (“virar a pagina”,
“reconciliar-se para construir o futuro”,
“pacificar”) expressam o desejo utdpico
de igualar no esquecimento.

% Quadriculamento, aqui, refere-se a
organizagdes arquitetdnicas disciplinares,
planejadas de forma que os “lugares
determinados se definem para satisfazer
nao so a necessidade de vigiar, mas de
romper as comunicagdes perigosas”
(FOUCAULT, 2014: 141).

5 O termo leonera alude a uma espécie
de “lugar de passagem”, designando as
areas em que nas prisdes os detentos
devem aguardar o inicio de seus
julgamentos. Leonera é também a
denominagdo dada a jaulas nas quais
as leoas sdo encarceradas, enquanto
prenhes — o que remete a ala que

na penitenciaria feminina do filme é
destinada a maes e respectivas crias.

Em Leonera temos uma protagonista colocada a margem da sociedade, compelida a
deslocar-se perseguindo o trago ténue de uma linha que oscila entre a fuga e a busca.
Se o deslocamento pode ser um sintoma de exclusdo, Belén Gache (2004) sustenta
gue o pensamento nGmade se apresentard, também, como oposigao ao pensamento
do Estado, notadamente o do tipo totalitdrio — que busca dominar e normatizar: no
filme em tela destaca-se a empreitada da protagonista tentando escapar do sistema
carcerdrio, instancia coercitiva e territério essencialmente disciplinador. Ana Amado
(2004), ainda, considera o filme de Trapero como uma pelicula que manifesta os
desassossegos dados pela ordem social, por rasgos de identidade sexual ou por
violar alguma norma estabelecida: é possivel notar ali a negagao e a transgressao da
ordem publica, o que viabiliza a apropriacdo/resgate da vida privada — ou seja, para
desconstruir uma paisagem anestésica/disciplinadora é necessario criar escapatorias/
brechas fugidias na construcio do espaco estésico/afetivo.

Convivios abortados e brechas escapatérias

No filme Leonera é possivel citar ao menos trés convivios domésticos abortados:
arelacdo problematica com a mae, que forgara a protagonista Julia a viver sozinha
na Argentina; a forgosa saida de Julia do lar para o presidio, legitimada pela forca
do Estado; e o convivio abortado de Julia com o filho — legalmente imposto pelo
regime prisional.

O foco na separacao entre maes e filhos sugere uma aproximacdao com as Madres
de Plaza de Mayo, mulheres que desde a Ultima ditadura na Argentina, encerrada em
1983, se reinem em protesto e manutencdo da memdria dos filhos desaparecidos.
E possivel tragar um paralelo entre essa narrativa extradiegética de mulheres
separadas de seus rebentos por militares e a trama vivida pela personagem Julia —
impedida, pela hierarquizacdo opressiva imposta pelo ordenamento da prisao, de
compartilhar o cotidiano com seu filho Tomas, e condenada por um assassinato que
nem mesmo recorda-se de ter executado (irbnica aproximacao critica a campanha
da reconciliago amnésica (SARLO, 2016: 39) que tem lugar nos governos
ditatoriais e reitera-se nos governos democraticos sucessores). Em Leonera,
é possivel que a protagonista exaurida pela coabitacdo e convivéncia conflituosa
com seus dois parceiros tenha sido responsavel pelo exercicio de uma violéncia
brutal (causara a morte de um deles); ndo obstante, é patente que ela ndo se
recorda do que efetivamente ocorrera. Seja como for, acaba penalizada: é forcada
a confrontar-se com a situacdo irredutivel e sofre as consequéncias desastrosas
(do ato supostamente praticado e/ou do esquecimento traumatico) que culminam
em sua condenacdo e reiteram violéncias legitimadas por um sistema autoritario
gue inapelavelmente encarcera corpos e afetos.

Na Argentina submetida a ditadura — que teve lugar entre os anos 1976 e 1983 —
0s pais considerados subversivos tinham os filhos subtraidos de seus convivios.
As criangas tornavam-se “propriedade” do estado, quadriculadas** em ordens
disciplinares, e adotadas por familias de militares. O bebé de Julia é enquadrado
em “leoneras”: vive seus primeiros anos de vida desenvolvendo-se entre as
barreiras, grades e vidracgas blindadas inerentes a arquitetura prisional (Figura 1).
Percebe-se, nas celas por onde mae e filho restritamente circulam, tragos de
decoragao doméstica, como a toalha de mesa florida. Tentativa de ressignificar
o ambiente do carcere em ambiente doméstico? Aqui e ali, vislumbramos uma
crianga distraida com brinquedos e mamadeiras, objetos por vezes empunhados
a moda de revodlveres — figura comum no cotidiano dos infantes, na rotina
compartilhada com policiais que com frequéncia portam e ostentam armamentos.

O pequeno Tomds ja vem ao mundo na situagdo de encarcerado: sua mobilidade
e a convivéncia com a mde, modalizadas pelo sistema carcerario, sdo mediadas e
limitadas pelo governo. A avd materna, é certo, reivindica a guarda do neto: fora do
presidio, entretanto, notamos que os enquadramentos filmicos seguem reiterando
a figura da crianga imersa em uma experiéncia ainda limitada, enclausurada,
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determinada por uma ordem opressiva que o separa da mae e do mundo exterior.
A rotina da avo, atada a um cotidiano regrado por compromissos, tanto quanto
as impeditivas estruturas arquitetonicas dos ambientes publicos e privados,
inviabiliza o acesso ao cenario urbano, a paisagens outras; as barreiras fisicas as
mais variadas (Figura 2) imp3em suas presengas impeditivas, impossibilitando a
apropriagao do ambiente, a constitui¢do afetiva do espacgo estésico.

Figura 1: Frames do filme Leonera: dentro do cdrcere do sistema prisional Tomds tem seu
olhar mediado por grades e janelas

Figura 2: Frames do filme Leonera: fora do cdrcere do sistema prisional, apds o convivio
abortado com a mde, o olhar de Tomds continua mediado por grades e janelas

Se Tomas tem sua visdo de mundo sempre mediada por grades e janelas,
Julia, em busca de criar lagos e afetos com o filho, atravessa portas. Rompe
com os limites da paisagem opressiva e anestésica para criar espacos estésicos
preenchidos por subversivos movimentos fisicos e afetivos. Quando, devido
as imposicdes inerentes a condicdo de detenta, acaba tendo abortada sua
convivéncia com o filho, a jovem é autorizada a visita-lo, por poucas horas,
nacasadaavd—suaprépriamae, comquem elando desenvolvera, ja mencionamos,
estreitas relagdes de afeto. No plano sequéncia em que a protagonista presidiaria
é conduzida por uma das guardas pelo longo corredor que se estende entre sua
cela e a saida do cércere, temos a oportunidade de acompanhar uma meticulosa
filmagem de travessia, em que inUmeras portas vdao sendo destrancadas e abertas
para Julia. Uma antecipacao, talvez, do que estaria por vir —um mundo de portais
descerrados, amplo, distante dali. Na ocasido da visita, ainda que acompanhada
da presenca repressora de uma policial, Julia aproveita a oportunidade para fugir:
chegando a casa da mde, em um momento de distragdo de sua “vigia” consegue
trancafia-la na cozinha. Nessa a¢do de aprisionar seu algoz a personagem inverte,
subversivamente, os papéis encenados. E a figura da porta, amplificada, surge
na narrativa revestida de uma poténcia ambigua, significativa: na sequéncia em
que a jovem empreende a fuga, acompanhada do filho, a porta tanto se fecha
(no sentido literal, encerrando a policial dentro da cozinha) quanto se abre (no
sentido metaférico, libertando a protagonista da vigilancia que lhe é imposta e,
consequentemente, da clausura do carcere).

Adiante no filme, a Ultima barreira/travessia enfrentada por Julia terd lugar
na fronteira entre a Argentina e o Paraguai (Figura 3), evocando as fugas e os
movimentos migratdrios tdo comuns em sociedades que enfrentam crises e
padecem de violéncias exercidas por governos repressivos. Nos ultimos planos,
quando avistamos Julia e Tomdas a caminho, ndo ha portas. Encerram-se as
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barreiras fisicas. Também o movimento da camera (tipicamente, caracterizado
como um olhar vigilante) se distancia das personagens. Extingue-se, finalmente,
em certa medida, a violéncia do controle opressor mediado por isolamentos
arquitetonicos e olhares pandpticos (FOUCAULT, 2014).

Figura 3: Frames do filme Leonera: apds a superagdo de todas as barreiras fisicas, Julia e
Tomds conseguem recuperar o convivio familiar, numa sugestdo de possivel apropriacdo
do espago, libertos da condi¢Go de vigiados pelo sistema carcerdrio (e pelo olhar da
cdmera que deixa de acompanhd-los)

Em flagrante libertacdo do espaco — fisico e cinematografico — os corpos das
personagens soltas seguem a caminhada, sugerindo possibilidades de encontro e
sociabilidade em um novo habitar, na recuperagdo daidentidade, paradoxalmente,
com os documentos falsificados que Julia obtivera por intermédio da companheira
ex-detenta. A fuga exitosamente empreendida configura a busca pela manutengao
do lago familiar que, fragilizado, pode ser esgarcado, sofrer brutais desatamentos
e cortes, mas que pode também estreitar-se por fortes, resilientes e resistentes
ligaduras afetivas (AMADO; DOMINGUEZ, 2004).

Na busca da preservacgdo do grupo familiar, por modificado e peculiar que seja
o tipo de agrupamento, as personagens e as imagens de Trapero sugerem a
renovacdo da histéria: se muitas maes perderam seus filhos durante as repressées
ditatoriais na Argentina, o movimento migratério como elo de movimento afetivo
contesta a condicdo de sujeicdo e submissao inerente a ordem classificatéria de
uma instituicdo familiar a que “a sociedade e o estado modernos estdo prontos
para castigar suas posi¢cdes desviantes, condenar suas rebeldias e punir seus
erros” (AMADO; DOMINGUEZ, 2004).

Em Leonera, a mae liberta o filho de uma tradicdo opressiva, das grades visiveis
e invisiveis que o enquadram, contido, inserindo-o em uma ordem politica pré-
determinada. Ndo se trata de fugir as suas origens, ao destino e as lutas de uma
terra sua, mas de preservar a propria existéncia, para que entdo se torne exequivel
a preservacdo/reconstru¢do da memoria coletiva.

Consideragdes ultimas

Este estudo se prop0s a refletir sobre a poética da familia de um certo Novo
Cinema Argentino, focando as lentes em Leonera. Como poténcia de convivios
abortados e recuperados, o filme de Pablo Trapero elucida as artimanhas de uma
politica de exclusdo que, na promessa da manutencdo da ordem, oprime uma
parcela da sociedade, quadriculando-a “a margem de...”. As imagens revelam,
fragmentariamente que seja, convivios familiares estruturados e articulados por
preceitos cristalizados e politicas limitadoras que tipificam as rela¢cdes e modalizam-
nas por meio de disciplinamentos legalizados, de convengbes que determinam a
forma como devemos realizar as apropriagdes (ou ndo-apropriagdes) de ambientes
arquitetonicamente planejados e programados para o exercicio do ordenamento
e do controle — tanto no que diz respeito a esfera publica (o presidio, a casa de
detengdo) quanto ao ambito privado (a casa familiar convencional).

Julia tem seu espago domeéstico violentamente invadido pela forga policial
cujos agentes, deparando-se com dois corpos masculinos vilipendiados —
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um machucado e outro morto —, acusam e ddo ordem de prisdao a mulher
em choque, ao corpo feminino transgressor, abortando sua relagdo com o
ambiente de morada, com sua rotina norteadora. Uma vez no lugar legalizado
do carcere, entretanto, Julia escava brechas e busca ressemantizar o local que
Ihe é imposto. Impelida prioritariamente pelo desejo de preservar o convivio
amoroso com o filho, na tentativa de ultrapassar as fronteiras fisicas da prisao,
ela movimenta-se apoiada numa ordem sensivel que |lhe permite romper com
os quadriculamentos (FOUCAULT, 2014) que lhe sdo impostos, fraturando muito
além da ordem simbélica cultivada pelo afeto, superando a ordem da fisicalidade
da clausura. Sua fuga com o filho em diregdo ao devir migratério tece —imagina —
e permite o enlace inusitado entre o afeto familiar reconfigurado e a potencial
apropriagao de um espaco duplo, um espaco outro. De acolhimento e libertacao,
num movimento de negag¢do contra as formas socializadas do dever, anulando
o cdrcere e consequentemente a imobilidade: “[...] a etapa necessdria para, em
seguida, poder-se afirmar outros valores. Ela é portanto o meio para uma abertura
do mundo dos valores, para uma retomada do devir axioldgico, a porta aberta
para a singularidade e para a alteridade” (GREIMAS; FONTANILLE, 2014: 25).

Assim, o sentimento do exilio apresenta na tela do cinema de Trapero uma fuga
das imposicdes que separam os elos familiares — ao passo em que a personagem
busca brechas afetivas na relagdo com o filho, elas sdo forcosamente preenchidas
por ordens de opressdes hierarquicas advindas da ordem governamental. Ou seja,
“osentimentodeexilioestarelacionadoaumtrabalho que questionaasinstituicdes
sociais” (GILLONE, 2015: 147), uma escapatéria construida para descortinar um
“outro mundo ainda nao articulado, mas articulavel, [...] apresentando muitos
pontos em comum com a estesia” (GREIMAS; FONTANILLE, 2014: 29, grifo nosso).
Temos personagens que negam a moral vigente, que as condena a marginalidade
social; a partir dessa negac¢do, buscam ressignificar paisagens opressoras em
espacos afetivos, empenham-se em unir lagos que quase sempre acabam sendo
violentamente desfeitos na intervencdo da ordem publica no plano do privado.
A partida para o pais estrangeiro surge ante os despossuidos da condicdo de
“livres citadinos” como a possibilidade uUltima de redencdo, facultando-lhes,
talvez, o direito a existéncia e a eleicdo de modalidades de vida que lhes possam
conferir dignidade: o desterro poderd, paradoxalmente, impulsionar movimentos
transformadores de apropria¢des, capazes de produzir/construir paisagens que
se configurem como espacos, enfim, estésicos.
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