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Resumo - O presente trabalho analisa o
gancho, recurso narrativo que teve sua
origem na literatura oral, com os
contadores de histéria, e que foi
apropriado pela inddstria cultural, na
imprensa, no radio e na televisdo.
Acompanha o desenvolvimento dessa
estratégia cativar o publico e criar um
fluxo  narrativo  estimulando a
participagdo do espectador na trama.
Finalmente, o texto discute a utilizagao
desse recurso nas novas midias digitais.

Introducao

Helena! entra em casa, vinda do
trabalho. Encosta-se a porta depois de
fecha-la e corre os olhos pela sala de
estar de sua casa, meio na penumbra.
Sua expressdo € angustiada. Recompde-
se € comega a percorrer o0 comodo em
direcdo a porta que da para a parte
interna da casa. Passeia o olhar por tudo
como se procurasse alguma coisa. O
espectador, que acompanha a trama,
compreende a ansiedade que a per-
sonagem exibe - ela suspeita que a filha,
Camila, mal saida da adolescéncia, esteja
se apaixonando pelo seu namorado,
Edu, armando-se obstaculo
insuperavel para o romance que ela vem
vivendo na novela. Helena dirige-se para
o quarto, aparentemente, em busca de
descanso ou consolo, mas antes de se
acomodar vé a porta fechada do quarto
de Camila. Sente-se atraida por aquele
cdmodo como se quisesse penetrar a
intimidade da filha. Ela abre a porta e
penetra no dormitorio. Seu olhar fixa uma
fotografia na qual aparecem sorridentes
e despreocupados a menina, Edu e ela,
num tragico tridngulo amoroso pres-
sentido pela maquina fotografica. O

um

contraste entre a alegria evidente na foto
e a tensdo vivida pelas personagens ¢é
recurso classico das narrativas melo-

dramaticas. Toda essa emogdo é acom-

panhada por uma musica roméantica de
fundo e pela camera que se fecha em
close, lentamente, no rosto ansioso de
Helena que, assim, expde ao publico
toda sua dor e angustia. Ouve-se a trilha
sonora de abertura e os letreiros varrem
a tela. O capitulo termina deixando no ar
toda a ansiedade e a davida da
protagonista sugeridas por sua ex-

pressdo, pela lentiddo com que a cdmera
capta essa seqiiéncia, pela penumbra do
ambiente e pela musica de fundo cheia
de alusdes. O espectador, certamente,
permanece ainda um bom tempo imerso
na sensacdo conflitante despertada pela
situacdo de Helena. Pouco a pouco ele
se recompde € passa para outro
programa, outro estado de espirito,
outro contexto. Mas, 14 no fundo, as
perguntas ndo respondidas ficam
remoendo em sua memoria € em seu
imagindrio. Como Helena reagird a
certeza do envolvimento da filha com o
namorado? E Edu, deixara a namorada,
envolvendo-se com a filha, Camila?
Como se enfrenta esse tridngulo
amoroso cujo conflito milenar inspira os
autores das mais variadas linguagens,
escolas ¢ culturas, ha milhares de
geracgdes?

As perguntas que ficaram
pendentes, os conflitos que se anun-
ciam, as emogdes que se contrapdem,
ressoam no imaginario do ouvinte/
espectador,  trazendo-lhe  imagens
arcaicas carregadas de afetividade. Essa
ressonancia? permanece no ar esti-
mulada por uma histéria que foi



interrompida no seu ponto de maior
tensdo, quando toda a carga afetiva da
personagem se encontra mobilizada,
exposta e ao alcance do publico. Ela
flutua sob a forma de imagens feitas de
sons, de cores ¢ de movimentos, ima-
gens que assombram o publico ansioso
pela resposta, solugio, ou desenlace. E
o gancho que encerra o capitulo das
narrativas seriadas e prepara ja o
proximo encontro, quando a historia serd
retomada exatamente no momento da
sua ruptura, a partir da cena de corte.

No dia seguinte,
recomegarda de onde parou - Helena
olhard demoradamente para a foto que
enfeita o quarto da filha e talvez saia de
mansinho para esconder-se em seu

a historia

proprio quarto ou pode ser que, num
momento de raiva, rasgue a fotografia
que previra, com tanta sutileza, a relagdo
dramatica entre os trés personagens.
Ou o que mais serd possivel? Com essas
perguntas sem respostas, mas cheias de
sugestdo e de prentncios de emocdes
envolventes, o espectador aguardara
ansioso pelo dia seguinte. Sua
curiosidade estimulada, suas emogdes
despertadas, seus desejos acordados,
permitirdo que, mesmo em meio as lides
cotidianas, ele se entretenha com o
enredo continuo e permanente das
narrativas seriadas.

As origens seculares do gancho

O recurso do gancho ¢ utilizado
h4 milénios pelos bons narradores de
histérias e, mesmo quando estas eram
apenas contadas a viva voz, diante de
platéias que escutavam atentas, o ritmo
narrativo permitia o uso de alentamentos
estratégicos que  estimulavam o
imaginario dos ouvintes. A suspensdo
do enredo nos momentos mais tensos
quando o desfecho de conflitos, o
choque de personagens ou perigos
iminentes estavam por acontecer,
tornavam famosos os contadores que
sabiam usa-la de forma adequada.

Manguei, no livro 4 Historia da
Leitura, fala dos serbes domésticos de
leitura em voz alta, quando as mulheres,
estimuladas pelos enredos, mas ainda
afastadas da escola, aprendiam a ler e a

escrever. Nessas oportunidades, o

suspense premeditado da historia era
usado como elemento de envolvimento
e seducdo. Os grandes leitores de
narrativas, conta Manguei, sempre
souberam que manter o interesse de seu
ouvinte era parte da certeza do prazer
da leitura e do sucesso do texto. Sobre
Tam Fleck, famoso pelas leituras que
fazia de seus livros de aventura, diz o
autor: tinha por norma ndo ler mais de
duas ou trés pdginas de cada vez,
entremeadas com observagoes sagazes,
como se fossem notas de pé de pdagina,
e dessa forma sustentava um interesse
extraordinario pela narrativa’. Seu
saber havia aprendido com uma velha
parenta que contava historias para ele e
para seu irmao.

Pregadores de diferentes doutri-
nas, em seu esfor¢o de conversdo, nao
hesitavam em lancar mio de recursos
narrativos proprios da cultura popular.
Sacerdotes cristdos aproveitavam-se de
provérbios, ditos populares, aforismos
e também dos ganchos. Os sermdes nos
quais utilizavam técnicas consagradas
da oralidade eram interrompidos em
momentos de tensdo para que o publi-
co acompanhasse atento as peripécias
do Antigo e Novo Testamentos. Apos
demoradas pausas sugestivas, 0s
sacerdotes encerravam os sermoes com
frases contundentes e reforgadas pelo
suspense.

Os meios de comunicacdo de
massa a e a indUstria cultural foram
muito sensiveis a tradi¢do milenar das
formas narrativas, especialmente as
populares, dai o uso da comicidade, das
expressdes mimicas e orais e de
estratégias de comunicagdo, entre as
quais esta o gancho. Foi ele também que
consagrou Sheherazade - personagem
das Mil e uma noites e talvez a mais
famosa contadora de historia de todos
os tempos. Diz a lenda que o sultdo
Schariar, tendo sido traido pela mulher,
resolvera mandar executar todas as
esposas que tivesse dali para a frente,
na noite seguinte as ndpcias. Pretendia,
assim, evitar novas possiveis trai¢des.
Diante da desgraca que entdo se abateu
sobre o reino, Sheherazade decidiu
oferecer-se como esposa, driblando a
obstina¢do do marido com a estratégia
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historia da leitura - Sdo Paulo, Ga
das Letras, 1997, p. 143,
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de, ao clarear do dia, interromper suas

histérias num momento de grande

interesse. Curioso pelo final da historia,

Schariar foi adiando por mil e uma noites
a execucdo da esposa, quando enfim

convenceu-se de sua fidelidade,

comprovada pela assiduidade com que

ela comparecera ao ritual narrativo.*

A aten¢do permanentemente
despertada pelos cortes meticulo-
samente arquitetados seduziam o

soberano e o prendiam inelutavelmente
a Sheherazade e as suas historias. A
radio e a televisdo
souberam, como ela, estabelecer
vinculos de fidelidade com o seu
publico, constantemente interessado no
desdobramento das historias e no
desenrolar dos acontecimentos.

O gancho - essa ferramenta com
a qual o narrador seciona sua historia
em pedagos, mantendo o interesse e
avivando a curiosidade de seu
interlocutor - ¢ uma intrincada gramatica
que exige todo um ‘“amarramento”
proprio da trama. Os ganchos sintetizam
os capitulos didrios de uma narrativa
seriada, demonstrando que as intrigas
foram urdidas exatamente  para
terminarem nesse hiato preciso e
calculado - é como se o narrador
comecasse a escrever o capitulo,
pensando ja em como encerra-lo.
Podemos dizer que quem escreve tanto
conta como sugere o0 que ndo conta,
quando silencia, corta ou interrompe. Ha
um enredo que se apresenta no texto e
outro que se esconde na imaginagdo do
publico, proposto pelo narrador. O

imprensa, o

gancho acentua os siléncios, as
propostas, as  ambigiiidades, as
sugestdes, estimula os desejos, as

expectativas, os sonhos.

O gancho na midia

O gancho tornou-se elemento
mais importantes na inddstria
cultural e nas narrativas seriadas nos
mais diferentes meios de comunicagio®.
Desde os folhetins que passaram a ser
editados diariamente nos jornais que
circulavam nas cidades européias no
século XIX, utilizavam de maneira
adequada o gancho, como meio para
manter a aten¢do de seu leitor, garan-

dos

tindo a compra do exemplar do dia
seguinte quando os desenlaces das
histérias seriam enfim conhecidos. O
autor, sabiamente, conseguia satisfazer
a curiosidade desse leitor e criar novos
interesses ¢ amarragdes cuja solugdo ele
deixaria sempre para outro dia. A
narrativa seriada e o bom uso do gancho
foram responsaveis, entre outros
fatores, pelo habito que se formou de
leitura diaria desses periddicos.

Marlyse Meyer identifica o
gancho como uma das caracteristicas
da literatura folhetinesca e afirma que a
exigéncia desse recurso passou a
influenciar a prépria estrutura do
romance e a caracterizar o estilo dos
autores, tornando alguns deles famosos
pela pericia que demonstravam ao usa-
lo. Balzac, segundo Meyer, teria sido um
admirador de Eugeéne Sue e teria com
ele aprendido a fragmentar seus
romances. A arte do gancho implica em
cortar de forma adequada a historia em
capitulos sem destruir a impressdo de
continuidade e totalidade®.

A ind@stria cultural foi se
especializando nesse mister e quando,
além da imprensa, passou a contar com
outras midias como o radio e a televisao,
cuja oralidade as aproxima das narrativas
populares, o uso desses mecanismos de
seducdo e de mobilizagdo psico-social
se tomou cada vez mais imperioso. Com
uma grade hordria ininterrupta e com a
audiéncia domeéstica, 0s novos meios
de comunicagdo passaram a levar cada
vez mais a sério sua capacidade de
disputar a atengdo do publico tornando-
o também fiel aos seus encontros
narrativos. Assim, a relacdo que se
estabelece ¢ mais estreita e envolvente.
O gancho, agugando a imaginagdo ¢ a
curiosidade de ouvintes e telespec-
tadores, passa a ser um recurso dos
mais utilizados.

Desde o inicio da programagio
radiofonica e televisiva, as narrativas
seriadas exibiram o talento no uso do
corte, deixando o publico “pendurado”
nas emogdes diarias, dosadas e em
conta-gotas. Embora o termo gancho
tenha nascido da pratica jornalistica,
referindo-se a  relagdo  possivel
estabelecida entre matérias diferentes,



ele se consagra como elemento
caracteristico das narrativas essencial-
mente ficcionais. Tendo por caracte-
ristica a linguagem poética ¢ o uso de
metaforas, a obra de ficcdo exige o
mergulho do leitor/ouvinte, ou do
receptor, na trama criada. O gancho ¢
uma das alavancas desse complexo
processo ficcional. A esse respeito nos
diz Umberto Eco: Em toda obra de
ficgdo, o texto emite sinais de suspense,
quase como se o discurso se tornasse
mais lento ou até parasse, e como se o
escritor estivesse sugerindo: ‘‘agora
tente vocé continuar... " 7

Por mais de um século, as
histérias aos pedagos ajudaram a
promover uma revolugdo silenciosa nas
sociedades modernas — incentivaram a
alfabetizagdo, criaram o habito de leitura
diario e estimularam o publico a
substituir a experiéncia imediata por uma
vivéncia mediada pela industria, mas
compartilhada pela coletividade. Desde
o século XIX, quando surgiram, até
meados do XX, a cultura se tornou
repleta dessas historias cuja trama faz
avangar, regularmente, semana a
semana, més a més, dia a dia, uma
historia cheia de agdes e emogdes,
aprimorando-se essa técnica de secionar
e emendar capitulos. O desenvol-
vimento tecnologico foi diversificando
os formatos nos quais esses enredos
se desenrolavam, surgindo fotonovelas,
radionovelas, o cinema seriado e as
telenovelas, mantendo-se, entretanto, as
mesmas caracteristicas do género -
infindaveis melodramas de cunho
moralista que renovavam a eterna
disputa entre o bem e o mal. Oferecidas
de forma seriada,
tornaram-se notaveis no uso e abuso
de ganchos, estimulado também pelas
mensagens comerciais que passaram a
ser veiculadas nos intervalos entre
blocos e capitulos. A serialidade,
segundo  Jess  Martin  Barbero,
acomodava os principios da producdo
industrial aos habitos do consumo,
instituindo as bases da cultura massiva.

essas historias

Los géneros, que articulan
narrativamente las serialidades
constituyen una mediacion
fundamental entre las logicas del

sistema productivo y del sistema de
consumo, entre la del formato y de los
modos de leer de los usos, diz ele?.

A cada nova midia que se
desenvolvia e incorporava essa forma
de contar historias, a arte de cortar e
emendar, propria do gancho, assumia
caracteristicas diferentes que excediam
a simples modulagdo formal de uma
narrativa - de uma lado, havia a acir-
rada disputa entre meios e canais
existentes que batalhavam pela atengdo
do publico e, de outro, enfrentavam-se
problemas técnicos cuja crescente com-
plexidade tramava contra o desejavel
fluxo narrativo dos programas.

Mario Fanucchi, radialista e
profissional da televisdo brasileira
desde seus primoérdios, conta em seu
livito Nossa proxima atra¢do® a
dificuldade  experimentada  pelos
profissionais da TV na tentativa de
reduzir os intervalos da programacao.
Com poucos recursos técnicos e muita
improvisagdo, buscava-se amarrar as
diversas cenas de um mesmo programa
e os diversos programas num conjunto
harmonioso e para o
espectador, tomando o menos percep-
tivel possivel a escassez de profis-
sionais que
formavam numa pequena batalha cada
intervalo. As demoras eram mal rece-
bidas e mal suportadas pelo publico,
obrigando a produg@o a uma verdadeira
corrida contra o tempo. Assim,
ganhavam importdncia os interpro-
gramas utilizados para a publicidade,
para  anuncio da  programacdo
subseqiiente e até para experiéncias

interessante

e de cenarios trans-

graficas e em texto corrido - ousadias
impensaveis nos tempos atuais. A arte
do gancho adquiria independéncia,
libertava-se do texto e intrometia-se nas
questdes de produgdo. Por outro lado,
ja se apresentavam as questdes de ritmo,
fluxo narrativo e rapidez na transmissdo
como proprios  das
comunicagdes midiaticas.

Foi em razdo desse cenario
propicio ao desenvolvimento da cultura
de massa e ao sucesso comercial das
programacdes televisivas que o gancho
foi se modificando e foi tendo uma
participagdo cada vez mais ampla e

elementos

(7) EGO, Umberto - Seis passeios
pelos bosques da ficcdo - So
Paulo, Ga das Letras, 1994, p. 56.
(8) MARTIN-BARBERO, Jesis - De
los medios a las mediaciones -
Baraglona, Editorial Gustavo Gl
1987, p. 239.

(9 FANUCCI, Mario—Nossa
Proxima atracdo -SaoRaulo,
EDUSP, 19%6.



(10)idem, p. 100.

(11)idemp. 77,

(12) DEBORD, Gy - A sodedade
do espetaculo - Lishog, Edigoes
Afrodite, 1972.

diferenciada no discurso massivo. Nas
palavras de Fanucchi, o intervalo
transcendia o papel de mero com-
plemento da programacdo e atingia
quase o status de programal®.

Mas o que ja podemos notar,
nesta etapa de apropriagdo de recursos
narrativos provenientes da tradi¢@o oral
e da cultura popular pela inddstria
cultural, é que ela implica numa mudanga
de fung¢@o do elemento apropriado e
num deslocamento de sua inser¢do no
processo produtivo. O gancho na
comunicagdo oral era essencialmente
um recurso narrativo do autor, uma
competéncia de quem detinha o poder
sobre a histéria em retardar seu
desfecho, explorando a curiosidade e o
interesse do ouvinte e, conseqiien-
temente, obtendo maior envolvimento
deste no processo comunicativo. Ao
migrar da tradi¢do oral para a imprensa
e, mais tarde, para o radio ¢ a televisdo,
o gancho passa a ser uma ferramenta
nao s6 do autor propriamente dito, mas
de toda a cadeia produtiva que envolve
a criagdo cultural em moldes industriais.
Essa habilidade do narrador de manter
o publico mergulhado numa narrativa
passou a ser requerida também dos
diretores, produtores e apresentadores,
cada um tentando fazer desaparecer do
fluxo narrativo os intervalos impostos a
comunicagdo nao mais pela urgéncia da
vida cotidiana, mas pelas necessidades
de um processo comunicativo que se
sofisticava,
fragmentava.

Além disso, o gancho deixa de
ser um recurso narrativo do bom orador
e do bom contador de historias para se
transformar numa tdtica que encobre as
caracteristicas e  fragilidades da
comunicagdo midiatica. Ele participa
assim dessa naturalizagdo dos meios
de comunicacdo de massa a partir da
qual todo ruido provocado pelas
caracteristicas da nova linguagem e pelo
processo produtivo de que resulta,
assim como a estranheza que possa
provocar inicialmente no publico, ¢é
disfarcado pela adogdo de recursos
conhecidos, familiares e populares.

Sugestivo dessa tendéncia € o
que nos conta Mario Fanucchi a

se mercantilizava e se

respeito da logomarca criada para a TV
Tupi Difusora, Canal 3, primeira
emissora de televisdo a transmitir
programas regulares no Brasil. Antes do
inicio da programagdo didria que so
comegava as 20 horas, aparecia na tela,
para ajuste da imagem, um diagrama com
circulos e coordenadas no qual se via a
cabega de um indio norte-americano.
Dados os atrasos constantes do inicio
da transmissdo, essa imagem ficou
desgastada, tomando-se sindnimo de
indesejavel demora - um verdadeiro
“programa de indio”. Sem ferir o
“indigenismo” da empresa e buscando
melhorar a empatia dessa abertura junto
ao publico, foi criada a famosa figura do
indiozinho “Tupiniquim”- mais jovem e
com uma cara alegre'' - um curumim
que utilizava uma antena de televisor
no lugar do cocar. Associado a legenda
“Nossa  Proxima  Atragdo”, esse
interprograma estimulava interesse e
tolerdncia junto aos espectadores,
tomando-se uma das mais antigas e
conhecidas personagens televisivas.
Assim funciona o processo de camu-
flagem, de naturalizacdo e familiaridade
do processo midiatico, uma das raizes
de sua espetacularizagdo - a substi-
tuicdo da realidade por imagens que a
contradizem e ludibriam!2.

A inven¢do do videotape, na
década de sessenta, minimizou os
problemas com a constante impro-
visacdo a que se sujeitavam os profis-
sionais da TV - troca de cenarios, de
elenco e de programa - mas fez aumentar
a descontinuidade da linguagem
televisiva com o uso cada vez mais
intenso da edicdo do material
previamente gravado. A arte do “corte
e costura”, das chamadas e da
comunicagdo envolvente, capaz de se
prolongar na meméria do espectador,
consagrava-se, mas produzia uma
narrativa cada vez mais descontinua.

Por outro lado, o alto preco
alcancado pelas emissoras na venda
dos espagos publicitarios levou a uma
aceleragdo da linguagem televisiva com
mensagens que procuravam falar cada
vez mais em menos tempo, através de
um estilo quase metonimico e
minimalista. Essa aceleragdo impregnou



a programacdo regular e, em especial,
as telenovelas, caracterizadas até entdo
por uma narrativa lenta, repetitiva e
cotidiana. O resultado foi o uso de uma
maior quantidade de cdmeras filmando
varios angulos diferentes, ¢ um maior
numero de cortes. Se nas novelas
brasileiras da década de sessenta havia
cenas de até cinco minutos de duragao,
atualmente elas raramente ultrapassam
um minuto, parecendo, mesmo assim,
longas ao espectador. Cortar e emendar
tornou-se tarefa importante de autores,
diretores e editores de narrativas
televisivas, todos eles buscando ndo
cansar o0s espectadores e, ao mesmo
tempo, despertar-lhes o interesse é uma
fidelidade de sultdo apaixonado.

Mas, ndo param ai as preocu-
pagdes crescentes com a atengdo e
fidelidade do espectador - o controle
remoto, ampliando junto ao publico a
possibilidade de troca de canais, e o
surgimento de novas emissoras que
ameagam a posi¢do hegemonica das
emissoras mais consagradas, levam
essa Sheherazade eletronica a uma
atitude ansiosa de verdadeira perse-
guicdo por sua assisténcia - os folhetins
tornaram-se mais melodramaticos e o
gancho, cada vez mais elaborado. O que
estamos chamando de ‘“ganchos mais
elaborados”? Em telenovelas, os
ganchos sdo mais refinados quando
toma-se explicita a escolha da cena que
encerra o capitulo, envolvendo, quando
possivel, o conflito central da historia;
quando os protagonistas aparecem no
momento do corte; quando a dire¢do de
camera acentua a expressdo fisiondmica
do ator e o close faz com que o
espectador mergulhe no interior da
personagem e, finalmente, quando a
ultima fala parece dirigir-se diretamente
ao publico, despedindo-se dele.

A aceleragdo da linguagem
televisiva e essa preocupagdo com o
corte e a continuidade da narrativa ficam
evidentes
quando, apds a repeticdo da cena de
corte do dia anterior, prossegue-se com
o capitulo sem colocar no ar a ficha
técnica, como era usual até pouco tempo
atras. Ndo ha um minuto a perder nesse

nas telenovelas atuais

processo intrincado e cada vez mais

instavel de seducdo. O gancho
tradicional que mostrava as “cenas dos
proximos  capitulos” também  foi
suprimido em favor de uma curiosidade
mais sutil e eficaz.

Nos demais intervalos da
programacdo, o gancho se mostra mais
sofisticado quando aberturas e vinhetas
sdo elaboradas com maior apuro e
quando as chamadas se multiplicam na
transmissdo didria. A producdo de
making-off e a criacdo de expectativas
junto ao publico podem ser consi-
deradas como verdadeiros ganchos
paralelos. Nota-se até a tendéncia para
que artistas de uma determinada
programacdo sejam foco de noticias que
reiterem sua atuag@o televisiva.

Além do advento do controle
remoto, arma indispensavel do publico
televisivo, 0s anos noventa assistiram
a instalacdo das TVs a cabo, acirrando
a  competi¢do programas
televisivos nacionais e estrangeiros. O

entre

desenvolvimento  tecnoldgico, as
transformagdes do meio, a excessiva
comercializagdo dos espagos e a

concorréncia fizeram da linguagem
mididtica um tecido cada vez mais
fragmentado em que as pausas e os
apelos se tomaram imperativos.

Os noticiarios, constantemente
interrompidos pela publicidade,
comegaram também a fazer uso do
gancho, ndo mais como uma ligagdo
entre assuntos diversos ou
publicitarios,
elemento capaz de trazer o ouvinte de
volta, depois de passar pelos incon-
venientes mas necessarios anuncios.
Introduzir as manchetes das noticias
que estdo previstas para os blocos
subseqiientes,  estimulando
sidades e interesses, tornou-se um
recurso cada vez mais comum nos
diversos veiculos da midia. Como os
pregdes dos vendedores ambulantes, o
antincio daquilo que serd apresentado
alcanga o publico, desperta apetites e
chama a atencao.

Ndo ¢ raro que figuras de
impacto aparecam na televisdo, pouco
antes dos intervalos, convidando o
publico a retornar & programagdo,
seduzindo-o com o anuncio do que o

como

intervalos mas como

curio-



espera apds os comerciais. Abre-se um
sorriso € o artista ou dncora termina sua
fala com um inevitavel: “vocé ndo pode
perder...”

Também o  formato dos
programas de entrevistas e variedades
tem  procurado  privilegiar  essa
amarragdo e esse apelo ao publico entre
os blocos separados por comerciais: No
Fantastico, programa de variedades
exibido nas noites de Domingo, pela
Rede Globo, ha décadas, foi criada uma
nova estratégia que remete aos recursos
do gancho. No pentltimo bloco, os
apresentadores perguntam ao publico
qual o assunto que desejam ver tratado
nas matérias a serem produzidas para a

proxima semana. Trés temas sdo
propostos e os telespectadores sdo
convidados a escolher através de

ligacdes telefonicas. Ao final da noite,
informa-se o tema escolhido, criando-
se a expectativa em relagdo ao proximo
programa - trata-se de um gancho entre
blocos e entre programas. Assim, o
gancho se expande e se transforma em
elemento caracteristico da linguagem
televisiva, mostrando, por um lado, o
alargamento desse mercado e a
proliferagdo de opgdes e, por outro, a
importancia dada ao receptor que
aparece, para a industria cultural, como
o poderoso sultio que manteve
Sheherazade entre a vida e a morte por
quase mil e uma noites. Com isso, 0s
recursos de corte, seriacdo, fragmen-
tacdo e fidelidade na relagdo
comunicativa tornam-se cada vez mais
complexos e elaborados.

O programa Decide,
também da Rede Globo, estimula o
interesse do espectador possibilitando
a sua intervencdo no desenlace do
conflito abordado pela historia - através
de uma chamada telefonica ele opta por
um entre dois finais que a emissora lhe
indica. Além desse recurso que
incentiva a participagdo do publico, o
papel sedutor do apresentador leva
quem assiste ao programa a responder
de maneira positiva ao seu “Vocé vera
no préximo bloco...”, convite irrecusavel
quando feito por artistas de grande
popularidade como o ator Tony Ramos
ou o ex-modelo Luciano Szaffir (pai da

Vocé

filha da apresentadora Xuxa).

Ha na televisdo brasileira um
novo formato que mistura ficgdo e
realidade — é o No Limite, produzido
também pela Rede Globo, inspirado no
popularissimo Big Brother, ja apre-
sentado na Europa e nos Estados
Unidos. Os participantes sdo geral-
mente jovens e ndo atores que,
selecionados pela emissora, prestam-se
a uma experiéncia nova: conviver
durante certo tempo em um espaco
determinado e sem contato com pessoas
externas a produgdo, enfrentando
desafios como falta de comida, cansago
e conflitos de relacionamento entre os
participantes. Todo esse processo ¢é
gravado pela emissora que exibe,
semanalmente, trechos dessa vivéncia.
Ao final do capitulo apresentado, os
participantes votam pela exclusao de um
dentre eles. Aquele que permanecer,
vencendo as provas e resistindo ao
processo de exclusdo, ganha um prémio
em dinheiro. A decisdo final depende
também de votos dos espectadores.

Trata-se de um formato que
mescla fic¢do, realidade, brincadeira e
gincana e que trabalha com a
expectativa de desempenho dos jovens
e com a dificil experiéncia da expulsdo
do grupo. Ha nesse programa a nitida
preocupagdo com os elementos de
mobilizagdo psico-social: a participagdo
de pessoas “comuns” que acentuam o
naturalismo  televisivo, o  apelo
voyeurista do publico que assiste a vida
intima e cotidiana do grupo, além do
gancho que se caracteriza pela surpresa
em relagdo a quem serd eliminado a cada
semana. A possibilidade de parti-
cipagdo do publico na escolha do
vencedor, nos moldes do Vocé Decide
- também ¢ fator de mobilizagao.

Mas, poderemos  continuar
chamando esses recursos televisivos de
ganchos ou serd que as transformagdes
aqui mencionadas os descaracterizam?
Para efeito das nossas analises e da
forma como concebemos essa técnica
de elaboragdo narrativa, continuam
sendo ganchos: constituem-se em
estratégias de interrupgdo/costura de
uma historia com o objetivo explicito de
despertar o interesse, a curiosidade e a



atengdo do espectador/ouvinte para seu
desfecho. Continuam sendo ganchos
por serem recursos através dos quais
uma programagdo resolve a descon-
tinuidade imposta pela grade de
programagdo, por comerciais ou pela
excessiva pré-producdo dos programas.

Porém, como em toda linguagem
que se desenvolve, o gancho sofreu um
processo de complexificagdo que fez
dele mais do que o resultado da
habilidade do autor no corte, trans-
formando-se em intrincada forma de
mobilizagdo do publico, envolvendo
outras artimanhas como a ilusdo
participativa do espectador. Faz parte
da cultura da atualidade esse apelo
constante a4 participacdo nas mais
diferentes manifestagdes - até mesmo
no campo das artes plasticas, obras
antes intocaveis tornam-se mani-
puldveis, usdveis e tacteis. Cinema e
televisdo apresentam-se sob forma
interativa e nunca houve tanto empenho,
por parte das emissoras em conhecer e
ouvir clientes, leitores e interlocutores.
Natural, portanto, que a interatividade
e a participagdo se incorporem as
estratégias de “fideliza¢do” do publico
utilizadas pela midia.

Além das caracteristicas comuns
aos ganchos - esmero no corte e
agilidade na costura, ha aspectos
dessas narrativas que aproximam o0s
ganchos folhetinescos do século XIX
da complexa estrutura dos
programas televisivos em que 0s
recursos de fragmentacdo e emenda de
textos se sofisticaram. Trata-se das

atuais

caracteristicas  dessas  histérias -
radionovelas, telenovelas e programas
participativos e interativos, do tipo Vocé
Decide e No Limite, ttm em comum uma
estrutura repetitiva e redundante que
permite ao publico antever aquilo que o
aguarda, além de um estilo emocional
que aproxima o sensacionalismo do
melodrama.

Como dissemos no inicio deste
texto, a interrup¢do do capitulo da
telenovela faz com que o espectador
permanega  conectado a  historia
elaborando o desfecho, torcendo pelo
heréi e pela solugdo do conflito. Fosse

esse desenlace surpreendente ou

inesperado, o gancho ndo teria esse
poder de mobilizar o espectador,
remetendo-o para o final da trama. Nesse
sentido o gancho se afasta do suspense
que, ao contrario, se apoia no mistério e
no desfecho que o autor guarda consigo
e, muitas vezes, esconde de seu publico.

Embora o suspense tenha sido
utilizado em inimeros ganchos de
telenovelas, como em Vale Tudo, em que
o autor Gilberto Braga manteve os
espectadores na davida acerca do
assassinato de Odete Roithman!3, eles
ndo se confundem. O suspense ¢ um
género literario e mididtico que diz
respeito 4 obra como um todo e a
intensificacdo de uma situag@o de medo,
mistério ou angustia proposta pela
trama. O gancho ¢ um recurso mais
formal do que tematico (embora seja
intensificado por determinados
contetidos tematicos) que diz respeito
mais & forma como um narrador conduz
sua historia. Podemos dizer que o
gancho ¢
secionamento e pelo impedimento da

marcado pela ruptura, pelo

continuidade, enquanto o suspense se
manifesta pela intensidade e pela
continuidade narrativa. O  proprio
Hitchcock afirmou que ndo se deve
confundir suspense com surpresal4.
Também ndo podemos confundir
ruptura com continuidade.

O gancho, portanto, enquanto
estratégia  narrativa,
repetitividade e a um texto que, ainda
que aos pedagos, tem prosseguimento,

vincula-se a

relacionando-se, assim, explicitamente
com a serialidade e com a fidelidade dos
interlocutores no processo narrativo.
Para obter eficacia nessa empreitada,
utiliza-se a surpresa, O suspense,
estimulos psico-sensoriais € o apelo
participativo do publico.

Nova revolugdo no mundo
midiatico ocorreu no final do século XX,
alterando as tendéncias que aqui vimos
analisando e que configuraram a cultura
da  Modernidade- o sucesso da
informatica e a consagracdo dos meios
digitais na comunicacdo humana. A
introdug¢do dos computadores abalou o
que até entdo se fazia no campo da
expressao, da comunicagdo, registro,
armazenagem e transmissdo de

(13)Vale Tudo foia tekenovela
apresantada pela Rede Globo de
Tekevisio, no horario das 20 s,

entre 1988e 1989.

(14) MATUCK, Carlos - Hitchcock -
Truffaut - Entrevistas - S8o Paulo,
Brasiliense, 1986.



informagdes, representando o advento
da comunicacdo em rede, em ambito
globalizado e em linguagem multi-
midiadtica. Em pouco mais de duas
décadas, viu-se o mundo informatizar-
se, conectar-se e digitalizar-se, sem que
se tenha ainda claros os contornos da
chamada sociedade da informagdo. De
uma coisa, entretanto, estamos certos:
a comunicacdo analdgica sera subs-
tituida pela digital e as grandes em-
presas de comunicacdo tenderdo a ser
dominantes, integrando os diversos
veiculos — imprensa, radio, televisdo e
demais midias eletronicas. A velocidade
com a qual os computadores invadem
areas privilegiadas da sociedade como
os sistemas financeiros e a produgdo
de bens, por isso mesmo chamadas de
pos-industrial, nos autoriza a dizer que
a tecnologia digital ditara as regras
dessa sociedade pods-moderna que
emerge. Por essa razdo, os estudos da
comunicagdo se voltam para as redes
de computadores buscando entender
parte desse processo de assimilagao das
midias tradicionais e de toda a cultura
massiva por elas gerada. Na proxima
parte desse trabalho vamos tratar de
como esse recurso narrativo, o gancho,
tem se incorporado a linguagem digital.

O Gancho em meios digitais

Falar em meios digitais exige que
se enfrente um grande numero de
dificuldades que vao da novidade e
instabilidade dessa midia até a
multiplicidade que apresenta em termos
de suportes, formatos e géneros.
Entretanto, mesmo correndo o risco de
falar sobre um cenario que podera estar
obsoleto em curto espago de tempo e
de fazer generalizagdes por demais
amplas, podemos afirmar que certas
caracteristicas da linguagem digital
comegam a ser reconhecidas: estrutura
narrativa ndo linear; fragmentagdo
textual em multiplas partes
componentes; flexibilidade na conexdo
entre  essas partes; estimulo &
interatividade com o usudrio ou entre
usuarios; circularidade da informacao;
predominancia do audiovisual e
comunicagdo globalizada.

A rede mundial de teleco-

instalada nos diversos
lugares do mundo tende a integrar as
formas tradicionais de comunicagdo e
as diversas midias, obrigando-as a um
processo  que  transforma  suas
informagdes em dados armazenaveis,
processaveis, programaveis e aces-
siveis aos computadores e usudarios a

municagdes

ela conectados. Algumas conseqiién-
cias desse processo sdo perceptiveis:
transformam-se as formas de repre-
sentagdo do mundo que abandonam a
semelhanga aparente como forma de
identidade, um estoque ilimitado de
informagdes se torna disponivel, parte
das fungdes cotidianas de pessoas e
maquinas se tornam automatizadas.
Desterritorializagdo, invasdo da vida
privada, substituicio da méao-de-obra
humana pela maquina

visiveis da

sdo outras
repercussoes informa-
tizagdo.

Focalizando, entretanto, a
revolugdo tecnologica e o desenvol-
vimento da sociedade midiatica, pano
de fundo deste ensaio, percebemos a
formagdo de grandes conglomerados
midiaticos que integram antigas e novas
tecnologias de comunicagdo, lingua-
gens consagradas e novas gramaticas,
géneros e formatos em transformagéo.
Nesse universo poliforme e polifénico
procuramos analisar aspectos que dizem
respeito as formas narrativas e ao uso
do gancho como a arte milenar do corte
e costura de enredos - a serialidade, o
fluxo narrativo e a relagdo com o ouvinte/
espectador/usuario. Sobre isso falare-
mos agora.

Nessa primeira década em que
foi possivel observar a criagdo mais ou
menos regular de narrativas digitais,
podemos constatar que os meios ele-
tronicos acentuam a tendéncia, ja
verificada nos meios televisivos, a frag-
mentagdo dos contetidos em unidades
menores. As dificuldades de leitura dos
textos escritos, apresentados em telas
verticais iluminadas por luz emitida, e a
exigéncia de grande capacidade de
memoria para a armazenagem ¢
divulgacdo de imagens e sons, criam
uma preocupagdo constante com a eco-
nomia de informagdes, gerando o que
poderiamos chamar de frugalidade



expressiva. A ansia pela economia de
espaco e memoria e pela rapidez de pro-
cessamento deixariam os publicitarios
mais  4geis  envergonhados  com
desperdicio realizado em outras midias.
Disso resulta uma produgdo de textos
frugais, rapidos e completos em si
mesmos, cujas partes ndo se juntam
propriamente, mas antes se justapdem
de acordo com a vontade do usuério
que os vai acessando na medida de sua
curiosidade, interesse, facilidade
técnica e disponibilidade de tempo.

Assim, as narrativas em midias
eletronicas fragmentadas,
abertas e flexiveis, permitindo ao
usuario ndo apenas zapear, como na TV,
mas navegar, optando, a seu bel prazer,
pelas saidas e entradas disponiveis. Ha
portanto, um numero inusitado de
cortes que vao sendo costurados de
forma aleatéria a medida que sdo
acessados os chamados [links. Esses
links sdo ferramentas hipertextuais que
indexam diferentes textos, interligando-
os através de elementos que lhe sdo
comuns. O movimento que o navegador
realiza através dos links pode tanto leva-
lo cada vez mais para o interior do texto,
aprofundando-o no processo
comunicativo ou no detalhamento da
pesquisa, como pode orientd-lo para
fora desse contetdo em direcdo a outros
textos similares. Nesse caso ele pode
percorrer os chamados anéis - rings -
sites publicados na Internet integrados
por um objetivo ou assunto comum.
Nesse movimento para fora ou por entre
textos, o usuario pode instalar-se em
grupos de discussdo ou integrar-se a
comunidades  virtuais unidas por
interesse comum - jogos, campanhas
ou mera sociabilidade. Disso se conclui
que a leitura que os meios digitais
permitem amplia a tendéncia a abertura
e a fragmentagdo do fluxo narrativo, ja
observada em outras midias, bem como
a uma crescente participagdo do
receptor nesse processo's.

Estaria Sheherazade preparada
para uma situacdo como essa em que o
sultdo goza de liberdade para escolher
entre suas mil historias e, talvez até, entre
mil contadores igualmente interessados
em chamar sua aten¢do? Para ndo ser

sdo mais

condenada a morte, nossa contadora
teria que se valer de mil artimanhas
como a seducdo do audiovisual, uma
interatividade agil e facil, uma recepgdo
de natureza imersiva e uma historia de
contetido envolvente capaz de manter
seu sultdo cada vez mais interessado
no seu desenrolar. A interrupgdo da
histéria exigiria cada vez mais
perspicacia, dominio técnico e narrativo.

Além dessa estrutura flexivel e
circular, colabora para essa comu-
nicagdo instavel, a auséncia de uma
grade horaria e a fraca serialidade dos
meios eletronicos. Ao contrario do radio
e da televisdo, as midias digitais
estabelecem uma relagdo mais livre,
ocasional e informal com o publico. As
informagdes se superpdem em camadas,
ndo se sucedem como nos meios
convencionais, sendo sempre possivel
voltar no tempo e acessar ou rever o
que ja passou. A facilidade de registro
e gravacdo dd ao usudrio grande
liberdade no gerenciamento do horario
e da duragdo da comunicagdo. Diante
disso, a arte de contar historias tem que
ser revista e adaptada. Como garantir o
interesse pelo desfecho de uma
narrativa ou por determinada solugdo
para um conflito, se cada leitura ¢é tinica,
pessoal e intransferivel? Como
estabelecer vinculos e medir fidelidades
se o ouvinte/usuario pode chegar a
qualquer hora e momento?

Nao estamos nos referindo
apenas as historias escritas em
capitulos que sdo publicadas na rede e
que utilizam os ganchos convencionais
dos folhetins, estamos nos referindo
aos ganchos proprios da linguagem e
do meio computacional - ao esforgo por
secionar conteudos mantendo ainda,
como dizia Marlyse Meyer, certa
continuidade e inteireza. Sdo ganchos
que utilizam recursos tecnoldgicos
sofisticados, proprios das novas midias
eletronicas.

Encontram-se exemplos con-
vencionais de historias em linguagem
literdria, cujos capitulos sdo inter-
rompidos em trechos de maior tensdo,
abrindo-se a possibilidade do usuario
completar a trama com novas peri-
pécias. Ao lado de certas iniciativas

(15) Ha pequenes diftrengas na
navegagao eketronica se estivernmos
analisando sites conediados a rede
Internet ou publicados em (Ds, por
examplo - Os primeiras impliam
na comunicabilidadce em rede e
numa intertextualidade mais
efetiva. Os Ds goresentam links
a@mo aostura entre textos e amo
Jpossibilidade de navegagdo, mas
jpossuem uma estrutura fechada
emsmesma. Néo estamos
onsiderando essa diferenga no
presente texto porque ja ha (s
que poderm Saracoplados as redes
mundiais de complitadores,
anuiando essa diferenca.



encontram-se
consolidadas de
que

amadoras,
experiéncias mais

autores consagrados
romances em capitulos diarios publi-

bastante
escrevem

cados na Internet. O uso convencional
do gancho, entretanto, perde sua forca
diante da disponibilidade dos capitulos
anteriores na rede e da auséncia de uma
rotina semanal ou diaria de leitura unindo
0 usuario e o portal literario, ou seja,
unindo  Sheherazade e o
Inseridas no tempo sem comeco e sem
fim das redes globalizadas, essas
histérias perderam sua continuidade e
a inser¢ao no cotidiano do leitor.

Ha exemplos, entretanto, que ja
exibem certa sofisticagdo autoral, tanto
técnica como literaria, reinventando a
arte do gancho. No endereco http://
www.novela_web.com.br/port.novelas/
Ist/capl publica-se uma novela que

sultdo.

tenta adaptar o formato televisivo para
a Internet, utilizando video, fotografia,
texto escrito e audio. E a histéria de um
casal de adolescentes, ele morando no
Brasil e ela nos Estados Unidos, que se
conhecem numa sala de bate-papo da
Internet e iniciam um romance. Cada
lance desse namoro eletronico utiliza um
dos recursos do meio - e-mails, imagens
digitais, conversas em tempo real e
teleconferéncia. Cada capitulo se
encerra pela relagdo interrompida pela
impossibilidade da comunicagdo - a
ligagdo pessoas
desejam ocupar o computador ou um

rompe-se, outras
dos jovens precisa sair para com-

promissos inadiaveis. Além do uso da
linguagem multimidiatica, esses
ganchos tecem uma critica velada aos
limites da comunicagdo nos meios
digitais. O proprio titulo da novela, A¢
first site, reflete essa preocupagdo com
um jogo de palavras.

Um exemplo interessante ¢
apresentado no site Superbad (http:/
www.superbad.com/1/trunk/trunk.html)
onde o visitante encontra um labirinto
de textos, aparentemente sem sentido,
utilizando diferentes linguagens - textos
escritos, cartoons, fotos e animacgdes.
O internauta percorre a esmo as diversas
saidas, num percurso aleatdrio com o
qual vai criando sua propria historia. Um
desses textos parodia uma historia de

aventuras - The mystery of Monster
Mountain (and Captain America) que
ndo sO ironiza o género como O0s
ganchos que encerram capitulos. Ao
final de um texto cheio de non senses, o
autor convida o leitor a nova busca entre
paginas do site com a frase:

...to be continued... go to somewhere
else.

No endereco http://
www.2.uol.corn.br/mixbrasil/
frasaia.html, hd uma proposta de um
conto interativo, cuja dindmica parece
inspirar-se em estruturas televisivas de
programas do tipo Vocé Decide. Li¢do
de Casa, escrito na primeira pessoa,
relata a experiéncia de um professor que
sofre assédio de um aluno homossexual.

¢ interrompida quando o

A historia €
garoto finalmente o aborda, aparecendo
na tela trés finais possiveis para escolha
do leitor:

O que deveria eu fazer agora?

a- Marcar o tal encontro e ver no que
dava?

b-Esquecer aquilo e me livrar do garoto?
c- Sentar com ele e esclarecer as coisas
ali mesmo?

Depois da escolha, o leitor deve clicar
numa barra de envio na qual esta escrito:
Agora esta em suas mdos resolver esta

situagdo.
Além desses exemplos que
envolvem interatividade, multilin-

guagem e uma atitude critica a respeito
das formas narrativas consagradas por
outras midias, hd experiéncias artisticas
que brincam com essa atitude de
permanente busca do internauta que
parece ir de um lugar para outro de forma
quase sempre inesperada, aleatdria e
cheia de surpresa.

No endereco http://
www.chez.com/eu/perspcla.htm, 0

visitante encontra uma pagina que vai
se desdobrando em iniimeras outras,
com janelas e barras de rolagem que se
abrem de forma  aparentemente
desordenada, sem que o usuario/leitor
possa controlar o processo. Nessa
brincadeira estética ele passa pela
experiéncia de acessar sempre aquilo
que ndo escolheu, mostrando a natureza
infinita do meio e a dificuldade de seguir

por um mesmo caminho. Nesse


http://www.superbad.com/1
http://www.2.uol.corn.hr/mixhrasil/
http://www.chez.com/eu/perspcla.htm

contexto, o gancho faz parte de uma
nova gramatica que se cria e se
consagra.!®

Os exemplos relatados mostram
claramente que o gancho, enquanto
recurso narrativo, pode se adaptar as
mais diferentes tecnologias e que o
sentido que resulta do processo comu-
nicativo dependerd cada vez mais da
capacidade de se construir um caminho
viavel entre textos cada vez mais
fragmentados, abertos e aleatorios. Por
outro lado, pudemos perceber que ao
migrar de uma midia a outra, o gancho
altera sua fun¢do e sua inser¢do no
processo produtivo das narrativas.
Assim, na comunicagdo oral o gancho
se apresentava como um recurso utili-
zado pelo autor ou narrador das histo-
rias, sinal de dominio ¢ conhecimento
da linguagem utilizada e do processo
comunicativo que conduzia. Nas midias
modernas que ensejaram a cultura
massiva, vimos que o gancho se desloca
- passa a ser engendrado pela equipe
de produtores que com ele tenta
disfarcar as interrupgdes técnicas e
comerciais impostas pelo meio e pelo
processo de producdo industrial. Nao
se trata mais de um recurso oral e até
artesanal, mas de uma tatica e representa
o dominio mais técnico do que estético
da linguagem.

Nos meios digitais o gancho se
insere definitivamente na gramética da
informagdo, sendo o elemento de ligacao
entre fragmentos cada vez menores e
menos consistentes. Sem o apoio da
serialidade e sem a previsibilidade do
final das histérias, os links vdo se
tornando cada vez mais evidentes,
usando para isso recursos tecnoldgicos
cada vez mais sofisticados - animagao,
sonoplastia, efeitos especiais. Nao
disfargam os problemas do meio como a
inacessibilidade de algumas infor-
magoes, a demora no funcionamento de
certos programas, a superficialidade de
certos contetdos, procuram, antes,
minimiza-los, mostrando rapidamente a
porta da saida ou rogando por tolerancia
através de uma ampulheta que indica o
tempo de processamento. Sua inser¢ao
no processo produtivo também modi-
ficou-se: ndo se trata mais de uma tatica

utilizada por uma equipe de produgdo,
mas de um mecanismo disponivel no
sistema. Com maior ou menor criati-
vidade o gancho se tomou obrigatdrio
nas narrativas digitais e mais do que
obrigatério, tornou-se automatizado:
ninguém o inventa, ele decorre de
necessidades técnicas.

E possivel que, com o tempo, as
rotinas que o usuario venha a desen-
volver através de seus computadores,
assim como a integracdo proxima das
diversas midias com a necesséria
contaminagdo entre elas, tornem as
narrativas digitais menos instiveis e
fragmentadas. E possivel que a relagio
entre pessoas distanciadas no tempo e
no espaco venha a apresentar certa
regularidade cotidiana e que certas vias
se consolidlem nesse mar cheio de
navegadores que vdo em todas as
direcdes. Nesse caso ¢ possivel que o
gancho recupere a  proximidade
subjetiva que o caracterizou desde as
origens até sua consagrag¢ao midiatica.

Conclusao

Helena entra em casa, fecha a
porta e corre os olhos pela sala de estar
de sua casa, meio na penumbra. Sua
expressdo ¢ preocupada. Comega a
percorrer o comodo em direcdo a porta
que dd para a parte interna da casa.
Passeia o olhar por tudo como se
procurasse alguma coisa. Ela desconfia
de que Edu, seu namorado, e sua filha
Camila estejam se apaixonando um pelo
outro. Ela vai para o seu quarto em busca
de consolo, mas antes de se acomodar
vé a porta fechada do quarto de Camila.
Abre a porta ¢ penetra no dormitério
onde vé uma fotografia na qual aparecem
sorridentes e despreocupados Camila,
Edu e ela, num tragico tridngulo amoroso
pressentido pela maquina fotografica.
Sua expressdo ¢ amarga.

Nesse momento, aparecem na
tela as seguintes opgoes:
1- Assista ao final tragado pelo autor.
2- Escolha um dos finais possiveis e
assista a cena de sua opgao:
a- Edu fica com Helena e Camila morre
de leucemia.
b- Edu fica com Camila e Helena viaja
para longe.

(16) Os stes aqui gpresentados
lazem parte da pesquisa As
Formas Narrativas em Midias
Eletronicas. Andlise estética e
sociolégica - finandada pela
FAPESP afravés de proaesso de
numero 99011230,



c- Edu viaja para longe, Camila morre e
Helena casa-se com outro.

Nao se esqueca de confirmar sua
escolha clicando em ENVIAR.

3- Imagine um final seu para a historia
escrevendo no espago abaixo e clicando
em ENVIAR. Nossos editores lerdo a
proposta e selecionardo uma das
contribuigdes para ser publicada no site.
4- Participe do game, contracenando
com os personagens e interferindo no
desenrolar da historia.

5- Participe de um grupo de discussdo a
respeito de mdes e filhas que se
apaixonam pelo mesmo homem.

6- Links para outras historias cheias de
emocao.

Um sultdo assombrado desiste
de vingar-se das mulheres infiéis contra
as quais impusera um castigo muito
violento. Consola-se de suas
decepgdes no mundo espetacular de
historias inconclusas.
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