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Resumo: Este artigo pretende, a partir das reflexdes do filédsofo Jacques Ranciére,
construir uma analise para o documentadrio Lixo Extraordindrio. Busca-se entender
as bases estéticas do conceito de politica e percebé-las no documentario. Nosso
principal objetivo é ver como se constituem “cenas de dissenso” a partir de
algumas ag¢des das personagens, destacando o modo como a criagdo de cenas
polémicas irrompem em um mundo comum estabelecido, desestabilizando-o.
Acreditamos ser possivel relacionar a figura dos “sem-parte” com as a¢ées dos
catadores de lixo, localizando-os como seres marginalizados capazes de produzir
discursos e de iniciar um processo de subjetivacdo politica ao ndo se identificarem
com aquilo que representa ser um catador de lixo. Nesse movimento, explicita-se
um dano e procura-se apreender os movimentos dos personagens na busca de
uma ruptura com o lugar e nome que lhes foi discursivamente imposto.
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Abstract: The aim of this article is to analyze the documentary Lixo Estraordindrio
(Waste Land) using the concepts provided by Jacques Ranciére concerning politics
and aesthetics. We search to understand the aesthetic basis of the concept of
politics and perceive them in the documentary. Our main goal is to show how
some actions of the characters can produce "scenes of dissent" highlighting
the way the creation of polemical scenes erupt within a common world already
established and provoke its destabilization. We believe its possible to relate the
concept of "sans part" with the garbage collectors’ actions for they are depicted
as marginalized people that are capable of produce speeches and give birth to a
process of political subjetification. They are political subjects when they cease
to identify themselves with the pejorative image associated with the garbage
collectors. In this movement, a wrong becomes visible and we try to identify the
characters actions that point to a rupture to the name and place imputed on them
by discursive means.

Keywords: politics; aesthetics; dissensus; garbage collectors; documentary.

O filésofo francés Jacques Ranciere apresenta estudos que apontam uma
discussdo entre os seres excluidos, seus discursos e o modo como se movimentam
e sdo localizados na comunidade. Em grande parte de sua reflexdo, somos
apresentados a duas ordens sociais, simbdlicas e discursivas antagbnicas: a
policia e a politica, utilizadas sempre em tensdo de forma a nos colocar diante
de uma nova forma de ver o mundo, a comunidade e os acontecimentos que nos
rodeiam.
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A policia é por ele caracterizada como uma ordem impositiva e hierarquica que
estabelece os lugares, normas que prescrevem a nossa realidade, estruturando o
gue é permitido ou ndo é, fixando as pessoas em certas posi¢ées e definindo o que
esta ou ndo a nossa disposicdo numa determinada situagao, no campo da prépria
percepcdo (RANCIERE, 2010: 82). A ordem da policia estabelece aqueles que tém
parte, que tomam decisdes e aqueles que ndo tém parte, e sdo subordinados pelos
outros. A policia, enquanto modo consensual de partilha do sensivel, define “um
corpo coletivo com seus lugares e fungdes alocados de acordo com competéncias
especificas de grupos e individuos” (MARQUES, 2013:128). E a ordem que designa
os modos de ser e de dizer, quem faz isto ou aquilo, que define que esta palavra
tenha importancia e que a outra nem seja percebida. E preciso deixar claro que a
policia ndo é uma ordem repressora e violenta (nem pode ser confundida com a
instituicao policial), nos moldes de Michel Foucault, mas ela existe como ordem
presente no mundo, como um modo de divisdo do sensivel, ou seja, do que se
pode ver, dizer e fazer.

A ordem da policia atribui individuos a determinadas posi¢coes na sociedade e
assume que a sua maneira de se comportar e pensar vai seguir a partir de sua
posicdo: de acordo com a ordem policial, a sociedade é composta por grupos
dedicados aos modos de acdo especificos, de lugares onde estas ocupagdes sdo
exercidas, de modos de ser correspondentes a essas ocupacgdes e esses lugares
(DAVIES, 2010: 82)

Quando Ranciere trata da politica ele a relaciona com o conceito de estética
gue, em sua obra, possui uma acepc¢ao ligada a criacdo de cenas de dissenso (ou
de desentendimento), nas quais se coloca em jogo a reinvencdo de modos de
ver, dizer e sentir. Ranciére afirma que a politica possui uma base estética, que
se expressa como recorte ou divisdo de tempos, espacos e corpos. A politica de
base estética lidaria com as defini¢cGes que estabelecem o que pode ser visto ou
ndo, o que pode ser ouvido ou ndo — distinguindo entre a palavra e o ruido, além
de apontar aquele que pode e aquele que ndo pode ocupar um lugar no jogo da
politica vista como forma de experiéncia (RANCIERE, 2009: 16).

Uma forma de romper com a ordem policial, segundo Ranciére, é o ato politico.
A politica declara sua existéncia nas rupturas que provoca em uma situacao
definida e controlada pela ordem policial e pelo consenso. A politica ndo existe
sem a policia, ambas sao faces da mesma moeda e ndo representam um simples
binarismo dicotdomico. Para Ranciére (2011), a politica é vista quando ocorre a
reconfiguracdao do comum por meio do dissenso. Dito de outro modo, a politica é
uma forma de questionar o consensual, o tido como dado, o inquestiondvel: ela
irrompe diante de olhos acostumados a normalidade (e a normalizacdo) e promove
rupturas e transformacgdes. Assim, a politica se vale pelo novo, pela quebra de
conceitos estabelecidos, de cenas naturais ou comuns, por um questionamento
das disposi¢cdes em que sdo colocados os sujeitos. A ordem da policia é desafiada
por um momento quando uma perturbagdo acontece no consenso por ela
promovido e alimentado. Na reflexdo de Ranciéere, o gesto politico associa-se a
acao de “tomar a palavra” desempenhada por aqueles que naturalmente ndo tem
voz, vez e visibilidade; associa-se também ao gesto de promover a constituicao do
sujeito politico através de diferentes modos, ao fazer com que aqueles que sao
condenados, marginalizados e oprimidos se distanciem do lugar, da imagem e da
ocupacao que lhes foiimposta. Tais sujeitos sdo convidados a tornar perceptivel sua
presenca por meio do conflito, do dissenso, do questionamento de uma igualdade
pretensamente universal e assegurada por direitos. Segundo o préprio Ranciere,
“o dissenso é uma divisao inserida no senso comum: uma disputa sobre o que é
dado e sobre o enquadramento segundo o qual vemos algo que é dado” (2010:
35). Na politica, aquilo que ndo era sequer ouvido com importancia, o barulho e o
ruido daqueles que nado estao incluidos na comunidade politica, passam a receber
atencdo. Destacam-se nessa ordem a ac¢do politica dos oprimidos e excluidos, uma
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vez que ela oferece oportunidades comunicativas e expressivas nas quais esses
sujeitos tém mais chance de tomar a palavra e de serem considerados. Trata-se,
nas palavras de Ranciére (1995: 53), de realizar uma partilha do sensivel, ou seja,
“dar a ver aquilo que ndo encontrava um lugar para ser visto e permitir escutar
como discurso aquilo que so era percebido como ruido”.

A partilha do sensivel relaciona-se a existéncia de um comum e os recortes que
definem lugares e partes exclusivas que envolvem espacgos, tempos e ocupacoes,
de forma a determinar como, no comum, da-se a participacdo de uns e de outros
(RANCIERE, 2009: 15). O espago do comum “deve ser pensada em termos de
distribuicdo: distribuicdo de lugares, de limites, do que estd dentro ou fora, do
que é central ou periférico, visivel ou invisivel.” (RANCIERE, 2011: 6). Podemos
encontrar no pensamento de Ranciére duas formas da partilha do sensivel que
sdo as ja mencionadas policia e politica. A policia, como vimos, determina os que
tomam parte no comum de uma comunidade (RANCIERE, 2009: 16). Ou seja, as
atividades que cada um exerce definem o que/ou aquele pode se tornar visivel
ou ndo, as competéncias ou incompeténcias para o comum. A politica torna-
se concreta quando questiona e reconfigura essa definicdo de partes, quando
desafia

a forma por meio da qual as formas abstratas e arbitrarias de simbolizacdo da
hierarquia sdo concretizadas como percepg¢des dadas, nas quais a destinagao
social é antecipada pela evidéncia de um universo perceptivo, por um modo
de ser, dizer e ver. Essa distribuicdo é um certo enquadramento do tempo e do
espaco. Ela ndo diz de representagbes, mas da experiéncia sensdria, uma forma
de partilha do que é perceptivel (RANCIERE, 2011: 7).

Uma analogia didatica pode ser feita tomando o estudo que Ranciere realiza
sobre os operarios franceses na década de 1980. Eles tém posi¢Ges e funcdes
estabelecidas etomam parte docomum partilhado de acordo comas caracteristicas
que definem o uso de seu tempo. Trabalham o dia inteiro e supostamente, como
indica o regime policial, dedicam-se somente a este fim. Contudo, Ranciére revela
que os operdrios transformam o periodo noturno em um campo de producao
ligado a arte, a poesia, a leitura e a escrita. A estética e a politica se fazem presentes
nessas circunstancias quando estes trabalhadores se revelam como seres de razao,
de discurso e de criatividade. Sua acdo politica acontece quando esses operarios
produzem ideias, textos, poemas, discursos, objetos artisticos, etc. fora do ambito
do trabalho, quando se mostram criticos da cidade, das condi¢des de trabalho,
quando tomam a palavra, quando causam polémica (GUIMARAES, 2013).

No caso citado, a politica configura-se como acdo do proletariado parademonstrar
a sua capacidade de existir para além das definicdes impostas pela ordem policial.
A politica faz com que o pretenso barulho desses operdrios seja ouvido como um
discurso. Para Truls Lie (2010: 85), a politica ocorre quando “aqueles que ndo
estdo incluidos, aqueles que ndo estdo autorizados a participar das tomadas de
decisdes (...) rompem com o sistema consensual da ordem policial e se impdem
como visiveis e falantes.” O operdrio, em ato politico, intervém nas cenas comuns
e traz a luz o sujeito imprevisivel, promovendo a aproximacdo — sempre tensa —
entre mundos e individuos em comunidade. “A natureza estética da politica ndo
se relaciona a politica como um Unico mundo especifico, mas como um mundo
conflitivo: ndo um mundo de interesses ou de valores que competem entre si,
mas um mundo de mundos que se enfrentam” (RANCIERE, 2011:7).

Podemos ver exemplos dessa configuragdo estética da politica em variados
objetos, como nafotografiae nodocumentario, desde que esses objetos expressem
um gesto de ruptura, de questionamento do consensual e de afirmagdo de uma
cena polémica como bases para a interpretagdo de acontecimentos concretos.
Nesse sentido, o principal objetivo deste texto é promover uma articulagdo entre a
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abordagem estética da politica em Ranciére e o documentdrio Lixo Extraordindrio,
de modo a buscar respostas as seguintes questdes: as narrativas audiovisuais
também s3do capazes de fazer emergir a politica? Em que circunstancias?
Quais as caracteristicas que podem ser destacadas no documentdrio como
aquelas que auxiliam na configura¢do de cenas de dissenso e de processos de
desidentifica¢do?

Lixo Extraordindrio é um documentario dirigido por Lucy Walker e codirigido por
Jodo Jardim e Karen Harley. Foi lancado em 2010 e recebeu muitas premiagdes.
Retrata o trabalho do artista plastico Vik Muniz em um dos maiores aterros
sanitarios do mundo: Jardim Gramacho, no Rio de Janeiro. Durante dois anos (de
2007 a 2009) a produgdo do documentario acompanha a relacdo do artista com os
catadores de lixo. Em Jardim Gramacho, ele fotografa um grupo de catadores de
materiais reciclaveis, com o objetivo de retratd-los em obras de arte que se servem
do préprio material coletado pelo grupo. A narrativa nos insere em um mundo
estranho, distante, por meio da apresentagao desses individuos, suas angustias,
esperancas e ideias. Dessa relagdo entre artista e catadores resulta a série de
obras “Retratos do Lixo”. O documentario revela a capacidade transformadora da
arte na vida dessas personagens. Os catadores de lixo que tém importante papel
no desdobrar da narrativa sdo Tido, Suellen, Magna, Zumbi, Isis, Irma e Valter. Sdo
também eles que se tornam responsaveis por ajudar a desconstruir a imagem
pejorativa que lhes é atribuida.

Vik, logo no inicio do filme, afirma que seu desejo nos seus proximos trabalhos
é mudar a vida de um grupo de pessoas utilizando o mesmo material com o qual
que elas lidam todos os dias. Resta saber se transformar sujeitos subalternos
em sujeitos politicos é algo que pode ser obtido por meio de a¢des pontuais ou
se é um processo que a arte ajuda a construir e desdobrar na medida em que
esses sujeitos se distanciam do lugar o do registro que lhes é imposto no seio de
uma comunidade. Arte, politica e experiéncia devem ser conjugadas em comum
para quebrar/romper com a partilha do tempo que sustenta a sujeicdo social
conduzindo a processos de emancipacdo e de reconfiguracdo de um estado de
coisas, marcado pela opressao e pelo assujeitamento.

Um olhar para o lixo no documentario

Nos dias de hoje, o lixo apresenta-se como um problema social que adquire
forma em discussdes, seminarios, féruns nacionais e internacionais. Os residuos
sélidos tornaram-se tema de uma agenda, que coloca em evidéncia a necessidade
de solugBes para esse “mal” que hoje ameacga a vida humana. A quantidade
cada vez mais crescente de lixo produzido pelo homem faz com que se discuta
mundialmente possibilidades de solugdo, tendo em vista os desdobramentos
negativos e as mazelas causadas a sociedade, como doengas, aumento da polui¢do
e auséncia de controle no processo de descartagem e coleta dos detritos.

Os aterros pelo Brasil ja foram cendrio de muitas histdrias cinematograficas sobre
a relagdo entre o lixo e sujeitos excluidos. Os documentarios Boca de Lixo (1994),
Estamira (2004) e Lixo Extraordidrio (2010) se utilizaram dessa tematica e sdo
notavelmente reconhecidos. Estes documentarios mostram a vida de catadores,
suas falas e a relacdo que possuem com os residuos solidos, como destacam
Santos e Fux, o que caracteriza as subjetividades desses seres é “o lixo, que se
faz vestimenta, alimento, casa e filosofia de vida.” (2011: 130). Além disso, esses
documentdrios nacionais, ao conferirem visibilidade a rostos anénimos que se
escondem e rejeitam a representacdo contumaz (a da reportagem de denuncia,
por exemplo, em que sdo reduzidos a vitimas ou a um estigma), fazem com
gue homens e mulheres que trabalham no lixo sejam alcados a sujeitos de sua
experiéncia e de seu discurso, no campo do documentario (MESQUITA, 2003).
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Segundo Mesquita e Saraiva (2012), na negociagao entre quem filma e quem é
filmado para que haja documentario, o que se negocia, naarena publicainstaurada
pela cdmera, é a propria identidade dos personagens. Os documentarios acima
citados apresentam as imagens produzidas a seus “donos”, como forma nao
s6 de desafir a légica da midia tradicional (que captura as imagens através das
lentes estereotipadas e perpetuam narrativas estigmatizantes), mas sobretudo de
revelar que as pessoas filmadas ndo sdo “unas”, iguais a si mesmas, prontas para
o retrato: elas possuem multiplos nomes, imagens e lugares de fala.

Diante disso, é possivel afirmar que o documentario é um tipo de cinema que
se dedica ao “real”, a um espago-tempo que corresponde a a¢des existentes da
sociedade. O documentario, como cita Ranciere (2009: 58) “joga com a combinacgdo
de diferentes tipos de rastros (entrevistas, rostos significativos, documentos
de arquivo, etc.) para propor possibilidades de pensar essa histéria”. Ele é uma
narrativa audiovisual que se utiliza de vestigios que ajudam a construir a relacdo
entre imagem e memdria. E uma espécie de filme que faz um “recorte do real”,
pois apresenta uma parte da realidade que compde um fato. Segundo Migliorin
(2010), faz-se um documentdrio porque:

O real estd sendo inventado, com imaginacgéo e ficcdo, porque podemos muito
mais do que existe, porque certas palavras ainda circulam sem fazer diferenca
no mundo, porque os recortes do que é visivel e do que é dizivel dependem da
nossa forca de imaginacdo e de invencdo do real. Porque diante da dor do outro
ndo ha retake. (MIGLIORIN, 2010: 20).

Em Lixo Extraordindrio o que esta presente é a percep¢do de Vik Muniz da relacao
que ele constrdi com os catadores. O que ele vé sdo as mudancgas provocadas
pelos processos artisticos de criacao a partir do lixo. As acdes dos catadores no
documentadrio afirmam essas modificagcbes e apontam para a possibilidade de
oportunidades de formacao de sujeitos politicos.

O documentario tem, segundo Migliorin (2010: 10) “um interesse pelo humano”.
Ele se constréi com perspectivas acerca do homem, suas transformacdes, a
mobilizacdo pela palavra, a afirmacdo da inteligéncia, entre outros aspectos. No
caso estudado, vemos homens comuns, catadores de lixo que tomam parte de
alteracbes no seu cotidiano por meio da arte e se expressam sob o registro da
politica. Ao abordar o mundo, o documentdrio tem como atributo um trabalho a
contrapelo via quebra de expectativas, ja que algo pode se atualizar, um sujeito
ordindrio se transformar, uma palavra fazer a diferenca. Como afirma Migliorin
(2010: 17), “o papel do documentdrio é recolocar esses sujeitos na politica, o que
ndo se faz sem escritura, sem tensao e dissenso”. Com o documentdrio, podemos
perceber as rupturas feitas pelo sujeito marginalizado na ordem policial, com
novas formas de dizer, ser e ver que criam uma cena polémica.

Com Lixo Extraordindrio, pretendemos ver como as habilidades dos catadores
de lixo sdo produtoras da diferenca, como os desconhecidos surgem como
sujeitos “interessantes”. Conforme percebido por Souza (2006: 31) “ocorre na
vida atual uma hierarquiza¢do social, em que pessoas sao classificadas como mais
ou menos, como dignas de nosso apreco ou nosso desprezo”. Os catadores sdo
inferiorizados nessa hierarquizacdo, caracteristica da ordem policial. Contudo,
nesse documentario podemos ver como as nog¢des e praticas estabelecidas sdo
guebradas e desafiadas varias vezes por essas personagens.

Dano e Cenas de Dissenso

A formulacdo de politica proposta por Ranciére implica que uma cena de
dissenso (palco de surgimento da politica) é originada da palavra questionadora de
individuos que, por nao teriem sido nomeados como parte de uma comunidade,
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2Segundo Souza, fazem parte da ralé
aquelas pessoas que “ndo possuem,
em nenhuma dimensdo, conhecimento
incorporado ao corpo, oferecendo ao
mercado o proprio corpo enquanto
mero dispéndio de energia muscular”
(2009: 161).

nomeiam o dano que sofreram e implicam a necessidade de trata-lo. O dano
fundamental/original expressa a falha da ordem social policial em reconhecer a
igualdade que deveria existir em todas as partes da comunidade. Esse dano revela
gue existem partes, parcelas de sujeitos que ndo sdo contados ou considerados
como pertencentes a comunidade — o que Ranciére nomeia de “sem-parte”. Um
dano nao é uma injuria cometida pontualmente contra um sujeito ou grupo que
posteriormente demanda providéncias ou solu¢des de reparag¢do. O dano ndo
pode ser reparado, sob pena de exigir a prépria extingdo da policia: ele somente
pode ser tratado por modos de subjetivagao politica que reconfiguram o campo
da experiéncia. E importante destacar que o tratamento do dano coloca em
movimento o processo de subjetivacdo politica, ou seja, de transformagdo dos
sujeitos em interlocutores dignos de serem considerados, ouvidos e vistos por
meio tanto de argumentos légicos, quanto de formas estético-expressivas que
reconfiguram a palavra e a contagem dos sujeitos que importam, que questionam
a repartigdo das partes e o devido reconhecimento das parcelas (RANCIERE,
1996).

A figura dos “sem-parte” expressa, entdo, um modo de subjetivacdo no qual a
verificagdo de igualdade adquire figura politica (RANCIERE, 1996: 63). Assim, o
conceito de “sem-parte” ndo designa uma categoria social inferior, uma colecdo
de membros da comunidade ou mesmo as classes trabalhadoras da populagao.
Sdo menos grupos sociais (negros, pobres, mulheres ou trabalhadores) e mais
formas de inscricdo que ddo a perceber uma conta dos que n3o sdo contados. E
certo dizer que os grupos sociais nomeiam um dano e articulam agbes politicas.
Contudo, eles ndo sdo os sem-parte. O que eles fazem é, por meio de suas acoes,
evidenciar que seu modo de pertencimento ao comum de uma comunidade nao
se produz em condic¢Oes igualitdrias e paritdrias, mas aponta para a existéncia
de uma contagem mal feita, que ndo admitia sujeitos que se colocam fora dos
espacos a eles destinados, que inventam e criam outros espacos de agdo e que,
além disso, existem na fronteira entre esses dois espagos espacos: instiucionais e
experienciais.

Quem nomeia um dano sdo os seres considerados desnecessarios a atividade
politica, pois sdo estes que questionam sua auséncia de espaco e de palavra na
ordem policial. O tratamento do dano nao implica sua resolu¢ao, mas que os
“sem-parte” tomardo a palavra e ocupardo a cena de visibilidade para colocar
em causa a igualdade que pretensamente é assegurada a todos pelos direitos em
uma democracia. O tratamento do dano traz de volta o dissenso, colocando em
conflito explicito a ldgica policial e a acdo de verificacdo da igualdade. Os “sem-
parte”, metafora para os atos que dado a ver aqueles que ndo sdo contados como
participantes da vida politica da comunicade, sdo comumente associados aqueles
gue nada tém a oferecer a sociedade. Vimos, contudo, que os “sem-parte”
dizem menos dos sujeitos em si e mais das operacGes simbdlicas e das praticas
politicas que ddo a ver a existéncia de ldgicas que contam as partes e parcelas da
comunidade de formas diferentes.

Diante desse horizonte tedrico, ao nos colocarmos diante de algumas cenas de
Lixo Extraordindrio, perguntamo-nos sobre a capacidade desse documentario
em produzir cenas de dissenso. Empreendemos, entdo, um movimento de
identificacdo de sujeitos e suas a¢des, uma vez que essas cenas se constituem a
medida que os sujeitos também se constituem como agentes politicos. Temos em
uma cena, logo no inicio do filme, um protesto dos catadores em frente ao prédio
do governo municipal de Duque de Caxias. Nessa ocasido, aparece um importante
personagem do documentario: Tido Santos, o coordenador da Associa¢do de
Catadores Metropolitana de Jardim Gramacho. Nessa cena, o que percebemos é
o “barulho” dessas pessoas, uma tentativa de relembrar a prefeitura a existéncia
dessa “ralé” (SOUZA, 2009) e a necessidade de mudancgas e de instituicdo de
direitos para os catadores. Logo em seguida, voltamos a Gramacho numa conversa
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entre Tido e Vik. O catador desde o inicio apresenta-se como um lider da classe e
revela-se certo dos objetivos de suas mobilizagdes. Ele quer mostrar que é possivel
superar o “ndo vai dar em nada” e mudar o rumo da histéria dos catadores.
Aqui, é possivel ver a encenagdo do dano fundamental. Os catadores constituem
uma “parcela dos sem-parcela” e muitos de seus direitos ndo sdo garantidos ou
sequer considerados pela ordem policial. O “barulho” dos catadores em frente a
prefeitura existe para demonstrar que ha uma necessidade de rever a contagem,
de promover rupturas em consensos, de promover uma verificagdao do “estado de
coisas” que abrange a vida desses sujeitos. Entendemos que a mobilizagdo dos
catadores é uma busca pela verificagdo de igualdade presumida pelas normas,
pela universalidade da lei, mas nunca de fato comprovada.

Nas cenas de dissenso coloca-se em questdo a igualdade universal, sendo a
politica a responsdvel por criar uma situagdo comunicativa para construgdo de
novas subjetividades, novas configura¢des de enunciagao e convivéncia. A politica
desfigura, faz pensar sobre outras possiblidades de cendrio de interlocucao,
uma vez que é no momento que atores agem, que tomam a palavra e com ela
performam mudancas, que um novo contexto é criado, colocando em destaque
fungdes, comunicagbes e palavras desses que configuram uma ordem de inscri¢cdo
dissensual chamada de parte dos “sem-parte”.

Deacordocom Guimardes (2010), osujeitosubalterno é representado pelos meios
de comunicacdo predominantemente mostrando “violéncia espetacularizada
e as condicGes dificilimas nas quais os moradores desenvolvem suas taticas de
sobrevivéncia, sem falar dos acontecimentos tragicos a que sucumbem tantas
vezes”(GUIMARAES, 2010: 182). E Lixo Extraordindrio ndo foge dessa percepgio,
pois neste documentario é apresentada a vida miseravel dos catadores, a pobreza
de suas casas, a sujeira do ambiente de trabalho, os quais tomados juntos com o
silenciamento de seus anseios e dores e a invisibilidade de seus corpos e gestos,
evidenciam o dano que marca esses que ndo tém parcela na comunidade.

Desidentificacdao do catador

A subjetivagao politica proposta por Ranciére diz respeito a um processo em que
0 “sem-parte” cria uma cena de dissenso, capaz de romper com uma identidade
fixada pelo consenso policial. E a construcdo de uma identificacdo transformada
gue caminha junto com a reconfiguragao do campo da experiéncia, da agdo
politica (RANCIERE, 1996).

A ldgica da subjetivagdo politica ndo é jamais a simples afirmac¢do de uma
identidade, ela é sempre, ao mesmo tempo, a negacdo de uma identidade
imposta por um outro, fixada pela légica policial. A policia deseja nomes exatos,
gue marquem para as pessoas o lugar que ocupam e o trabalho que devem
desempenhar, a politica, por sua vez, diz nomes imprdprios que apontam uma
falha e manifestam um dano (RANCIERE, 2004:121).

A subjetivacdo politica desdobra-se em trés acGes interligadas: 1) demonstra¢do
do dano na cena de dissenso; 2) encenacdo criativa capaz de revelar a natureza
poética da politica; 3) a ruptura com a identidade fixada pela ldgica policial.
Podemos perceber essa subjetivacdo quando Zumbi, outro catador, revela-se
como amante dos livros e diz pretender montar uma biblioteca comunitdria na
favela de Jardim Gramacho com os exemplares descartados pela populagdo. Nao é
de se esperar que o conhecimento seja literalmente jogado fora, como questiona
Tido, mas os livros que vdo para o aterro mudam a percep¢ao dos catadores e
do que era tratado como comum. Ocorre uma ruptura da imagem que se tinha
acerca dos catadores, a percepgao de Vik ao trata-los a priori como “rudes” ndo se
sustenta. Percebemos seres instruidos e que sdo capazes de articular seus pontos
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de vista e demandas em discursos. Ver o catador como possivel intelectual ndo
seria percebido a principio como algo possivel.

O ato politico esta presente quando os “sem-parte” alcangam o reconhecimento,
quando rompem com as representagdes usuais que definem espagos, o
enuncidvel, o visivel e o discurso inteligivel. Ocorre, assim, a producdo de “cenas
de dissenso”, que sdo as cenas polémicas capazes de modificar nossa percepgao
e nossas atitudes com relacdo ao ambiente coletivo (MARQUES, 2013). Quando
Tido faz um discurso sobre grandes escritores e pintores, quando diz que gosta
de Maquiavel, que Ié Nietzsche, etc., vemos a politica despontar. A dimensao do
catador apaga-se por um momento, e mergulhamos na dimensdo intelectual do
“mundo vivido” de Tido.

Em um momento do filme, comeca a ser posto em pratica o projeto de Vik
Muniz: Tido Santos percebido pelo olhar do artista é um sujeito intelectual e,
como tal, o “ser” catador se transforma em uma representacdo da pintura de
David. Tido caracteriza-se como o revolucionario Jean Paul-Marat, utilizando
recursos encontrados no préprio aterro, para ser fotografado numa reprodugao
do quadro A morte de Marat.

A cena polémica esta criada. Um ser desconhecido torna-se uma representacao
de uma importante obra do Neoclassismo. E assim como Marat, Tido possuia
um espirito de lideranga. No original, as pinceladas dao forma a uma banheira,
tecidos e papéis. Na cena sugerida pela conversa entre Tido e Vik, um monte de
lixo aparece ao fundo, sacos pldsticos tomam o lugar dos papéis e um catador
assume o status de personagem principal. Ao assumir, metaforicamente, o lugar
do revoluciondrio Marat, podemos dizer que é posta em pratica uma subjetivacao
politica, ja que esta expressa uma manifestacao de afastamento das identidades ja
dadas de modo a problematizar o prdprio lugar que o sujeito ocupa na sociedade.
Na composicdo dessa cena ocorre um deslocamento do catador como dedicado
ao lixo, ao desprezivel, e vemos uma proximidade do catador com um famoso
intelectual. Apesar de Vik Muniz propor a Tido a imitacdao do quadro, logo depois
do artista explicar ao catador quem foi Marat, Tido Santos revela: “Ah! ja parece
comigo”. O fato de Tido ser intelectual, ler autores que ninguém gosta, como
proprio diz, mostra que essa identificacdo de Tido com o intelectual Marat leva
a uma discussdo da ldgica policial, de seu carater inquestionavel e consensual.
“Toda subjetivacao é uma desidentificacdo, o arrancar a naturalidade de um lugar,
a abertura de um espaco de sujeito onde qualquer um pode contar-se porque é o
espaco de uma contagem dos incontados, do relacionamento entre uma parcela e
uma auséncia de parcela” (RANCIERE, 1996: 48). O fato de Tido identificar-se com
Marat conduz a um questionamento do que foi constituido pela policia, a nova
roupagem com a qual Tido se identifica é a manifestacdo de um afastamento do
que era fixado e imposto como natural ou “normal”.

Lixo Extraordindrio apresenta-nos outra personagem: Magna, mulher firme que
se mostra disposta a falar e a dialogar com Vik. Ela cita situagdes de sua vida e
coloca em questao o significado do trabalho digno. Como ela prépria menciona,
as pessoas na rua sentem-se incomodadas com seu cheiro apds trabalhar, porém
ela afirma com convicgdo que é melhor essa situagdo do que se “prostituir em
Copacabana”. “E um trabalho honesto, sem venda do corpo”. As outras catadoras
juntam-se a ela em concordancia com esse discurso ao relatarem que seu trabalho
é digno, ao ndo se envolverem com o trafico de drogas ou com a prostituigao.
Magna é também a responsavel por sustentar um discurso feminista ao dizer que
ela, mulher, ndo esta submissa ao homem. Pode-se perceber que as catadoras
criam uma desindentificagdo, por meio da qual expressam uma subjetivagao
politica. Elas produzem uma enuncia¢do que ndo era percebida ou considerada
na ldgica policial. Quando usam a linguagem para argumentar, produzem discurso
e impelem a reconfiguragdo do campo da experiéncia. “Toda subjetivagdo politica
é a manifestagdo de um afastamento” (RANCIERE, 1996: 48).
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Aimagem do catador de lixo no universo policial é caracterizada como inferior, e a
voz das catadoras no filme parece quebrar as relagdes das ordens de palavras e de
corpos que colocavam cada um em um lugar. A tomada da palavra pelas catadoras
revela que sdo também detentoras da capacidade de produzir pensamentos
racionalmente organizados, de denunciar, de criticar. O interessante é que aqui
temos a junc¢do de dois seres, a mulher e o catador de lixo, seres que muitas vezes
sao cristalizados em um lugar de inferioridade. Na cena, o “duplo sujeito excluido”
transforma em argumentos questiondveis toda a definicao de fungdes e parcelas
da comunidade feita pela ldgica policial. Nesse momento, percebemos que as
catadoras “descobrem-se, ao modo da transgressao, como seres falantes, dotados
de uma palavra que ndo exprime simplesmente a necessidade, o sofrimento
e o furor, mas manifesta a inteligéncia.” (RANCIERE, 1996: 38). As mulheres
catadoras do filme manifestam uma voz, uma parte que se mostra diferente do
gue geralmente é identificado pela comunidade. Em certas cenas, elas fogem do
carater fragil da mulher: sdo fortes, trabalham, carregam baldes de lixo. Em outras
cenas, vemos essas mulheres como pessoas que tém consciéncia do modo de vida
gue possuem, mas que se mostram batalhadoras e que preferem aquela condigdo
a viver de profissdes consideras por elas como indignas.

Em determinado momento de “Lixo Extraordinario”, ocorre uma divisdo da
narrativa. Do inicio até a metade do documentario somos apresentados aos
personagens, aos catadores, seus modos de ser, viver, suas palavras, seus
discursos. Quando Vik Muniz os leva para o atelier, outro momento se instaura,
gue é a construcdo das obras com o lixo de Jardim Gramacho. As fotografias que
Vik fez dos catadores sdo projetadas e ampliadas no chdo, onde serdo dispostos
os materiais e posteriormente novamente fotografados. Os catadores contribuem
na evolucdo das obras, distribuindo o lixo e configurando um outro momento de
acdo dos catadores, que se afastam cada vez mais do nome que lhes é atribuido.
O catador torna-se um artista, um contribuinte na elaboracdo das obras de arte,
um parceiro, um cidadao.

O objetivo de Vik Muniz com o projeto é que algo seja revertido para os
catadores, algum dinheiro seja devolvido a eles por meio das obras que ajudaram
a construir. Que o lixo continue sendo fonte de renda deles, mas de outra forma,
em outra cena. Por meio da arte, que imergiu os catadores em um novo ambiente
e também os emocionou com suas representacées artisticas daquilo que é sua
principal fonte de renda, o lixo.

Apds contribuirem para a producdo das obras de Vik, os catadores ja se sentiam
envolvidos naquele novo mundo, Isis chega a relatar que “ndo se vé mais no
lixo” e que ndo quer “voltar para o lixo”, enquanto chora em seu depoimento,
desesperada, pediu aos organizadores do projeto para continuar ali, fazendo arte,
e até recebendo pouco. Mas o projeto de Vik Muniz tinha um propdsito e nao
pretendia ficar ali por grande tempo. No término, os catadores voltariam para a
antiga vida no lixo. Vik e seus colaboradores (ndo os catadores) chegam a discutir
a situacdo a que estdo expostos, “eles esqueceram totalmente de Gramacho. Nao
querem voltar” como afirma Fabio. As obras de arte de Vik foram responsdveis por
apresentar aos catadores um novo estilo de vida e fazer com que se perguntassem
até onde toda essa transformacdo devia ir. Vik é entusiasta ao afirmar que a
mudanca para os catadores é necessdria para ver outra realidade, contribuir para
mudar as suas formas de pensar. Vemos uma afirmacdo politica no discurso de
Vik, quando expressa a necessidade de provocar uma interrup¢do, uma ruptura
na ordem policial.

Consideragées finais

Vimos que Ranciére apresenta-nos duas logicas para enxergar as relagdes que
compdem nosso mundo. Uma ordem que prega o consenso na comunidade e
cria dificuldades para acdo polémica, pois possui hierarquias com regras, normas
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e leis, e estabelece uma pressuposta igualdade entre os seres. Chamada de
policia, a ordem social que coloca cada um em seu lugar, sem oportunidades de
transformagdes. Porém, o autor também cita uma outra ordem, a politica que faz
0 questionamento desses lugares, das hierarquias e opressdes existentes. Uma
ordem que surge das brechas das normas policiais. E provocadora, cria o dissenso,
e aigualdade é questionada. Para demonstrar todo o movimento politico de uma
acdo, Ranciere relaciona os conceitos de dissenso, cena, dano e subjetivagdo
politica. A agao politica acontece com base nesses conceitos.

Quando Vik, em sua visita a Jardim Gramacho logo no inicio do filme, afirma
gue “as pessoas (catadores) batem papo. Ndo vejo gente deprimida. Parecem
orgulhosos do que fazem”. Uma fala que objeta ao que ele diz no inicio do filme.
Ele imaginou pessoas de uma forma e encontrou outra realidade. Tanto que
considera que quando esta perto dessa realidade o “fator humano é belo” como
afirma Fabio. Nessas considerag¢des de Vik Muniz, percebemos que a imagem que
se tinha dos catadores era dada pela légica policial. Mas no momento em que
o artista se envolve com os catadores, ele compreende que a nog¢ao que tinha
nao era como imaginava. A acao dos catadores, em sorrir enquanto trabalham, a
capacidade de falarem, de se organizarem, contribui para essa abertura em que se
mostram como sujeitos que também podem ser contados, que podem ir além. A
percepcao de Vik Muniz sobre os catadores de lixo modifica-se ao longo do filme,
os catadores “sem-parte” contribuem na alteragdo dessa visdao dos mundos. Vik,
no comeco de seus trabalhos, desejava que o dinheiro que conseguiria com as
obras vendidas seria revertido para os catadores de forma a ajuda-los de alguma
forma, mas, além disso, o que ocorre é uma transformacdo nos conceitos que se
tinha dos catadores, a mudancga ocorre, mas fica evidenciado uma mudanca de
como eles eram percebidos, com a interagdo do artista e catadores, foi possivel
compreender muito mais do mundo onde eles viviam, de seus interesses, de suas
subjetividades.

Durante a exibicdo de Lixo Extraordindrio somos varias vezes postos a ver o lixo,
os caminhdes descarregando, o chorume, as labaredas a noite devido ao metano,
somos confrontados com o descartdvel, o dispensavel, a matéria, a fonte da
arte do projeto. Sdo criadas situagGes opostas, quando frequentemente vemos
imagens do lixdo, que desconforta, que impressiona, mas também vemos a arte,
a beleza que igualmente impressiona e provoca surpresa. E aquele mesmo lixo
desconfortavel anterior que é transformado no lixo belo apds a conclusédo da obra.
Da mesma forma, aquelas pessoas excluidas pela légica policial foram capazes
de transformar a sua imagem. Ao mostrarem um dano, podem ser chamadas de
sujeitos politicos, pois foram capazes de enunciar injusticas e reconfigurar funcoes,
foram capazes de compor uma identificacdo que “recompde as relagGes entre os
modos de fazer, os modos de ser e os modos do dizer que definem a organizacdo
sensivel da comunidade” (RANCIERE, 1996: 52).

Nos minutos iniciais do documentdrio, Vik Muniz é o entrevistado no Programa
do J6, talk-show da Rede Globo, mas quando chega o final de Lixo Extraordindrio
é o catador Tido Santos o entrevistado do programa. O sucesso de seu quadro, em
um leildo em Londres, é o motivo de sua presenca. O artista antes do processo
era a “estrela” do programa, mas quando Tido se envolve com Vik, se declara lider
da Associacdo de Catadores de Jardim Gramacho, e precisamente se mostra dono
de um discurso, ele se afirma como sujeito politico. E um ser desconhecido que
esta tendo seu momento de “estrela” na cena. E Tido o aplaudido pelo publico no
final do filme.

A politica em Lixo Extraordindrio estad caracterizada pela agdo e pela palavra
desses catadores de lixo, que revelaram ser capazes de encenar um dano, de
colocar em questdo a igualdade na légica da policia, criando uma cena de dissenso,
gue instaura a polémica e a poética, como quando Tido se apresenta como Marat
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na obra de arte de Vik Muniz ou quando os catadores colaboram para realizar
as montagens. Assim, esse movimento poético e politico dos catadores contribui
para tornar possivel a percep¢do, no documentdrio Lixo Extraordindrio, do dano,
da cena de dissenso e da desidentificagdo que ajudam a formar a reconfiguragao
do comum desses “sem-parte”. A politica fez-se presente no documentario menos
pela construcdo de discursos de denuncia e reivindicagdo por justica, e mais por
meio dos jogos de cena, da revelagdo dos momentos em que os catadores se
descolam do servico inferior que lhes é dado e tomam a palavra, rompem com
defini¢Ges estabelecidas, e mostram-se também competentes a fazer arte.

No documentario, Vik Muniz é um agente que motiva as mudancas nas vidas dos
catadores, mas eles préprios revelam-se além daquilo que era “esperado”: nao foi
somente participar da elabora¢do de uma obra de arte que os fez descobrirem-
se como sujeitos politicos, mas também a sua intelectualidade, suas palavras e
sonhos, foram determinantes para alterar imaginarios, fabricar novas lentes para
olharem para si mesmos e para tornar concretas formas de emancipagao e de
autonomia. Sabemos que um documentario pode ndo mudar uma conjuntura
desigual e injusta, mas reconfigura a cena da politica a partir da experiéncia
particular, inensificando a reflexividade do sujeito filmado e enderegando ao
publico novos ordenamentos do visivel e do dizivel. O siléncio nomeado que
anteriormente existia se torna ruidoso por um momento, para nos mostrar um
devir possivel dos catadores, para revelar que ainda que os catadores continuem
vivendo em condi¢Ges semelhantes apés o documentdrio - e que a ordem
policial ndo acate de pronto as irrupgdes da politica, muitas vezes cooptando-as
e reduzindo-as a manifestacOes esporadicas — seus modos de agir, ser e dizer sdo
transformados pela dindmica intensa de conexdes e desconexdes entre os nomes
e lugares que os definem como sujeitos.
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