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Resumo

Neste artigo, discute-se como se manifesta o discurso da interdi¢do no romance
Croénica da casa assassinada, de Lucio Cardoso. A partir da oposi¢do fundamental
natureza vs. cultura, procura-se demonstrar que as relagdes ndo-prescritas sao
sancionadas pragmaticamente com a segregacio dos atores a determinados espagos.
Instauram-se, portanto, na narrativa duas ordens de espaco: o das relagdes
prescritas e o das ndo-prescritas. No romance, as relagdes ndo-prescritas sdo as
homossexuais e o incesto, sendo este considerado interdito. Os espacos de
segregacdo, levando-se em conta a categoria verticalidade, correspondem ao baixo.
Na articulagio alto vs. baixo, o primeiro é o espago da cultura, das coerc¢des sociais,
das relagdes prescritas; o segundo ¢ o espago da natureza, das pulsoes individuais,
das relagdes ndo-prescritas. A fundamentacio tedrica é a Semidtica de linha
francesa e a metodologia consistiu num recorte do romance em que se selecionaram
sujeitos que, em seus percursos narrativos, buscam entrar em conjun¢do com
objetos-valor, considerados interditos pelo destinador social.

Palavras-chave
Croénica da casa assassinada. Discurso da interdi¢ao. Espacializa¢do. Segregacao.

Abstract

This paper aims to discuss the discourse of interdiction in the novel Chronicle of
the Murdered House by Lucio Cardoso. Based on the fundamental opposition
between nature and culture, it is intended to demonstrate that the “non-prescribed”
relationships are pragmatically sanctioned by segregating the actors to certain
spaces. Therefore, two orders of space are established in the narrative: the space of
the “prescribed” relationships and the space of the “non-prescribed” relationships.
In the novel, the “non-prescribed” relationships are the homosexual and incestuous
ones, being the latter considered forbidden (interdicted). Considering the category
of verticality, the spaces of segregation correspond to “low”. In the connection
“high” versus “low”, the first one is the space of culture, social coercion, and
“prescribed” relationships; the second one is the space of nature, individual drives,
and “non-prescribed” relationships. The theoretical background is based on French
semiotics theories. The methodology consists of an excerpt of the novel in which
the selected subjects, on their narrative paths, aim to be in conjunction with their
objects of value that is considered forbidden by the social addresser.

Keywords

Chronicle of the Murdered House. Discourse of Interdiction. Spatialization.
Segregation
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N&o ha interdito que ndo possa ser transgredido

Georges Bataille?
consideracoes iniciais

Nesta se¢do faremos algumas consideragdes gerais sobre o romance, a fim de que
aqueles que porventura ainda ndo o tenham lido possam se situar em relagéo a obra
discutida no artigo.

Varios temas sio cobertos em Crénica da casa assassinada: morte,
ressurreicdo, familia, religiosidade, amor, sexo, casamento, pecado, salvacio,
homossexualidade, incesto. Esses temas convergem para um tema mais amplo que
subsome os demais: a decadéncia de uma familia (a casa dos Meneses), que pode
ser interpretada como a ruina da tradicional familia mineira, caracterizada pelo
conservadorismo.

Decadéncia, aspectualmente, implica um processo lento e gradual. A
decadéncia é continua e atinge a todos da casa, econdmica, moral e fisicamente. A
decadéncia fisica de Nina é marcada pela duratividade, estende-se no tempo, a
doenca ndo a mata de vez, mas vai fazendo seu corpo apodrecer aos poucos.
Timoteo vai inchando paulatinamente em decorréncia da bebida, a decadéncia
moral da casa ndo se d4 de pronto. Para esses atores, a duratividade esta ligada ao
desejo de prolongar a vida. Alberto suicida-se com a arma que Nina atira no jardim,
mas nao morre de imediato. Morte, decadéncia e ruina sdo sempre aspectualizadas
em sua duragdo. Todos os valores assumidos pelos Meneses vao ruindo aos poucos.
Primeiro, um casamento que pouco dura, para escandalo da sociedade local; depois,
a tentativa de suicidio de Valdo, em seguida, o suicidio do jardineiro, acusado de
ter uma relagio com Nina. Segue-se a expulsdo de Nina da Chacara, a acusagdo que
paira sobre ela de manter relagdo incestuosa com filho, a morte lenta e agonica de
Nina e, por fim, o vilipéndio de seu cadaver num funeral marcado pelo escandalo.
Tudo rui, a casa apodrece, material e moralmente.

Na obra, a descontinuidade espacial cria espagos de interdi¢do. Grosso
modo, poderiamos dividir o espago da narrativa em dois: o das relagdes prescritas e
o das relagoes interditas. Como um se define por oposi¢do ao outro, obrigamo-nos
a comentar os dois, mostrando que essa disjungio espacial se articula no eixo da
verticalidade, em que a interdi¢io esta relacionada ao sema /baixo/. O discurso da
interdi¢do, no romance de Lucio Cardoso, se manifesta principalmente no tema do
incesto e, subsidiariamente, no tema da homossexualidade.

Nas paginas iniciais da obra, hda uma planta da Chacara, desenhada pelo
préprio Lucio Cardoso, que permite ao leitor visualizar a disposi¢do dos quartos da
casa, bem como o Pavilhio, “... uma constru¢io de madeira que existia no fundo do
jardim...” (CARDOSO, 2013, p. 113), local onde ocorrem as relagdes interditas. O
desenho, além da casa, mostra as cercanias: a antiga fazenda, a Serra do Bad, a

2 BATAILLE, Georges. O erotismo. Belo Horizonte: Auténtica, 2014, p. 87.
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Estrada de Vila Velha. Se o leitor voltar a olhar esse desenho depois de ter lido o
romance, podera visualmente constatar a ruina do Meneses, pois do antigo
latifindio sobrou apenas a casa. A inclusdo dessa planta logo nas primeiras paginas
do livro exerce um papel de ancoragem, conferindo a narrativa efeitos de sentido
de realidade. A ancoragem, como se sabe, ¢ um recurso semantico em que pessoas,
lugares e épocas se prendem ao discurso de modo a criarem ilusdo de realidade.

Crénica da casa assassinada ¢ uma narrativa em 56 capitulos que traz uma
diversidade de géneros, simulacros de cartas, depoimentos, didrios, confissdes etc.,
que um enunciador coligiu e organizou. Trata-se, portanto, de uma reconstituigdo
de fatos, como num inquérito policial em que uma autoridade, a partir de
documentos esparsos, reconstitui os acontecimentos ocorridos ha tempos, como se
observa neste trecho: “Pesa-me a consciéncia, no entanto, ocultar fatos que
poderiam elucidar alguns daqueles mistérios que na época tanto abalaram nosso
povoado” (CARDOSO, 2013, p. 151). Esse enunciador, em alguns poucos
momentos, deixa explicita no enunciado sua participa¢io como organizador dos
discursos por meio de rubricas em itdlico e entre parénteses, em que esclarece ao
enunciatario, o leitor presumido, algum dado sobre o discurso narrado, por
exemplo, se ele foi escrito com tinta diferente, se ele estd escrito na margem, como
no trecho a seguir, no qual mantivemos os recursos graficos originais: “(Escrito a
margem do Didrio: com letra diferente: S6 muito tempo depois pude compreender
todo o impeto que havia naquele gesto...” (CARDOSO, 2013, p. 200).

Apenas no altimo capitulo, um dos narradores, Padre Justino, faz mengao
explicita ao enunciador: “Sim, resolvi atender ao pedido dessa pessoa. Ndo a
conhego, nem sequer imagino por que colige tais fatos, mas imagino que realmente
seja presente o interesse que a move” (CARDOSO, 2013, p. 523). Esse enunciador
instala dez narradores distintos por meio de desembreagem enunciativa, o que
confere efeito de sentido de subjetividade e de proximidade da instdncia da
enunciagdo. O estatuto desses dez narradores é diverso, além de as enunciagdes
situarem-se em momentos diferentes do passado. As narrativas de Betty, a
governanta, sdo feitas poucos dias apds os fatos, como se vé no trecho a seguir: “...
a medida que o tempo vai passando sobre os acontecimentos do patio - ja
decorreram sete dias - eu me surpreendo ainda abalada com o que assisti”
(CARDOSO, 2013, p. 339). Sua narrativa ocorre num momento em que a casa ainda
existia. Os depoimentos de André, por outro lado, sdo feitos num tempo bastante
distante dos fatos narrados, como comprova o trecho que segue: “... E agora que este
pobre caderno veio novamente ter as minhas méos, entre outros restos dessa casa
que nio existe mais, digo a mim a mesmo que nio ha grande diferenca entre aquele
que fui e o que sou hoje...” (CARDOSO, 2013, p. 377). Quando André narra, a casa
e parte dos atores nao existem mais. Em suma: a pluralidade de narradores
corresponde também a uma pluralidade de momentos de enuncia¢do que podem
estar mais proximos ou distantes do momento da matéria narrada. Nina, Valdo,
André, Timéteo e Ana sdo narradores-protagonistas, narram apenas o que ¢é
relevante para eles proprios. Betty, Padre Justino, o farmacéutico, o médico e o
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Coronel sdo narradores-testemunhas. Os dez narradores estdo divididos em dois
grupos: os narradores protagonistas sdo moradores da casa, fazem uma narrativa de
dentro; os narradores-testemunhas ndo moram na casa, fazem uma narrativa de
fora.

Essas dez vozes dissonantes narram seus percursos em discursos
materializados em diferentes géneros (diario, carta, confissio, depoimento,
memorias), num (des)concerto polifonico, uma vez que o discurso de uns entra em
relagdo polémica com o discurso de outros. Quando uma voz emerge, outras sdo
ouvidas em contraponto. Cada vez que uma voz se vé confrontada ou espelhada
noutra(s), o leitor é levado para veredas de um labirinto, numa leitura que se pode
dizer hipertextual.

Dos atores que fazem parte da narrativa, apenas dois nao exercem a fun¢io
actancial de narrador: Demétrio e Alberto, o jardineiro, cujos discursos sdo
manifestados por desembreagem interna. O fato de Demétrio néo ter voz narrativa
acentua seu carater obscuro e, quanto a Alberto, a fala de outros narradores, em
especial as de Nina e Ana, centra-se em sua descri¢ao fisica, apresentando-o com
muito jovem e extremamente belo.

Dos dez narradores, seis fazem parte da “familia” Meneses e habitam a
casa: André, Nina, Betty, Ana, Valdo e Timédteo. Dos outros quatro, apenas o
Coronel é um narrador distante, pois narra do Rio de Janeiro; os outros trés, Padre
Justino, o médico e o farmacéutico, sio representantes da sociedade de Vila Velha.
Dos seis narradores do circulo da casa, a narra¢do mais objetiva, menos passional,
¢ a de Betty. Isso decorre de sua posigdo na casa. Trata-se de uma governanta,
portanto ndo pertencente a familia e é mais testemunha dos fatos do que
participante deles.

A narrativa se inicia in ultima res, pela narra¢ao de André, em seu didrio,
“Capitulo 1 - Didrio de André (Conclusao)”, dos ultimos momentos de Nina, com
seu corpo ja se decompondo pelo cancer, exalando mau cheiro, mas mesmo assim
capaz de despertar desejo. Sua morte é também a morte dos Meneses, figurativizada
na destrui¢do da casa.

o tema da interdicéao

As duas articulagdes semdénticas principais em torno das quais se constroem os
sentidos de Cronica da casa assassinada sdo /vida vs. morte/ e /natureza vs. cultura/.
Esses valores ora se mostram euforicos, ora disforicos, dependendo do programa
narrativo dos atores. Para André e Nina, envolvidos numa rela¢io erotico-afetiva
que contraria as normas sociais, natureza é assumida como valor eufdrico. Para
Demétrio e Ana, guardides dos valores da casa, cultura é o valor euférico. Na
articulagdo semantica /vida vs. morte/, morte assume valor euférico para grande
parte dos atores, Nina, em especial, que morre, crendo na ressurreicio.
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A oposigdo /vida vs. morte/ esta presente no percurso narrativo de Nina,
que faz um pacto com André de que ressuscitaria. Como o tema do artigo estd ligado
a oposi¢ao fundamental, /natureza vs. cultura/, trataremos especificamente dela.

A essa oposi¢ao semantica correspondem as oposi¢des /querer-fazer vs.
dever-nao-fazer/, /pulsdes individuais vs. coer¢des sociais/. O querer-fazer
manifesta-se nas pulsdes individuais que levam Nina e André a manterem relagdes
de natureza sexual e o dever-nao-fazer, nas coer¢des sociais que declaram interditas
as relacoes sexuais entre mae e filho.

Nos percursos narrativos de Nina e André, observamos a manifestacio do
desejo (sexual), um querer-fazer que entra em choque com os valores culturais que
impdem um dever-nio-fazer; em outros termos, ha um conflito entre voli¢do e
interdi¢ao. O dever-ndo-fazer (interdi¢do) é negado e o querer-fazer (voli¢ao) é
afirmado.

Ressaltamos que a interdigdo tem por termo contrario a prescrigio. No
eixo dos contrarios da categoria /prescri¢ao vs. interdi¢do/, o termo complexo é
injungdo. Etimologicamente, injuncéo (lat. injunctio, -onis) tem o sentido de impor
(uma carga) a alguém. Podemos destacar, portanto, na injun¢ao um destinador que
modaliza um sujeito atribuindo-lhe uma obrigagao de fazer (prescrigao) ou de nao-
fazer (interdi¢do), instituindo assim um sistema normativo. O contrato que se
estabelece entre destinador e destinatario, nesse caso, é o que se pode denominar
contrato injuntivo. Como o destinador ¢ a fonte dos valores, aquilo que serd ou nao
interdito sera determinado por ele. Assim o que ¢ interdito numa determinada
sociedade e momento podera nao sé-lo em outra. Apenas a titulo de ilustragéo,
relacionamos alguns interditos cuja presenca pode ser observada em varias culturas:
o interdito do sangue menstrual, o do canibalismo, o da nudez dos corpos, o dos
mortos, o do incesto. Desses, nos interessa o do incesto. De todos, o mais universal.

natureza vs. cultura e a interdicao do incesto

Normalmente, costumamos pensar as oposi¢oes fundamentais em termos de
oposigdes seminticas, nas quais o segundo termo se opde ao primeiro por
contrariedade. No que tange a oposi¢do /natureza vs. cultura/, podemos enxergar
uma zona neutra ou um continuum entre esses dois semas. A pergunta é: Onde
acaba a natureza e onde comega a cultura? Vejamos.

A distingao entre natureza e cultura se inicia pela observagio do
comportamento humano e animal, que ilustram bem os dois dominios da oposi¢ao.
Partimos do pressuposto de que onde hd regras se estd no dominio da cultura, como
atesta Lévi-Strauss (2012).

Em toda parte onde se manifesta uma regra podemos ter certeza
de estar numa etapa da cultura. Simetricamente ¢é facil

reconhecer no universal o critério da natureza. Porque aquilo que
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é constante em todos os homens escapa necessariamente ao
dominio dos costumes, das técnicas e das instituigdes pelas quais
seus grupos se diferenciam e se opdem (LEVI-STRAUSS, 2012,
p- 45).

Se pensarmos no tema deste artigo, a interdi¢do, ndo terfamos duvida de
que estamos transitando dentro de um sistema de valores em que hd injung¢des que
regulam o agir dos sujeitos. Assim sendo, poderiamos estabelecer a seguinte relagao:
Cultura : Natureza :: Injunc¢des : Ndo injungdes.

Quanto a interdi¢ido do incesto, em principio, podemos afirmar que esta
no dominio da cultura, na medida em que estabelece um contrato injuntivo entre
destinador e destinatario. Por outro lado, estudos no campo da antropologia
mostram que se trata de uma regra que tem carater de universalidade, portanto
trata-se de algo que é contraditdrio, na medida em que apresenta tracos da cultura
(regras) e tracos da natureza (universalidade), ou, no dizer Lévi-Strauss (2012, p.
47), “a proibi¢ao do incesto possui ao mesmo tempo a universalidade das tendéncias
e dos instintos e o carater coercitivo das leis e das institui¢des”.

A interdi¢do do incesto se configura um mistério para o homem, dada sua
ambiguidade. Fixando-nos no dominio da cultura, trata-se de uma injungdo que
atua sobre aquilo que hd de mais animal na natureza humana, o instinto sexual.
Assim sendo, trata-se de uma regra que visa regular a vida sexual dos individuos,
numa clara invasdo do dominio da cultura no dominio da natureza. Mas, se
pensarmos que o instinto sexual é o Gnico que, para se manifestar, depende do
estimulo do outro, ele pode ser considerado um prenuncio de vida social.

As justificativas para proibigdo do incesto sdo de trés ordens. A primeira
seria uma forma de preservagdo da espécie, impedindo resultados ndo desejados de
relagbes sexuais entre consanguineos, tais como o surgimento de uma prole com
“monstruosidades”. A segunda justificativa seria uma projec¢ao no plano da cultura
de tendéncias que a propria natureza humana ¢é suficiente para explicar, ou seja, a
propria natureza do individuo tem horror ao incesto e isso é projetado socialmente.
Tal justificativa ndo prospera, pois se 0s sujeitos ja sdo naturalmente marcados pelo
horror ao incesto, nao ha por que explicitar a interdi¢ao por meio de regras. A
terceira justificativa ¢ de ordem puramente social. A proibi¢do do incesto seria
derivada da exogamia, que

em numerosas sociedades proibe o casamento entre categorias
sociais que incluem os parentes préximos, mas, juntamente com
eles, um nimero consideravel de individuos entre os quais nao é
possivel estabelecer nenhuma relagdo de consanguinidade ou de
colateralidade, ou, em todo caso, s6 relacdes muito distantes.

Neste altimo caso, é o capricho aparente da nomenclatura que
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equipara os individuos feridos pelo interdito a parentes
biolégicos (LEVI-STRAUSS, 2012, p. 57).

incesto: relacao interdita

No lexema interdi¢do podemos observar um programa narrativo. Essa palavra tem
sua origem no latim “interdictio, -onis”. Em portugués, os verbos correspondentes
a esse substantivo sdo interdizer e interditar, sendo o ultimo mais usado. O
substantivo latino corresponde ao verbo interdico, -is, -xi, -ctum, -cere, derivado de
dico, -is, -xI, -ctum, -cere, que significa dizer, nomear, afirmar, falar em publico. O
verbo interdicere em latim era usado com o sentido de fazer um edito, lavrar um
decreto (pelo Pretor). Santos Saraiva (2006) em seu Diciondrio latino-portugués faz
referéncia a esse verbo com o sentido de proibir a dgua e o fogo a alguém, isto é,
desterrar alguém. O mesmo dicionario, no verbete interdictio, -onis, reitera esse
sentido ao afirmar “aquae et ignis interdictio”, isto ¢, proibir alguém de agua e fogo,
o que significa desterra-lo.

A etimologia de interdicao (e interditar) nos leva ao seguinte: um sujeito
que detém um poder proibe alguém de fazer algo, sob pena de uma sangdo, o
desterro, ou seja, o ato de interditar pressupde um destinador, um dito, um
destinatario da agdo de dizer e uma sang¢do. A interdi¢do tem, portanto, cariter
performativo, na medida em que se realiza pelo ato de dizer. Esse exercicio de
etimologia nos permite afirmar que a interdigdo se constitui no e pelo discurso.

Do ponto de vista psicoldgico, o interdito afasta de nossa consciéncia o
objeto que ele interdita, controlando a violéncia. O incesto, evidentemente, néo é o
unico objeto de interdigdo. Tao antiga quanto a interdi¢ao do incesto ¢ o interdito
da morte, expresso no mandamento “Nao mataras” e na preservagio da violéncia
aos mortos. Sobre a preservagao dos mortos, Bataille ¢ enfatico ao afirmar que “o
cadéver deve ter sido sempre, por parte daqueles de que, vivo, ele era companheiro
o objeto de um interesse, e devemos pensar que, vitima da violéncia, seus préximos
tiveram a preocupacio de preserva-lo de novas violéncias” (2014, p. 70).

Em Croénica da casa assassinada, o tema da interdi¢do dos mortos aparece
no final da narrativa por ocasido do sepultamento de Nina. Enrolado num len¢ol, o
cadaver é posto sobre a mesa da sala para onde acorre grande parte da populagao
de Vila Velha. O ponto alto do velério ¢ a chegada do Bardo com sua esposa. Nesse
momento, adentra a sala, deitado numa rede e carregado por trés negros, Timéteo,
vestido com seus trajes femininos e excessivamente maquiado. Aproxima-se do
cadaver de Nina e, antes de jogar violetas sobre o corpo dela, esbofeteia o cadaver.

A atitude de Timoteo significa uma ruptura no contrato que postula o
respeito aos cadaveres, um interdito. Ressaltamos que o ato interdito, um dever-
nao-fazer, foi praticado por um sujeito interdito: um sujeito que nao dispde da
competéncia do poder-fazer faz o que deve-ndo-fazer. E o interdito negando a
propria interdigdo e afirmando a liberdade.
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Além de /natureza vs. cultura/, a outra oposi¢do seméntica em que se
articulam os sentidos de Crénica da casa assassinada é, como dissemos, /vida vs.
morte/. Chamamos a atenc¢do para a ruptura do interdito por parte de Timdteo. O
que desencadeia isso é a morte de Nina, sua aliada.

Como fizemos com a palavra interdi¢do, gostarfamos de tragar alguns
comentarios sobre a palavra incesto do ponto de vista de sua etimologia. Como
aquela, esta também provém do latim, incestus, -us, incesto, a¢do contra a castidade.
Ao contrario do que ocorre em portugués, em latim o processo é lexicalizado por
meio do verbo incesto, -as, -avi, -atum, -are, cujos sentidos siao, manchar, poluir,
tornar impuro, corromper, desonrar. Ha em latim o substantivo neutro incestum, -
i (incestus, -us é masculino da quarta declina¢ao), cujo sentido é impureza, mancha
e o adjetivo incestus, -a, -um, cujo sentido é impuro, poluido, manchado. O Houaiss
registra o adjetivo incesto (data¢dao de 1679) com o sentido de o que ndo é puro, o
que ndo é casto.

Essa breve pesquisa etimoldgica permitiu-nos chegar ao adjetivo latino
castus, -a, -um (cestus é uma variante de castus). Socorrendo-nos mais uma vez de
Santos Saraiva (2006), verificamos que castus, é aquilo que é puro, integro,
imaculado. Podemos entio apresentar para o substantivo “incesto” os semas
/impuro/ e /manchado/. Puro é o que ndo contém mistura e manchado ¢ aquilo que
contém marcas de sujeira; sujo. Incesto é, pois, uma mistura que deixa marcas de
sujeira. Como podemos ver, a palavra em si mesma ja expressa a condenagio do
ato, uma mistura suja.

Chamamos a aten¢do para que, no caso do incesto, a interdi¢do recai sobre
a relagao entre dois sujeitos que mantém entre si parentesco préximo. Essa relagao
¢ sempre de natureza sexual. O que aproxima esses dois sujeitos é um querer-fazer.
Portanto, incesto contém os seguintes tragos: /humano/, /sexo/, /parentesco/,
/interdigao/, /condenagéo/.

A interdi¢do do incesto, uma regra antiquissima que tem carater de
universalidade, é uma invasdo da cultura na natureza e, para Lévi-Strauss (2012, p.
62), “constitui o passo fundamental gragas ao qual, pelo qual, mas sobretudo no
qual se realiza a passagem da natureza a cultura” e a afirmagao de um nao-poder-
fazer, ou seja, no dominio das relagdes entre os sexos, ndo se pode fazer o que se
quer, o que significa que, para a sobrevivéncia do grupo, o social deve prevalecer
sobre o natural; o coletivo, sobre o individual e a organizagido, sobre o arbitrario.
Apoia-se também numa regra de reciprocidade, vale dizer, o sujeito renuncia a ter
relagdo sexual com a filha ou irm4, desde que outro sujeito também faca a mesma
rendncia. Portanto, podemos ver a interdi¢do do incesto como dois programas
transitivos correlatos: um de doagio e outro de renuncia.

A interdi¢do do incesto corresponde ainda a uma triagem (lembremo-nos
que no lexema incesto esta contido o sentido de mistura ruim). Portanto, separa
aquilo que pode ser considerada uma boa mistura de uma ma mistura. Em sintese:
excetuando-se a mistura entre consanguineos, todas as demais misturas sido
consideradas boas e, portanto, prescritas.
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A transgressio do prescrito ndo suprime o prescrito, assim como a
transgressao do interdito nao o elimina, portanto a pratica do incesto nao suprime
sua interdi¢ao. Por outro lado, hd casos em que a transgressdo ¢ admitida e, muitas
vezes, prescrita. Ha a regra do “Ndo mataras”; no entanto, em determinadas
sociedades, o matar é prescrito, como naquelas em que se admite a pena de morte e
o duelo. Aspectualmente, transgredir ndo é terminativo, mas incoativo, indicando
o inicio da passagem de um estado a outro. Do ponto de vista do destinador, de um
estado de pureza para um de impureza. Portanto, o incesto representaria o retorno
do sujeito da cultura ao estado de natureza. Nega-se a cultura para afirmar a
natureza; nega-se a regra social para se afirmar o instinto. O incesto é, pois, o triunfo
da pulsao individual sobre a coer¢do social. Em Crénica da casa assassinada, os
atores Nina e André vivem um conflito porque dois destinadores lhes propdem
valores opostos: o querer-fazer sofre a restricio do dever-ndo-fazer, o que lhes
impingem, ao mesmo tempo, dois movimentos opostos, a repulsdo e a atragdo. Nina
e André circulam nesse espago tensivo. Mas, quanto maior a atra¢cdo, menor a
repulsdo. Para eles, a atra¢do, dominio do instinto, sobrepde-se a repulsio, dominio
do racional, e ao contrato com o destinador que lhes propoe. O dever-nao-fazer é
rejeitado, enquanto o contrato proposto por outro destinador que lhes transmite o
querer-fazer é aceito e cumprido.

A interdi¢do manifesta-se principalmente na exclusio de relagoes sexuais
“nocivas”; no texto, representadas pela relacio incestuosa entre mae e filho, o tabu
do incesto, analisado a partir da oposi¢do fundamental /natureza vs. cultura/. A
interdi¢ao do incesto apresenta também um componente individual, na medida em
que as coergdes sociais (dominio da cultura) atuam sobre pulsdes individuais
(dominio da natureza). Estudar a questdao do incesto como manifestagio de pulsoes
do individuo nos obriga a pensar as oposi¢des /querer fazer vs. dever ndo fazer/ e
/voli¢ao vs. interdi¢ao/.

homossexualidade e interdicao

No romance, a relagdo interdita teria ocorrido entre mae (Nina) e filho (André). A
interdi¢do também se manifesta no confinamento que se impde ao ator Timoteo:
“Diante de mim a porta haveria de se abrir, desvendando aquela paisagem que eu
proéprio me interditara” (CARDOSO, 2013, p. 495). Confinado em seu quarto, vai
passando por um processo de degradagio fisica, até tornar-se uma figura
completamente disforme, marcada pelo excesso, que se manifesta também em sua
maneira de se vestir e se maquiar. Todo ele ¢ exagero, vestido com as roupas da mae,
cheio de colares, com maquiagem excessiva, enfim, uma figura carnavalizada: “Nao
era mais aquele que eu conhecera, mas o que se poderia chamar de um exagero
daquele, um excesso de exagero, uma caricatura” (CARDOSO, 2013, p. 214).

O vestir-se de Timdteo opde-se aos dos demais Meneses (Demétrio, Ana e
Valdo), que sempre se apresentam de maneira sébria, vestidos de preto. Em relagao
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a justa medida, Timoéteo estd muitos graus acima (excesso), o que lhe confere um
carater coOmico.

Apesar da aparéncia irreverente, ele e Nina sao os Gnicos a nao aceitarem
os valores impostos na casa por Demétrio, negando esses valores pela afirmacao de
uma sexualidade nio prescrita e considerada “anormal”: a homossexualidade e o
incesto. Timoteo afirma sua rejeicdo aos valores da casa, por meio da transformagao
de seu proprio corpo.

O estatuto da interdi¢do nao se aplica apenas a fazeres, como no caso do
incesto, mas também a sujeitos que, na verdade, por sofrerem a interdi¢do, acabam
se transformando em nao-sujeitos, ja que lhes ¢ cassado o direito de reger a propria
pessoa. No caso de Timéteo, sua interdi¢do nao implica apenas uma segregacao
espacial, mas também a cassagdo de sua palavra. Nao ¢ a toa que, no romance,
poucas vezes se ouve a voz de Timdteo. Isso ocorre apenas quando ele conversa
escondido com Nina ou Betty. Seu discurso é normalmente um discurso relatado.

Interditar, agdo-processo, no caso de Timoteo, tem por complemento a
propria casa, pois na medida em que Demétrio obriga Timéteo a se manter
confinado em determinado espa¢o (seu proprio quarto) lhe estd interditando todo
o resto da casa, como comprova o trecho que segue “[...] 0 médico ndo permite que
ninguém entre nesse quarto. Atonito, André perguntara: Por qué? E ele respondera:
Moléstia contagiosa. Durante anos e anos fizera-o evitar aquela porta como a de um
auténtico leproso” (CARDOSO, 2013, p. 263-264). Demétrio proibe que todos da
casa entrem no quarto de Timoéteo e falem com ele por crer que a homossexualidade
deste é uma forma de “tentar destruir o nome de Meneses pela vida dissoluta”
(CARDOSO, 2013, p. 111).

Timo6teo se cré dominado pelo espirito de Maria Sinha, uma ancestral dos
Meneses, famosa por se vestir de homem e andar a cavalo. Seu retrato, que ficava
na sala da Casa, foi depois transferido para o pordo por ordem de Demétrio, quando
Timo6teo comega a manifestar suas “tendéncias”. Demétrio nao s6 esconde o retrato
de Maria Sinha no porao, como ainda proibe que se fale tanto do retrato quanto da
retratada, vale dizer, Maria Sinhd também ¢ interdita. Como se pode observar, a
forma com a qual se se interdita a figura de Maria Sinh4, é também escondé-la num
espago que corresponde aos semas /baixo/ e /escuro/. Para Timdteo, “Maria Sinha
seria a honra da familia, uma guerreira famosa, uma Anita Garibaldi, se ndo vivesse
nesse fundo poeirento de provincia mineira...” (CARDOSO, 2013, p. 58).

Assim, na casa, toda manifestacdo de homossexualidade é punida com o
confinamento espacial. E, pensando na categoria /verticalidade/, a interdi¢ao
sempre se manifesta no /baixo/, Maria Sinha, no porao; Timoéteo, em seu quarto.
Sim, pois embora ndo se visualize isso na planta da casa, o quarto de Timéteo
corresponde ao /baixo/, pois a casa fora construida sobre um declive e o quarto de
Timoéteo estd na parte baixa, como atesta o trecho que segue “[...] construida sobre
um declive, a Chéacara, muito alta do lado da varanda, ia baixando até o quarto do
Sr. Timoéteo, o ultimo da escala, e que fazia parede-meia com a cozinha,
naturalmente a parte menos elevada da construgdo” (CARDOSO, 2013, p. 144).
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Observando a planta da casa, verificamos que o espago da interdi¢do
ocupado por Timéteo (o baixo) estd em oposi¢do ao escritdrio, o ponto mais alto
da construgéo. Esse espa¢o é ocupado por Demétrio para resolug¢des importantes, o
que se pressupde que os atos de interdi¢ao tenham sido emanados desse espago.
Contiguos ao escritorio, temos outros dois espagos, a sala e a varanda, que sdo os
espagos sociais da casa, a primeira para as refeicoes em familia; a segunda para o
descanso e o lazer. Sobre a segregacio espacial, observemos esta fala de Timoéteo.

- Houve tempo - disse ele de costas para mim [Betty, a
governanta] -, houve tempo em que achei que devia seguir o
caminho de todo mundo. Era criminoso, era insensato seguir
uma lei prépria. A lei era um dominio comum a que nio
podiamos nos subtrair. Apertava-me em gravatas, exercitava-me
em conversas banais, imaginava-me igual aos outros. Até o dia
em que senti que nao me era possivel continuar; por que seguir
leis comuns se eu néo era comum, por que fingir-me igual aos
outros, se era totalmente diferente? [...] Foi a isto que eles [os
Meneses] reduziram o meu gesto, Betty. Transformaram-no na
mania de um prisioneiro, e estas roupas, que deveriam constituir
o meu triunfo apenas adornam o sonho de um homem
condenado. Mas um dia, estd ouvindo? - um dia eu me libertarei
do mesmo que me retém, e mostrarei a eles, a0 mundo quem na
verdade eu sou. [...] Quando me apertava em gravatas, quando
me vestia como os outros homens, meu pensamento se achava
cheio de vestidos suntuosos, de joias, de leques. Quando minha
mae morreu, ela que era famosa em sua mocidade pelo exagero
dos trajes, meu primeiro ato foi apoderar-me de seu guarda-
roupa. E nio sé de seu guarda-roupa, mas de suas joias também.
(CARDOSO, 2013, p. 59)

O tema da interdigdo por confinamento é revestido por figuras como
criminoso, prisioneiro, condenado. Chamamos a ateng¢do para a figura “apertava-
me em gravatas”, que ocorre duas vezes no trecho, como reveladora do sujeito preso
a convengoes de ordem social.

Como veremos ao tratar do espago Pavilhdo, o destinador-manipulador,
figurativizado em Demétrio, fonte dos valores, da tradi¢ao e da moralidade, que é
também o destinador-julgador, sanciona negativamente os que nao cumprem o
contrato por ele proposto, segregando-os espacialmente: Timédteo confinado em seu
quarto, Nina e Valdo, no Pavilhdo. A interdi¢do de Timoteo atrela-se ao sentido
etimoldgico da palavra, pois ele esta “proibido da dgua e do fogo”, isto ¢, desterrado.
A identificagdo do sujeito desterrado com o espago do desterro é total.

377



Opinides - Revista dos Alunos de Literatura Brasileira. Sao Paulo, ano 9, n. 17, jul.-dez. 2020

As operagoes que instalam disjun¢des espaciais prestam-se a criar os
espacos da interdicao, em que se segregam os sujeitos dos atos ditos interditos como
forma de punigdo. Acrescentamos, agora baseados em Foucault (2007), que a
sociedade nao s6 julga os crimes e os delitos previstos na codificacdo legal, mas julga
e sanciona as paixdes, os instintos, as anomalias, as enfermidades. Nesse caso, a
sangdo visa mais a controlar o sujeito, do que a sancionar a infragio por ele
cometida, ou seja, ndo se pune o que eles fizeram, mas, sobretudo, o que eles sdo ou
possam ser. A espacializagdo na obra sera objeto de analise na se¢do seguinte.

aespacializacaoem cronica da casa assassinada

Tomamos por hipdtese que, no romance, hd uma correspondéncia entre interdigdo
e segregacdo espacial, pois os sujeitos das relagdes sexuais ditas “anormais”,
“nocivas” e “temidas” sio confinados em espacos como doentes portadores de
moléstias contagiosas, sendo-lhes vedado o acesso a outros espagos da casa. Essa
disjun¢ao espacial cria entdo dois espagos: o das relagdes prescritas e o das relagdes
interditas. O espago na Cronica é descontinuo e os diversos espacos, casa, jardim,
Pavilhio, relacionam-se a temas como amor, liberdade, soliddo, morte.

Das categorias da enunciagio, instidncia logicamente pressuposta pelo
enunciado, a menos estudada é o espaco. Os estudos literarios voltados a essa
categoria sdo realizados sob o ponto de vista de uma seméntica espacial,
desprezando o componente sintatico. Por outro lado, enquanto as categorias da
enunciagdo sujeito e tempo estdo sempre marcadas na lingua por morfemas
gramaticais, 0 mesmo ndo ocorre com o espago, que é marcado por morfemas livres,
ou que podem até estar ausente dos textos. Nesse sentido Fiorin (2001, p. 258)
afirma que “parece que a linguagem valoriza mais a localizagdo temporal que a
espacial, pois podemos falar sem dar nenhuma indicagio espacial, quer em relagdo
ao enunciador, quer em relagdo a um ponto de referéncia inscrito no enunciado”.

No discurso, o espago se organiza a partir do aqui (espago da enunciagio),
que se opde ao espago fora da enunciagdo (o alhures). Dessa forma, temos duas
ordens de espaco: o enunciativo (espago do aqui) e o enuncivo (espa¢o do nao-
aqui). Os efeitos de sentido serdo, respectivamente, os de proximidade e de
distanciamento da enuncia¢io. Fiorin (2001), apoiado em Vernant, afirma que o
espaco articula-se “em torno de categorias como interioridade vs. exterioridade,
fechamento vs. abertura, fixidez vs. mobilidade, que sao homologas a categoria
feminilidade vs. masculinidade”. Na cosmologia grega, o espaco aparece divido em
camadas, sendo a superior a dos deuses, a do meio a dos homens e a inferior a da
morte e dos deuses subterraneos. Vernant (1993) ainda associa a direita aquilo que
¢ propicio e a esquerda, aquilo que ¢ sinistro. Os diciondrios registram sinistro
como aquele que usa preferencialmente a mao esquerda e como aquilo que causa o
mal. Acrescentamos que, relacionadas a espacializagio dos seres no discurso, temos
também categorias como /proximidade vs. afastamento/ (relativas a distancia),
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/verticalidade vs. horizontalidade/ (relativas a direcionalidade) e /englobado vs.
englobante/ (relativas a abrangéncia).

Analogamente ao tempo, em que o agora se institui como marco de
referéncia; na categoria espago, o aqui ¢ o marco de referéncia espacial para a
programacao espacial do discurso. Para Fiorin (2001, p. 262), “o espago linguistico
ordena-se a partir do hic, ou seja, do lugar do ego. Todos os objetos sdo assim
localizados, sem que tenha importancia seu lugar no mundo, pois aquele que os
situa se coloca como centro e ponto de referéncia da localizagao”.

Os eventos narrados em Crénica da casa assassinada ocorrem basicamente
na casa dos Meneses, situada numa chécara no interior de Minas Gerais, por isso
tecemos algumas consideragdes sobre esse espago. Uma primeira oposi¢ao espacial
deve ser tomada a partir da enuncia¢io, que vai criar um espago do aqui, que se
opoe ao alhures. No romance, o espa¢o do aqui é a Chacara dos Meneses, em Vila
Velha, onde estd localizada a casa e seus anexos. O alhures corresponde ao Rio de
Janeiro, cidade de onde veio Nina. Em apenas trés capitulos, dos 56 que constituem
a obra, o espa¢o enunciativo ndo ¢ a Chacara, mas o Rio de Janeiro. Sdo os capitulos
2 e 6, em que o narrador Nina estd no Rio de Janeiro e escreve a Valdo, e o capitulo
39, que contém o relato do Coronel, protetor de Nina, que mora no Rio de Janeiro.
Essa oposigdo espacial corresponde a uma disjunc¢do temporal, na medida em que
o Rio de Janeiro liga-se ao passado de Nina e a Chacara ao seu presente.

a casa e opavilhao

O espag¢o tem fung¢io relevante na medida em que a casa ndo é apenas o locus onde
se desenrolam os conflitos e paixdes, mas também ¢é a metaforizagdo da ruina dos
Meneses, “Vejo a casa se abalar, tremerem seus alicerces, ruirem os proprios
Meneses...” (CARDOSO, 2013, p. 441). Gostarfamos de tecer algumas
consideragdes sobre a palavra casa, ja que ela é parte do titulo.

Em uma de suas acepgoes, casa ¢ o edificio destinado a habitagao, em que
se destaca o traco /moradia/. A casa dos Meneses, nesse sentido, é o espaco fisico
edificado em que os Meneses exercem a moradia. E essa acep¢do que estd presente
nas paginas iniciais do livro em que ha a planta da casa dos Meneses desenhada pelo
préprio Lucio Cardoso. Mas, no titulo, o substantivo casa esta caracterizado pelo
adjetivo assassinada. A acepgdo que apresentamos de casa ndo comporta o sema
/animado/, de sorte que nio poderia ser qualificada pelo adjetivo assassinada, uma
vez que assassinar tem por sujeito e objeto o sema /humano/. Os dicionarios
registram assassinar como tirar a vida de (um ser humano) por ato voluntario (a¢ao
ou omissao). Veja-se a esse propodsito os verbetes assassinado e assassinar do
Diciondrio de usos do portugués do Brasil, de Francisco S. Borba:
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assassinado Adj [ Classificador de nome humano] 1. morto por alguém: um homem
que nem tem cara para falar de um filho assassinado (CA); as almas dos homens
assassinados vagueiam na solidio (IA).

assassinar V [Ac¢do-processo] [+-Compl: nome humano] 1. Matar traigoeiramente
e com violéncia: Assassinou o tio com dez canivetadas (PM); teve um acesso de
loucura e tentou assassinar a mulher (CV)

A atribuigdo do adjetivo assassinadaa casano titulo da obraleva-nosa uma
segunda leitura da palavra casa, que passa a comportar o sema /animado/. Casa, no
titulo, pode e deve ser lida como familia. A casa dos Meneses, portanto, ndo é apenas
o edificio em que habitam os Meneses, mas os proprios Meneses. Essa ideia de casa
como moradia e a0 mesmo tempo familia ja existia entre os antigos gregos. Para
eles, a casa (0ikds) designava o habitat e o grupo humano que nela reside. Essa
associa¢do sintagmatica de assassinada a casa implica outra leitura para assassinada,
qual seja, atingida em sua honra, em sua dignidade, o que vai nos levar a um dos
temas centrais do romance: o pecado, mas ndo um pecado qualquer, e sim “um
pecado que afronta as leis humanas e divinas”, a violagdo de um interdito, o incesto.

Reportando-nos a Eliade (2010), sabemos que o espago do sagrado néo é
homogéneo, apresentando rupturas que permitem a constitui¢ao do mundo a partir
de um ponto fixo. A casa, vista pelos Meneses como espago sagrado, constitui uma
imago mundi e se apresenta fragmentada; cada sujeito tem seu espago proprio (seu
quarto) em que se confina. O ator Timdteo estd desterrado em sua prépria casa,
fechado em seu quarto, proibido por Demétrio de ausentar-se do espago a que foi
confinado e de se avistar com os irmdos e cunhadas, por ser considerado “vergonha
da familia” e portador de “moléstia contagiosa”.

Excetuando, o primeiro e o ultimo capitulos, que relatam fatos ocorridos
apos a morte de Nina, e os capitulos 2, 6 e 39, em que o espago da enunciagio (o
aqui) é o Rio de Janeiro, em todos os demais capitulos o espag¢o da enunciagio é
Vila Velha. Dessa forma, podemos apresentar a seguinte oposi¢ao espacial: /Vila
Velha vs. Rio de Janeiro/ que corresponde as oposigdes: /rural vs. urbano/, /arcaico
vs. moderno/, /opressdo vs. liberdade/, /morte vs. vida/.

Os valores manifestados pela oposi¢do /Vila Velha vs. Rio de Janeiro/ vao
subsumir a oposi¢do dos sujeitos Demétrio e Nina, fonte de valores conflitantes.
Enquanto Demétrio é o representante dos valores da tradicional familia mineira,
triste e avarenta, Nina representa os valores diversao e luxo.

A casa é o espago fechado que segrega os sujeitos. Eles nao estio somente
presos a casa, mas também acabam ficando presos uns aos outros, a unica forma
que encontram para escapar dessa prisdo ¢ entregarem-se as paixdes as mais
violentas, inclusive as interditas. Nina, que vem de fora, trazendo valores de
liberdade que se chocam com os da casa, acaba também virando uma prisioneira.

380



opiniaes

Ah, foi sempre este o mal daqui: fazer-me sentir prisioneira,
sozinha e sem possibilidades [...] no entanto transpus as portas
de meu cércere, porque ha uma for¢a superior que me impele, e
eu vim ao encontro do meu destino, como quem abre
espontaneamente as portas de sua prisio (CARDOSO, 2013, p.
213).

A relagdo interdita do incesto vai transformar a casa, de uma prisdo, a um
inferno na terra: “O inferno ¢ isto, esta casa, esta varanda, este sol que uniformiza
tudo” (CARDOSO, 2013, p. 297).

Podemos ver uma outra disjun¢do espacial: /casa vs. jardim/,
correspondente a categoria /inferno vs. paraiso/. Se a casa é o espaco dos conflitos,
das rupturas, o jardim é o espaco de encontros furtivos (Nina e André, Nina e
Alberto, Ana e Alberto) que prenunciam relagdes amorosas. No nivel discursivo,
essa oposi¢ao é marcada por temas e figuras que apresentamos no quadro que segue.

Quadro 1 - Temas e figuras da oposi¢éo /inferno vs. paraiso/

casa (inferno) jardim (paraiso)
morte vida

cultura natureza

prisdo liberdade
fechamento abertura
obediéncia transgressao
escuridio claridade
decomposigio violetas

poréao lago

Ha outra disjunc¢do relevante no espago, pois paralelamente a casa,
propriamente dita, instala-se um espago metonimico, o Pavilhéo, locus das relagdes
interditas e que vive trancado.

Ocorreu-me que aquela parte da Chacara - o Pavilhdo - sempre
me parecera um lugar condenado, a que ninguém se referia; se
acaso alguém a isto era obrigado, munia-se de uma série de
precaucdes e nunca dizia abertamente o nome pelo qual a
construgdo era conhecida, mas designava-a apenas como “1a” ou
“la embaixo”, tal como ouvira, por mais de uma vez falar tia Ana.
Também eu nunca indagara o motivo por que o local suportava
o peso de tal condenagao (CARDOSO, 1997, p. 385).
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O Pavilhio nio é apenas o espaco da segregacio, das relagdes interditas. A
simples mengao a seu nome ja contém a interdi¢ao (palavra-tabu), razao pela qual,
no discurso, é designado pelos sujeitos por meio da déixis (“l4”; “la embaixo”). Em
relacdo a casa, o Pavilhdo se encontra em posigio inferior. A articulacio semantica
/alto vs. baixo/ correspondem valores como /céu vs. inferno/, /salvagao vs. pecado/,
/felicidade vs. tristeza/, /consciéncia vs. inconsciéncia/. Na linguagem ordindria sio
comuns expressdes em que o alto ¢ marcado como positivo e o baixo como negativo,
como em estar por cima, estar por baixo, estar no céu, cair em depressio, subir na
vida etc.

O Pavilhao ¢ um espago metonimico (pars pro toto), situado em posi¢ao
espacial inferior a casa sede, dela afastado, a que se chega por uma vereda secundaria
em relacdo a uma das veredas principais que da acesso a casa (ver planta da casa).
A sua frente hd um canteiro de violetas, as flores prediletas de Nina, cujos cuidados
ficavam a cargo do jardineiro Alberto.

No interior do Pavilhio, havia um porao, em que Alberto guardava seus
instrumentos de trabalho. Apesar de abandonado, o Pavilhdo vivia trancado, mas
dado seu total abandono e sua péssima conservagdo, era possivel entrar nele
forcando porta ou janela. Seu estado de conservagdo era o pior possivel: umidade,
ratos, baratas, sujeira, como atestam os trechos a seguir.

uma constru¢do de madeira que existia no fundo do jardim,
antigamente pintada de verde, hd muito sem cor definida,
estigmatizada pelo tempo, gasta pelas chuvas, com lances de
mofo e estrias criadas pela umidade, o que lhe emprestava um
carater desagradavel e sujo (CARDOSO, 2013, p. 113).

o Pavilhdo, uma velha constru¢io de madeira, achava-se
condenado ha muito tempo, e no que eu soubesse, ninguém mais
ousava penetrar em seu interior, dominado pelos ratos e baratas
(idem, p. 281).

Baratas e ratos transitavam sofregamente pela escuriddo - e
durante um minuto, imével, ouvi todo aquele prodigioso
concerto, e pressenti, ao vivo, o poderoso hdlito da morte que

vagava naquele lugar (idem, p. 282).

O porio é o lugar do Pavilhdo em que é depositado o corpo de Alberto,
depois de morto. Se o Pavilhao localiza-se em posi¢io inferior a casa, o pordo do
Pavilhao esta em posi¢do mais inferior ainda.

Tomando por base a ideia da casa como um ser vertical, proposta por
Bachelard (2008), podemos distinguir no eixo da verticalidade trés espagos: casa
(relagdes prescritas); pavilhdo (relagdes interditas); pordo (morte). A casa é o espago
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das relagbes sexuais matrimoniais prescritas: Demétrio (marido) e Ana (mulher);
Valdo (marido) e Nina (mulher). O Pavilhio é espaco das relagdes sexuais
“anormais”: Nina e André; Nina e Alberto. O poréo é o espago da morte: Alberto e
Ana.

O percurso de Nina é a negagdo da relagdo matrimonial prescrita, ou seja,
de sua relagdo conjugal com o marido (Valdo) e a afirma¢io da relagdo “anormal”
interdita, vale dizer, de sua relagdo com o filho (André). H4 a negacio do
casamento, moldura das relagoes sexuais “licitas”, para a afirmacdo da relagdo
sexual “ilicita”, violando o interdito da Igreja romana “Nao seras absolutamente
impuro nem de corpo, nem de consentimento. Rejeitards desejos impuros para
conservar castamente teu corpo. SO consumards a obra de carne dentro do
casamento”. Essa transformacdo corresponde a negagdo das coerc¢des sociais que
condenam as relagdes incestuosas e a afirmacao das pulsdes individuais, ressaltando
que essa transformacao se faz pela constru¢io do espago da interdigao. Lembremo-
nos de que o Pavilhdo era uma construgao abandonada em que ninguém ousava
entrar.

Ainda relativamente ao espago, gostariamos de assinalar que o
deslocamento dos atores nio se da apenas no espago fisico: da casa para o jardim,
do jardim para o Pavilhao, de Vila Velha para o Rio de Janeiro. Ha os deslocamentos
imagindrios, em que os atores indo do real para o onirico, mudam de espago, por
isso é comum nas narrativas os sujeitos deslocarem-se de um lugar tenso e disfoérico
para outro distenso e eufdrico por meio da meméoria. O ator Nina é o exemplo mais
manifesto desse deslocamento do espaco real para o espago do sonho. Inadaptada
ao ambiente triste e tenso da casa, vive imaginando estar num Rio de Janeiro alegre
e distenso.

consideracases finais

Como conclusdo, registramos que os temas de que se constitui a obra mantém
ligagdo entre si, de sorte que a analise a partir de um s6 tema acaba por determinar
uma visdo extremamente miope do romance como um todo. Nosso objetivo inicial
era tratar da interdicdo, questio recorrente na obra, mas essa sé pode ser
compreendida nido apenas na oposi¢do ao seu contrario, a prescri¢do, e também
como um tema de uma rede, cujos trés principais pilares siao vida, morte e
ressurrei¢ao. A indagacao que se fazem os principais atores da narrativa é: existe
ressurreicdo? Todos vivem no fio que separa a vida da morte, fio esse marcado pela
duratividade. O que buscam esses atores? A certeza da ressurrei¢ao. Como nao ha a
certeza, buscam a extensidade no tempo, que ¢ dada pela intensidade com que
vivem as paixdes. A inveja que Ana tem de Nina a leva a tentar ter com André, que
ela, ao final, diz ser seu filho, uma relagio incestuosa. Nina, ao ter relagdes com
André, esta na verdade tendo relagdes com o jardineiro Alberto. O incesto é, entio,
uma forma de ressuscitar o morto. Timoéteo, que rouba as violetas que Alberto
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colocava na janela de Nina, ao olhar para André durante o funeral de Nina, ndo vé
André, mas “o mo¢o das violetas” (Alberto).

Ha outra relagdo do interdito que consideramos relevante na obra. Trata-
se da sacralizacao do interdito, na medida em que aquilo a cujo acesso se estabelece
uma interdi¢do tende a divinizar-se. Exclui-se algo para magnifica-lo. No entanto,
qualquer programa narrativo que pressupde um rompimento com o interdito
pressupde uma sangao em forma de expiagdo. A sangio ao sujeito que nao cumpre
o contrato do interdito é a maior de todas: a morte. Nesse sentido, Crénica da casa
assassinada retoma valores presentes na tragédia grega e ndo pensamos aqui apenas
em Edipo e a questido do incesto. O que pensamos é que, em Cronica da casa
assassinada, alguns atores representam o herdi tragico, na medida em que sio
marcados pela transgressdo da lei humana, cometendo um erro tragico.

Quanto a Nina, principal ator da narrativa, responsavel por acelerar a
destruicdo dos Meneses, muitas indagagdes ficam, ao final da leitura, sem respostas.
No fundo, pouco sabemos sobre a sua verdade e tentar descobrir a verdade de Nina
é constatar a impossibilidade se definir aquilo que é verdade.

Nao poderfamos concluir sem mencionar que, no nivel fundamental,
encontramos ainda a articulagdo /coesdo vs. dispersio/. Todo o romance se
desenvolve em torno de forcas de atragdo e de repulsdo. Se, por um lado, ha forgas
que atuam no sentido de manter a casa unida (Demétrio, o destinador social, a
comunidade de Vila Velha); por outro lado, certas for¢as (Nina e Timédteo) atuam
em sentido contrario, negando a coesdo e afirmando a dispersao.

Outras leituras sdo possiveis do texto de Lucio Cardoso que
intencionalmente deixamos de fazer por ndo se relacionarem ao tema da interdi¢éo.
Uma delas seria uma leitura a partir do tema da decadéncia, da ruina. A destruicdo
da casa e de seus moradores num processo lento e agonizante corresponde a
decadéncia da tradicional familia mineira conservadora. Os Meneses sio a
metonimia dessa familia apegada as tradigdes e as regras de conduta moral. Timéteo
e Nina sdo os anjos exterminadores que vao proceder a dessacralizagdo dos valores
perpetuados por essa familia por meio da transgressio dos valores por ela
estabelecidos.

Ao discutir a espacializagio, quisemos chamar a aten¢io que, para os
Meneses, a casa ¢ objeto-valor em que estdo investidos todos os valores que sdo os
mesmos da tradicional familia mineira. Assim sendo, a casa ¢ o ponto central, o
umbigo do mundo, o espago da ordem, o Cosmos. Qualquer ataque a ela origina o
Caos. Qualquer um que represente um ataque a esse Cosmos serd visto como um
inimigo dos deuses, portanto um demonio, e o ataque de demdnios sempre traz a
mesma consequéncia: a ruina, a decomposi¢io, a morte.
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