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Finalmente o leitor brasileiro tera em maos todos os textos de Walter Benjamin
sobre Bertold Brecht reunidos em um tinico volume, contando com nove ensaios e
um conjunto de anotacdes pessoais do filosofo sobre a sua convivéncia e debates
com o dramaturgo e poeta, documentadas pelo primeiro em forma de diario, além
de artigos importantes sobre o dramaturgo no Brasil. E bem verdade que alguns
dos ensaios coletados neste volume ja circulavam por estas bandas (Cf. BENjaMIN,
2011), contudo, reunidos em sua totalidade, tornam-se de um valor intelectual
inestimavel entre os interessados na “tradicao contraditéria” (ScHwARrz, 2012, p.
13), composta por Lukéacs, Benjamin, Adorno e Brecht. Ao comeco da coletanea,
pode-se ver que um de seus maiores acertos é a inclusao de textos manuscritos nao
publicados ou versdes inéditas de ensaios conhecidos, como a primeira versao de

“O que é o teatro épico?” e “Estudos para a teoria do teatro épico”, ambos de 1931,
legando-nos pecas do maior interesse no intuito de melhor entendermos tanto o
processo do trabalho intelectual benjaminiano, quanto a experiéncia intelectual
e artistica de um dos maiores dramaturgos e criticos do século XX.

No primeiro ensaio do livro, suscitado pelas criticas recebidas por Brecht na
montagem de “Um homem é um homem”, em 1931 (WizisLa, 2009, p. 112), Benjamin
tenta delimitar o que haveria de novidade no teatro épico em meio as formas teatrais
desenvolvidas a época, como é o caso do drama burgués, do teatro de variedades e

a2 Doutorando e mestre (2019) em Ciéncia Politica pela FFLCH-USP e graduado em Ciéncias Sociais
pela mesma instituicao, tem experiéncia na drea de Ciéncia Politica, com énfase em Pensamento
politico brasileiro e Teoria Politica. Desde 2013 participa do Grupo de Pesquisa “Pensamento
e Politica no Brasil”, coordenado pelos Profs. André Singer e Bernardo Ricupero vinculado ao
Centro de Estudos dos Direitos da Cidadania (CENEDIC-USP). Atualmente desenvolve pesquisa
sobre o pensamento politico e social da tropicalia.

1 Para acompanhar os debates entre Benjamin e Brecht, ver Gatti (2009).

2 E preciso dizer que nesta edicdo em portugués falta um esquema mais detalhado dos anos de
todos os textos publicos e, quica, um pequeno histérico de sua precedéncia e de mudancas das
versoes de alguns ensaios, algo que pode ser encontrado em Wizisla (2009, p. 98-144).
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do naturalismo3. Seguindo o argumento, o teatro épico estaria a altura das novas
formas técnicas da época, tanto quanto o cinema e o teatro, de sorte que o palco
deixa de ser um fosso separador de atores e publico, como gostaria sua origem
sacra. Torna-se, deste modo, tribuna. Mesmo assim, boa parte do que era feito no
mundo cénico e da dramaturgia burguesa queria-o escondido, sem considera-lo
de maneira adequada, levando a colocacao em cena de um aparato teatral obsoleto.
Excecao parcial a este quadro era a do teatro de atualidades, portador de pecas
na forma de teses politicas; aqui, no maximo, as massas proletarias ingressavam
nas posicoes criadas para as massas burguesas, sem que as conexoes funcionais
entre palco e pablico, texto e encenacgao tivessem sido alteradas. O fundo histérico
ainda nao havia se transfigurado em forma teatral, algo que o épico nao poderia
deixar sem modificacao.

Neste periodo o palco deixa de ser o local no qual se apresentam as tabuas de
representacao do mundo ao publico, passando a ser espaco de exibicao, ou melhor,
de revelacao das situacoOes histéricas via encenacao baseada no gesto. Fazendo
sistema com isso, Brecht pensava ser mais interessante, do ponto de vista peda-
gogico, as apresentacoes de situacoes previamente conhecidas, intentando tornar
a peca em verdadeiro objeto de estudo e conhecimento. Assim, a consciéncia de
ser teatro, ao contrario do palco naturalista que tenta reprimi-la, e a todo custo
‘representar a realidade’, torna-se produtiva e critica, num sentido marxista de
desnaturalizacdo permanente do que é colocado como um dado imutavel na
sociedade capitalista.

Nesse bojo, o publico nao é mais visto como cobaia passiva; a rigor a ideia
de publico, como totalidade mistificadora, é desfeita criticamente e da espaco a
partidos ativos, baseados na luta de classes real. Com efeito, Brecht questiona o
carater de entretenimento do teatro, abalando tanto seu lugar social no capita-
lismo, quanto os privilégios dos criticos, os quais vém o monopélio da verdade
sobre o teatro desfeita, ja que o “pablico” torna-se seu féorum e o critério passa a
ser a organizacao da massa de espectadores, em boa medida proletarios no teatro
brechtiano. Todavia, este nao é contrario a diversao, tanto é que, citando o drama-
turgo, Benjamin defende que o processo de aprendizado deve ser prazeroso em
si; conhecer o homem de determinada maneira seria um triunfo, sabé-lo como
mutével e como passivel de modificar o ambiente ao seu redor geraria um prazer
aos que assistem.

3 Paramais sobre o drama moderno e outras formas histoéricas do teatro, ver Szondi (2004; 2011)
e para ver a especificidade do épico em meio a teoria dos géneros, cf. Rosenfeld (2014).
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Ao texto, a encenacao nao mais enseja uma interpretacao virtuosa, mas sim
um controle acurado; a encenacao, o texto passa a ser um conjunto de coorde-
nadas, a partir das quais registra-se o resultado. O diretor coloca em circulacao
teses sob as quais atores devem tomar partido, deste modo atores nao sdo mais
fingidores que encarnam papéis, mas funcionarios que os inventam. Diante deste
aparato teatral novo, o material que lhe da sustentacao é o gesto cuja utilizacao
objetiva passa a ser a tarefa do teatro épico. Ao contrario do modelo dramatico
de encenacao — encontrado num ator que se identifica profundamente com seu
papel -, o gesto tem a vantagem de poder ser falseado e enganador até certo ponto,
além de ter um inicio e fim bem nitidos — com um ator que vive seu papel de
maneira distanciada e em terceira pessoa, levando a uma pratica que desnuda os
procedimentos teatrais, isto é, contraria ao ilusionismo e que revelaria a plateia
o carater mutavel da figura e da realidade que a engendra. Lembrando que a uma
direcao épica o essencial seria justamente apresentar o confronto permanente
entre o evento cénico mostrado e o comportamento cénico que o mostra, a acao
representada com a acao de representacao em si. Fundamental aos gestos seriam
as interrupgodes articuladas ao texto em uma montagem teatral, posto que quanto
mais existirem as segundas mais teremos os primeiros e ambos sdao possibili-
tados pelo estagio mais avancado da técnica — tornados comuns no cinema e na
fotografia. Destarte, assim como para Hegel (2011, 2012), a passagem do tempo é
meio a partir do qual a dialética se apresenta e nao o seu elemento constituinte, no
teatro épico a mao da dialética € o gesto e nao o curso contraditério de enunciados
ou do comportamento.

No ensaio subsequente, mudancas primordiais nao estdo presentes, entre-
tanto vé-se a recolocacao e até o aprofundamento de sua argumentacao sobre o
gesto no teatro épico, passando pelas seguintes perguntas: de onde este tiraria
seus gestos? Qual seria seu aproveitamento? A partir de quais métodos sao
elaborados? Benjamin as responde arguindo que os gestos sdo encontrados na
realidade atual e em qualquer peca, mesmo nos dramas historicos mais longinquos,
o autor s6 poderia dar cabo de sua tarefa de modo satisfatério caso combinasse
acontecimentos historicos com um gesto atual. Quanto ao seu aproveitamento
politico-pedagbgico, enfatiza seu potencial disruptivo ligado ao retardamento da
interrupcio e ao carater episddico de seus enquadramentos. A terceira questiio, o
filosofo alemao indica que os gestos sdo compostos com base na dialética de certas
relacoes, a0 modo da relacao entre ator representado com a personagem represen-
tada e vice-versa, ou do comportamento do ator com o comportamento do ptiblico
e o contrario também, todas submetidas a dialética superior determinada pela
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relacdo entre conhecimento e educacao, visto que a um s6 tempo os conhecimentos
atingidos pelo teatro épico possuem um efeito educativo e este metamorfoseia-se
em conhecimentos distintos ao diretor e ao publico.

Vale notar que ainda que, distintamente do segundo ensaio, os textos aqui
apresentados guardam certos resquicios do método de estudo, o qual capta a
matéria e a analise de varias formas, frente a &rdua exposicao das determinacoes
essenciais de um objeto (MARx, 1983, p. 20).

Dito isto, no terceiro texto da coletanea, publicado no ano de 1939, de seu texto
sobre o teatro épico, encontramos um ensaio mais coeso e organizado por temas,
desde o relaxamento do publico até o teatro como tribuna - sendo licito aproxima-

-los a aforismos de sua lavra. Aqui Benjamin expde de modo ainda mais claro a
contraposicao radical do teatro épico em relacao ao draméatico formulado por
Aristoteles: a catarse e a empatia necessarias a este foram descartadas, entrando
em cena o espanto frente as situagoes descobertas (e nao mais apresentadas, como
na dramaturgia corrente) que o heroi se encontra. Revolucao estética comparavel
a descoberta da geometria nao-euclidiana por Bernhard Riemann. Se nas versoes
anteriores a atencao era totalmente voltada para a peca Um homem é um homem,
agora O voo de Lindbergh e A vida de Galileu sao interpeladas como exemplos
importantes do género épico. Outra interpelacdo interessante se d4 quanto ao
teatro chinés a respeito do distanciamento e de seu anti-ilusionismo, permitindo
um teatro efetivamente didatico*. Alias, o proprio conceito de didatismo da as
caras com maior forca nesta versao do ensaio, apresentado de uma forma mais
constituinte a analise do teatro épico e seus desdobramentos politicos.

No quarto ensaio (1930) vé-se tanto um comentario da possibilidade da
citacao e do gesto das tltimas paginas de O declinio do egoista Johann Fatzer,
quanto a anilise de Brecht como um fenomeno multifacetado: literato talentoso,
pensador politico e organizador que, embora tivesse enorme habilidade literaria,
recusa-a enquanto recurso usado livremente, lancando mao deste engenho quando
¢ convencido de sua utilidade guiada pela necessidade politica de se mudar o
mundo. Por meio dela nao se fala em renovacao vazia e sim planejamento de uma
inovacao historica; aqui a literatura se vé colocada como ramificacio secundéria
de um processo maior de transformacao radical, do qual o produto principal é uma
mudanca de atitude, pratica, diante do mundo. Atitude passivel de ser aprendida
por todos, pela via dos gestos citados e das palavras que as acompanham em seu

4 Sobre a relacao de Brecht com o teatro chinés e vice-versa, cf. Tatlow; Wong (1982).
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teatro, primeiro percebidas e posteriormente compreendidas: seu “primeiro efeito
é pedagogico; em seguida, politico; bem por tltimo poético” (BENJAMIN, 2017, p. 35).

Nos ensaios de namero cinco (1932) e seis (1938), 1é-se uma analise critica das
pecas A made e Terror e miséria do Terceiro Reich — parte do chamado teatro de
emigracao, organizado em 27 atos unicos. Na primeira, seguindo, talvez, trilhas
deixadas por Engels em sua A origem da propriedade familia, da propriedade
privada e do Estado, Brecht afirma ser o comunismo nada radical se comparado
ao capitalismo, principalmente caso notemos o que este faz diante da familia, prin-
cipalmente a proletaria, visto que, nas condigoes historicas dadas, torna-se uma
célula de dupla exploracao das mulheres: primeiro como trabalhadora, depois como
esposa e mae, sob a qual recaem a “necessidade” reprodutiva (lembremos que o
conceito de proletariado liga-se diretamente ao de proles, isto é, descendéncia) e
a tarefa de reproduzir a forca de trabalho de sua prole e marido. Em vista disso, o
comunismo questiona: a familia pode ser mudada a ponto de seus componentes e
relacoes terem outra funcao social? Na obra em questao, o questionamento espe-
cifica-se quanto ao papel da mae: pode sua funcao social tornar-se revolucionaria?
Pela via da pratica politica revolucionaria, mae e filho, teoria e pratica, trocam de
lugar, revertem-se; chegando ao partido pela chave da ajuda, tornando-se a mae a
pratica encarnada. Na segunda peca, com formulacoes cuja colagem e reaprovei-
tamento serdo patentes nos ensaios tedricos sobre o teatro épico, Benjamin expoe
os percalcos evolutivos de Brecht e sua enorme potencialidade de transfigurar
em forma teatral a experiéncia social e politica que agarra politicamente; mesmo
montado seguindo alguns procedimentos da dramaturgia tradicional.

A peca em questao, junto de outras obras, como as de Theodor Dudow, repre-
sentou a chance de o teatro alemao de emigracao tornar-se uma necessidade
palpavel, pois a experiéncia politica do publico e da época tomava efetivamente
conta do palco, num movimento de unificacao da politica e da arte. Nao é a toa
que a tese central de seus atos seja de matriz kafkaniana e figurem a ideia de que
invariavelmente o regime de terror, personificado no Terceiro Reich, mantenha
forcosamente todas as relacoes humanas sob a égide da mentira. Aqui a verdade
que havera de consumir o Estado e asseclas é ainda uma pequena faisca, cujo
alimento é, por exemplo, a ironia do trabalhador que desmente as falsidades atri-
buidas a ele pelo radialista.
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Em seu sétimo ensaio (1938-1939), Benjamin comeca operando uma distincao
entre comentario e parecer equilibrado — ressoando sua distin¢ao anterior entre
critica e comentario, em que primeiro busca o teor de verdade de uma obra de arte
e o segundo o seu teor factual (BENJAMIN, 20009, p.12) —, aquele, arcaico e autoritario,
parte do pré-julgamento do carater classico de um texto e se atem ao seu contetido
positivo; este distribui luzes e sombras sobre o texto. As dificuldades acumuladas
pelo comentario giram em torno do fato de aqui lidar com poesia contemporanea
e nao classica. Porém, a forca para esta tarefa teria origem na compreensao de
que o encorajamento pode vir do desespero, o qual advém do perigo de tudo o que
temos em vista ser destruido pelo cenario politico e social violento e incerto em
que se vivia, aproximando-se do que expde em sua sexta tese “Sobre o conceito
de historia” (BENJaMIN, 2011, p. 224-225). Seja em poesias de atitude associal ou
social, o comentéario de nosso filésofo acaba por iluminar contetidos politicos até
no mais lirico. Nas obras poéticas de Brecht, impressionaveis pela sua qualidade
construtiva e seu desenvolvimento lirico, vé-se, ao fundo, a sociedade burguesa
como a criadora das situagoes ali desenvolvidas; estruturalmente, o dramaturgo
utiliza criticamente formas poéticas com as quais burgueses atraicoam sua exis-
téncia no intuito, porém, de revelar a dominacao perpetrada pelo capitalismo.

No ensaio sobre o Romance dos trés vinténs, Benjamin procura mostrar que
ndo é s6 o titulo que diferencia o romance da peca a Opera dos trés vinténs. Nos
oito anos que separam esta obra daquela, Brecht logra apropriar-se das li¢ces
politicas legadas pelo tumultuoso transcurso das décadas de 1920 e 1930 e com
isso consegue criar um grande romance satirico. Nele, pouco restou da estrutura e
das acOes da peca teatral, apenas os personagens principais foram mantidos, afinal
de contas o gangsterismo cresceu e organizou a barbarie de modo inaudito neste
periodo; barbarie cujo aspecto drastico deixa de caracterizar apenas a miséria
dos explorados e também passa a assolar os exploradores. Quanto ao carater
satirico do romance, Benjamin nota-o desde a sua composicao, na qual épocas e
ambientes dispares sao unificados, algo que pode ser vislumbrado no momento em
que gangsteres sao ambientados numa Londres pretérita, tomada de empréstimo a
Charles Dickens. Interessante notar que o filésofo entende a satira como um género
materialista - ja que ao séatiro cabe desnudar o outro e suas relacoes, mostrando-os
pelo espelho -, praticado pelo proprio Marx, o qual, ao colocar as relagoes humanas
sob a luz da critica e mostrar sua degradacao na economia capitalista, tornou-a

5 Parauma analise detalhada do comentario de Benjamin sobre as poesias de Brecht e seu contexto,
cf. Mazzari (2002).
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dialética e alcou-o como professor dos satiros. Outro ponto interessante de sua
analise é ter conseguido mostrar que Brecht opera uma superaciao do romance
policial, dado que mantém a sua técnica altamente desenvolvida, todavia, ao
contrario deste género e sua divisdo entre direito e delito, consegue relacionar
ordem juridica e crime ao figurar a disputa dos bandos de Peachum e Macheath.

Em “O autor como produtor”, Benjamin, desde sua epigrafe, retirada do critico
literario Ramon Fenandez, aponta a necessidade de levar os intelectuais para o
lado da classe trabalhadora por meio da tomada de consciéncia da identidade de
suas incursoes espirituais e sua condicao de produtores. Nao obstante a aparente
proximidade com as posicoes desenvolvidas pelos comunistas ortodoxos quanto a
arte, o ponto de vista de Benjamin diferencia-se radicalmente deste por ao menos
dois motivos. Em primeiro lugar, o engajamento dos intelectuais deve se dar nao
de maneira abstrata ou voluntarista e sim pela demonstracao da ligacdo entre
liberdade artistica e trabalho intelectual e as lutas pela socializacao dos meios
de producao em geral, visto que universidades, teatros e jornais cada vez mais
exploram e alienam suas producoes, legando-lhes a pentria e a ilusao da autonomia.
Em segundo lugar, a oposicao, antes vista como quase indissolavel, entre obras de
tendéncia e obras de qualidade é desfeita em prol da indispensabilidade em se ver a
relacdo entre estes dois fatores, isto é: “uma obra que segue a tendéncia correta tem,
necessariamente, de apresentar todas as outras qualidades” (BEnsamiN, 2017, p. 86).
Mas como avaliar isto de maneira materialista? Conforme argumenta, o conceito
de técnica literaria torna-se aqui essencial, dado que permite-nos responder
adequadamente a indagacao por exceléncia do critico dialético, qual seja: como
uma criacao literaria ou poética se situa dentro das relacoes de producgao e nao
diante destas, independentemente de seu posicionamento politico.

Desta feita, uma producao intelectual dita progressista nao deve viver sua
solidariedade com o proletariado no plano de suas conviccoes e sim na dimensao
de sua producao mesma, a qual nao deve conformar-se as relacdes de producao,
descrevendo-as ou até mesmo criticando-as, e sim buscar a sua transformacao
revolucionaria por meio da destruicao das oposicoes entre produtores e consumi-
dores, engajamento e refinamento, e da superacao de contradi¢oes que tolhem a
inteligéncia. Entre os primeiros, poderiamos listar a inteligéncia alema de esquerda,
ao modo do chamado ativismo e da nova objetividade; o segundo grupo, por seu
turno pode muito bem ser representado por Brecht e seu teatro épico, eminente-
mente anti-ilusionista e contrario a atitude contemplativa e passiva em relacao
ao trabalho intelectual.
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