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Partimos do Brecht da RDA, aquele que em 1951 fixara residéncia em Berlim
Oriental, e, subsidiado pelo Partido da Unidade Socialista, organizara seu Berliner
Ensemble, e realizara algumas de suas histéricas encenag¢des. Partimos daquele
Brecht que ali, como insistia Hannah Arendt, em sete anos de trabalho ndo concluiu
nenhuma pega nova e, segundo ela, n3o teria escrito nenhum grande poema’. O Brecht
funcionario, como quer Heiner Miiller2. Esse Brecht dos projetos inacabados, obce-
cado mais do que nunca pela matéria alema ~ O preceptor e o seu Fausto sdo ape-
nas sinais disso® O Brecht que aos poucos vai sendo pintado como um mandarim,
imagem da boa nova que traria a Alemanha socialista. Imagem estatica de um sabio
que, em muitos aspectos, o proprio Brecht ajudou a forjar. Mas & exatamente esse o
escritor que tentara figurar a histéria dessa experiéncia: 0 que sera — e iSsO nos
importa — um experimento fracassado. E que a histéria ndo é pura transparéncia.
Suspeitemos daquela tentativa de medir os equivocos do passado pelas certezas do
presente — o que é ja se situar num futuro sem arestas, o que é sempre falso. O futuro
nao foi melhor. O socialismo é sempre uma anteviséo, tem como medida aquilo que
ele ndo é. Brecht reconhecia, ja em 1941, o limite de sua “defini¢do do socialismo
como uma GRANDE ORDEM. E preciso defini-lo, no entanto, de uma forma mais
pratica como uma GRANDE PRODUGCAO. Produgio deve ser entendida naturalmen-
te no sentido mais amplo, e a luta é dirigida a libertagao da produtividade, de todos os
homens, de todos os grilhdes. Os produtos podem ser pao, lampadas, chapéus, pe-
¢as musicais, partidas de xadrez, irrigagéo, beleza, carater, jogos etc. etc.". E aqui ja
estamos proximos daquele Brecht que ira, em seu Pequeno Organon, remanejar o
sentido de seu teatro, rever o sentido da reviravolta nele inscrita e suas exigéncias.
Ora, o que deveria efetivar-se no mundo, como um mundo novo, permaneceu teatro,
e o sentido de sua utilidade mudou. Isso Brecht o diz poucos anos antes de se fixar na
RDA. Trata-se de um recuo necessario: de agora em diante o teatro esta de novo
instalado no seio do aparelho burgués, sem outra alternativa imediata, no ambito do
entretenimento; & dai que ele devera operar sua nova fungao. Pois 0 que antes “se
praticava como teatro de uma época cientifica ndo era ciéncia, mas sim, teatro, e
toda essa porgdo de inovagdes, surgidas num periodo em que ndo havia possibilida-
de de demonstragao pratica (no periodo nazi e durante a guerra) faz que se torne
premente analisar qual a posi¢do deste género de teatro dentro da estética ou, entao,
determinar os tragos de uma estética adequada a esta espécie de teatro. Seria dema-
siado dificil, por exemplo, apresentar a teoria do distanciamento fora de uma pers-
pectiva estética™.
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organizagéo da cultura e da sociedade, com o objetivo de reatar o fio que levaria da
perspectiva a efetivagao revolucionaria. Se na década de trinta o "recuo” caracterizava-
se por resguardar as conquistas da civilizagdo (burguesa) e a sua refuncionalizag&o
vanguardista e socialista, agora tratava-se de redimensionar esse material.
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Mas, em Garbe, Brecht ndo vé mais que uma dicgéo vacilando entre o terror e

a infantilidade, surpreendida no gesto do her6i da produgéo. Produgéo em que nio se
inscreve a liberdade, nos termos em que Brecht supunha sua transformagso. A fala do
operario padrao corresponde uma ideologia sedimentada nas praticas dos trabalha-
dores. De outra parte, e assim aparece o Partido, uma maquina exterior a massa. Se
o partido tem sempre razéo e nunca se tem razdo contra o proletariado, todo o proble-
ma estara entao nessa razdo que agora |lhe aparece exterior, tutelando sua agao,
que, violenta, aparece sob o signo de uma irracionalidade, que seria apenas sua.
Mas é possivel “compreender o estagio de uma revolugdo, em que ponto de sua
histéria esta, para onde vai, examinando o que esta ocorrendo com a mediag&o™°,
aquela que se da na relagao entre partido e proletariado, cujos termos se qualificam
e se determinam ao mesmo tempo. E nesse momento, em que uma cisdo se configu-
ra, que a promessa de um futuro aparece inscrita no passado da revolugdo. Nesse
momento, Brecht tera uma dupla posigao. Por um lado, “quando se tornou claro que
as manifestagdes dos trabalhadores estavam sendo malbaratadas para objetivos
bélicos” ele expressara sua “concordancia com o Partido da Unidade Socialista da
Alemanha” esperando, contudo, “que os trabalhadores que se manifestaram em jus-
tificavel insatisfagdo ndo sejam colocados no mesmo pé que os provocadores, de
modo que a discussdo tdo necessaria sobre os erros cometidos de todos os lados
nao seja antecipadamente perturbada”! Por outro lado, ha o reconhecimento de um
erro que faz surgir a contradigdo talvez irreversivel. A resposta das autoridades as
manifestagdes de 17 de Junho, exigindo o trabalho redobrado por parte dos trabalha-
dores, para que ‘recuperasse a confianga’ nas agdes do Estado, foi o sinal definitivo.
A historia da RDA é a histéria de uma “revolugdo” sem revolugéo; a implantagao de
um sistema de produg¢do, sem a base social que lhe correspondesse efetivamente.
Ouvindo os operarios, e tentando escrever a “histéria da produ¢do” como histéria
daquela sociedade “possivel’, Brecht vé-se diante do irrealizavel. Em 17 de Junho de
1953 os operarios entram em choque com as forgas do exército vermelho, evidenciando
a contradi¢o de um regime que “s6 é irrefutavel porque é também indemonstravel™!2.
E aqui aparece uma das chaves do problema, indicada contudo pelo préprio Brecht:
o material coletado faz remontar ao material abandonado durante os experimentos
da Reptblica de Weimar. Todavia, Brecht identifica na posicdo do operariado nio
apenas a negag¢do de um sistema ‘implantado’ que o exclui da produtividade en-
quanto agente, mas sobretudo a tendéncia a uma negagao abstrata do sistema e a
reposi¢ao de formas de pensamento e de agéo: o povo que se revolta contra o partido
(e essa & uma das faces do problema), e faz destruir seus meios de produgao, é, em
parte, 0 mesmo que esteve anos atras nas fileiras militares do Reich, e ndo resistiu
aos apelos de Hitler. Assim, aquele que deveria ser o classico da revolugdo, guardou
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no bojo de sua obra as contradigdes e os impasses de um processo cuja formalizagao
estética evidencia a complexidade de uma histéria (para muitos recém findada).
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Mas a idéia de uma nova produgdo aparecia em Brecht deslocando o sentido
das praticas associais (entdo, sua utilidade para forjar uma ‘grande ordem’), agora
livres de qualquer vinco moralizante. Se é verdade que assim circunscrevia politica-
mente esse carater associal, essa visdo todavia vinha designando os termos de uma
conversdo problematica. Na ordem burguesa “o criminoso ndo produz apenas cri-
mes, mas também o direito criminal e, com este, o professor que produz prele¢des de
direito criminal e, além disso, o indefectivel compéndio em que langa no mercado
geral ‘mercadorias’, as suas conferéncias. (...) O criminoso produz ainda toda a poli-
cia e justiga criminal, (...), juizes e carrascos, jurados etc.; e todos aqueles diferentes
ramos, que constituem outras tantas categorias da divisao social do trabalho, desenvol-
vem capacidades diversas do espirito humano, criam novas necessidades e novos
modos de satisfazé-las. (...) O criminoso quebra a monotonia e a seguranga cotidiana
da vida burguesa. Por conseguinte preserva-a da estagnagao e promove aquela tensao
e turbuléncia inquietantes, sem as quais se embotaria mesmo o aguilhdao da concor-
réncia. (...) O criminoso aparece como uma daquelas ‘compensag¢des’ naturais, que
restabelecem um equilibrio adequado e abre ampla perspectiva de ocupagdes ‘Uteis™ 3
Ora, abandonar a perspectiva da Grande Ordem, inserir o elemento associal no am-
bito da produtividade, é reconhecer nele uma ambiglidade complexa, de modo que
toda negatividade nele inscrita tem o seu momento de positividade, exatamente no
ambito da ordem. S6 uma sociedade criminosa produz criminosos. Por assim dizer,
esta inscrita na positividade do direito a sua negagao. O que Brecht enfim percebia é
que se, por um lado, como em Marx, tratava-se de “fazer nascer a revolugéo de seu
contrario” donde, trazendo esse problema para a esfera humana, importava “fazer
nascer o revolucionario a partir do tipo mau e egoista por si, sem consideragdes
éticas"4, agora era no entanto necessario reconhecer a virada ai inscrita, pois associais
sao, antes, aquelas pessoas “possuidoras dos meios de produgao e outras fontes de
renda. Como tais sa@o associais, como também o sdo seus auxiliares e os auxiliares
dos auxiliares, mas apenas como tais. E justamente este o evangelho do inimigo da
humanidade, o fato de existirem impulsos associais, personalidades associais”!5
E uma sociedade fundada na espoliagdo produtiva que converte em ordem essa
produtividade alienada. Explicitar essa ordem como produg&o é o pressuposto para
sua superagéo, ou, em outras palavras, acirrar a luta “dirigida a libertagéo da produ-
tividade” Ocorre que a idéia de uma nova produtividade pressupde aquela superago.
Quando no interior de uma ordem dita socialista, explicitar o seu carater de produtivi-
dade € ja um problema, é que a liberdade, longe de ser efetiva, é ela mesma proble-
matica. Quando essa produtividade socialista, que deveria aparecer como negagéo
daquela ordem capitalista, Ihe concede e mesmo pressupde o convivio, & que, em
algum momento, no bojo das relagGes, travou-se o processo de sua liberagdo. Nesse
momento, ndo bastara ouvir o operario padrdo para escrever a “histéria da produ-
¢ao” Sua fala traz as marcas de um passado que se quer projetar como futuro.
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NOTAS

' Mas isso é ja desconsiderar a evidéncia de que “a vasta obra brechtiana —(...) até os
ultimos poemas escritos na Republica Democratica Alema — vem marcada, com to-
dos os seus momentos de inflexao e mesmo ruptura, por uma unidade que reside, em
altima instancia, na impregnagao social de suas produgdes liricas, dramaturgicas e
narrativas” Cf. Marcus V. MAZZARI, "Agua mole em pedra dura: sobre um motivo
taoista na lirica de Brecht” in Estudo Avangados, 14 (39), 2000.

2 Cf. a tese de mestrado de J. GALIZI, A constelagdo do Zénite: imaginagé&o historica
e utopica em Heiner Muller, UNICAMP; Francine MAIER-SCHAEFFER, Heiner Muller
et le ‘Lehrstiick’, Berne, Collection Contacts, Peter Lang, 1992; de Heiner MULLER,
Guerra sem Batalha: uma vida entre duas ditaduras, tradug¢ao de Karola Zimber, Sao
Paulo, Estagao Liberdade, 1997.

3 Cf. JAPASTA Jr., Trabalho de Brecht, Sdo Paulo, Editora Atica, 1988; Hans MAYER,
Brecht et la tradition, tradugdo de Jean-Claude Francois, Paris, L'Arche, 1977

4 Cf. Bertolt BRECHT, Arbeitsjounal, 7 de Margo de 1941, tradugao de Ingrid D.
KOUDELA, in op. cit., p. 37.

5 B. BRECHT, Proélogo do “Pequeno Organon para o Teatro” Estudos sobre teatro,
Editora Nova Fronteira, 1978, p. 100.

6 Cf. BRECHT, “Garbe-Busching” Werke, Berlin-Frankfurt/M, Aufbau-Suhrkamp, v.
10 (2) e, ainda, as obras ja referidas de GALISI; F. M. SCHAFFER; Heiner MULLER.
" Apud Frederic EWEN, Bertolt Brecht: sua vida, sua arte, seu tempo, traducgéo de Lya
Luft, Sao Paulo, Editora Globo, 1991, p. 418.

8 “Ora, 0 Pequeno organon, portanto, numa economia geral da obra, esta para A com-
pra do latdo como este esta para o teatro no conjunto da obra de Brecht. Constroem,
assim, um dialogo de totalidades parciais e totalidades totais, que se remetem reci-
procamente umas as outras, gerando um movimento dificil, sendo impossivel, de ser
reduzido. Isto porque, as remissdes reciprocas desses conjuntos, que se poderiam
reduzir & inclusao ‘em abismo’ do menor pelo maior numa série finita de trés ou qua-
tro termos, sobrepde-se a relagdo acabado-inacabado e aparentemente mais fortui-
ta, a de seu par publicado-impublicado”., PASTA Jr., op. cit., p. 91.

9 EWEN, op. cit.

10 Cf. M. MERLEAU-PONTY, “O futuro da revolugé@o” in Signos, tradugdo de M. E. G.
G. Pereira, Sao Paulo, Editora Martins Fontes, p. 315 e seguintes.

" EWEN, op. cit., p. 426.

12M. M.-PONTY, op. cit.

13 K. MARX. “Concepgao apologética da produtividade de toda profissdo”, in Teorias
da mais-valia: histéria critica do pensamento econémico. Tradugdo de Reginaldo
Sant'Anna, Rio de Janeiro, Civilizagao Brasileira, 1980.

14 Cf. W. BENJAMIN, “Bert Brecht”, Documentos de Cultura, documentos de barbérie,
tradugao de Wille Bolle et alii, Sdo Paulo, CultrixxEDUSP, p. 124.

15 KOUDELA, op. cit., p. 37.



