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A oposigédo entre o plano do vivido e o plano do mito na interpretagdo do
fenébmeno carnavalesco brasileiro € crucial para compreendermos o recado
da autora e o porqué desse trabalho ndo ser apenas mais um livro sobre o
Carnaval a enfeitar nossas estantes. Mas, antes de entrarmos nessa discus-
sdo, aproveito a deixa para observar que, além de pesquisado, o objeto em
questdo foi (ou €), acima de tudo, vivido. Suas impressdes e experiéncias pes-
soais da festa carnavalesca, que vém desde a infancia, ndo lhe permitem es-
conder a emogdo e a nostalgia que brota quando do encontro necessario com
a lembranga. Por tdo bem conhecer as armadilhas enfrentadas pelo pesqui-
sador que mantém relagdes afetivas com seu tema de estudo, ela afirma, contra
aqueles que ainda acreditam existir entre si e seu objeto de pesquisa somente
teorias e livros, que todo pesquisador € um pesquisador engajado. Porém,
“trata-se de dominar os desvios afetivos através do conhecimento de sua
existéncia e dos limites que colocam a toda investigagdo, buscando corrigi-
los e ultrapassa-los” (p. 23).

Embora acrescidos e modificados para esta publicacio, trés dos quatro
capitulos desse livro apareceram anteriormente em publicagdes cientificas
nacionais e estrangeiras entre 1984 e 1985. Partindo da idéia fundamental
de que o entendimento do Carnaval pressupde a inclusdo de uma abordagem
histdrica, confrontando-o com as estruturas sociais de seu tempo, esse livro
inicia um longo trajeto, a comegar pelo Entrudo portugués.

O Entrudo era o antigo Carnaval que se realizava em Portugal. A palavra
significa “entrada”, em referéncia ao inicio da primavera. Tais festejos nem
sempre estiveram associados ao Cristianismo. Ao contrério do que vai ocor-
rer no Brasil, o Entrudo portugués possuia uma forma bastante diversificada,
conforme a regiio em que era realizado. Em algumas localidades, as pessoas
invadiam as casas de parentes e vizinhos e atacavam-se umas as outras com
lama, cinzas ou mesmo agua; em outras a énfase estava na malhagdo do
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boneco do Entrudo — que em alguns lugares chamava-se Jodo, e, em outros
ainda, acompanhavam o boneco da Primavera. Tal heterogeneidade, contu-
do, ndo impede algumas generalizagdes. Basicamente, tais festas constituiam-
se no ambito das relagdes de parentela e vizinhanga, contribuindo significati-
vamente para o fomento dos lagos de solidariedade e para a coesdo social.

Em finais do século XVIII, avistava-se o progressivo movimento de subs-
tituicdo do Entrudo pelo Carnaval. Devido, em parte, a grande influéncia
cultural que a alta sociedade francesa exercia sobre o pais, comec¢avam a
surgir nas grandes cidades de Porto e Lisboa os desfiles de carruagens e os
bailes de mascaras. A imprensa portuguesa, por sua vez, estimulava tal substi-
tui¢do, atribuindo aos festejos do Entrudo o carater de praticas “barbaras”.
Aos poucos, o velho Entrudo ia se asfixiando nos pequenos burgos e aldeias.

Compreende-se melhor esse movimento quando observamos a conjuntura
econdmica externa de Portugal, onde a Inglaterra desempenhava o importante
papel de principal cliente dos produtos vinicolas do pais, propiciando, assim,
o aparecimento de uma camada social distinta que comercializava o produ-
to. Por ser o principal escoadouro do vinho, Porto foi a grande beneficiada
(Lisboa era apenas a sede administrativa). As diferengas socioeconémicas
que se operavam na estrutura social comegavam a se refletir na festa do Car-
naval; podemos observa-las nas rigidas distingdes entre o espago de partici-
pacdo da populagdo pobre, que ndo passava de mera espectadora, e 0 espa-
¢o dos homens ricos, sujeitos efetivos da festa.

Nio tardaria, contudo, a chegar o declinio do Carnaval, um século depois.
Acredita a autora que isso estaria associado com a ditadura Salazar e a po-
litica de expoliagdo das coldnias africanas — que implicou grande evaséo de
capitais e recursos humanos. Teria também contribuido para isso a fuga de
trabalhadores para Franga, Suica e Alemanha, sendo que a volta destes emi-
grantes nao pressupunha a retomada dos velhos habitos culturais. .

No Brasil, apesar de ocorrerem modificagdes semelhantes as que se viam
em Portugal, o Carnaval suplantou totalmente o Entrudo, comegandg sua
hegemonia na metade do século XIX, nas grandes cidades. J a em inicio do
século passado, o Entrudo refinava-se perceptivelmente: ndo se inundavam
mais as pessoas com jarros de 4gua, mas com laranjinhas e limdezinhos de
cera, contendo dgua perfumada. Aqui, o Entrudo era uma exclusividade do
meio urbano. Este se realizava nos pequenos burgos e cidadezinhas pobres €
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pouco povoadas, para as quais deslocavam-se os fazendeiros que quissessem
participar. Tal fato talvez se devesse ao perigo que tais festejos, nas fazen-
das, representavam para os senhores de escravos, visto que a maioria numé-
rica de escravos representava a imagem de uma tragédia em potencial, mes-
mo no caso da festa ser restrita aos homens livres. Nas cidades, os escravos
brincavam entre si, antes ou depois de terminada a diversdo dos senhores, e
pareciam seguir as mesmas divisdes que estes.

As mutagdes que favoreceram o surgimento do Carnaval Veneziano, mais
tarde Grande Carnaval, ligam-se ao recuo das relagdes de compadrio € vi-
zinhanga frente as relagdes de classe. A vinda da familia real, em 1808, foi
um golpe mortal para o Entrudo brasileiro. A abertura dos portos que se
seguiu e o sucesso do cultivo do café propiciaram um grande desenvolvimento
econdémico, junto ao fortalecimento de classes sociais distintas. Na tltima
década do século XIX, desaparece o Entrudo do cenario nacional, apesar de
sobrevivéncias recalcitrantes em algumas partes, devido ao baixo custo que
a festa representava para seus realizadores.

Por volta da década de 40 do século passado, nasce o Corso — desfiles de
carros, carruagens a principio, nos quais os ricos ostentavam suas fortunas e
fantasias — e os primeiros clubes ou sociedades carnavalescas. Tal como em
Portugal, a imprensa nacional enaltece tais mudangas, mais uma vez com base
na polaridade “civilizagdo” versus “barbarie”. Jornais e grandes comerciantes,
os que mais ganhavam com o Carnaval, concediam prémios as mais ricas fan-
tasias e aos mais belos desfiles, alimentando o antagonismo de familias rivais.

O termo Grande Carnaval surge em contraposi¢do a Pequeno Carnaval,
que era realizado por negros e mulatos livres da periferia carioca que, apro-
veitando-se das sobras da festa maior (confetes e serpentina), faziam sua
comemorag¢do, acompanhada de musicas afro. Os grupos que participavam
dessa manifestagdo eram esporadicos até o inicio deste século. Eram aque-
les que possuiam remuneragdo garantida — operarios, pequenos lojistas e pe-
quenos funcionarios — que organizavam tais grupos. Nos lembra a autora que,
curiosamente, estes ranchos ou “tropas” desfilavam sempre fantasiados de
indios. Oriundo destes grupos nasceriam as escolas de samba, sendo a pri-
meira delas fundada em 1928, a Escola Estagdo Primeira de Mangueira.

Nesta segunda metade do século assistimos ao desaparecimento tanto do
Entrudo quanto do Carnaval em Portugal, ao passo que, no Brasil, a notavel
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homogeneidade do Entrudo em todas as regides do pais foi substituida por um
Carnaval também homogeéneo. Tenta nos explicar a autora que o desapareci-
mento do Entrudo das cidades brasileiras esté ligado ao fato de estas, ao con-
trario do caso portugués, funcionarem como sedes da administragfo local, com
prefeituras, cdmaras municipais, paroquias etc. Os grandes fazendeiros que as
dominavam procuravam demonstrar o seu poder econémico por meio de sua
“modemiza¢@o”, trazendo de ultramar tudo aquilo que acontecia de novo.

O segundo capitulo desse livro € voltado para as escolas de samba do Rio
de Janeiro. Com estruturas complexas e mobilizando interesses diversos, es-
tas sO poderiam surgir em zonas suburbanas que oferecessem condicdes eco-
ndémicas para seu patrocinio.

Numa interessante descrigdo do funcionamento dessas escolas cariocas,
vemos que ndo possuem nada de “ameagador” as estruturas sociais vigen-
tes, como podem imaginar alguns. N@o sd@o mais seus fundadores e sua pa-
rentela que as dirigem. Parece ndo haver mais lugar para as pessoas de cor
nesta posigdo. Os atuais dirigentes sdo homens de negdcios brancos, os “dou-
tores”. Aqueles restam a parte técnica da danga e do samba. Vemos também
a figura destacada do carnavalesco, especialista em decoragao e artes plas-
ticas, normalmente formado pela Escola de Belas-Artes, que passa a coman-
dar os trabalhos a partir de setembro.

O contexto em que se formam as primeiras escolas de samba estava marca-
do por uma ampla valorizagdo de tudo aquilo considerado, entdo, como auten-
ticamente nacional. O samba ¢ absorvido em tal processo e, em 1936, a pre-
feitura carioca legaliza a participagdo dessas escolas nos festejos. O populismo
da politica nacional do periodo também contribuiu para a liberagéo das ativi-
dades de tais associagdes, permitindo assim que o negro e o0 mulato comemo-
rassem os festejos em espago publico, o que era anteriormente proibido.

Em 1946, a proibi¢do do jogo do bicho em todo o pais coincide com a clara
ascensdo das escolas. O banqueiro do bicho patrocinava a escola de samba
de um determinado subtirbio, como forma de ampliar suas redes de penetra-
¢do local. A Beija-Flor, de Nilépolis, é um tipico exemplo de crescimento
rapido a partir de tais investimentos.

No Rio de Janeiro, toda a atividade carnavalesca concentra-se na zona norte
da cidade, onde também é maior a agio dos bicheiros. Em algumas interpre-
tacdes da festa no Rio, o Carnaval seria um momento em que a 0posi¢ao en-
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tre zona norte e zona sul — que ndo passaria de um antagonismo entre pobres
e ricos — € dramatizada nos termos de uma inversio dos papéis sociais dos
sujeitos; e isso poderia ser o prelidio para uma agio politica concreta sobre
a estrutura social. Para outras interpretagdes, entretanto, os festejos carna-
valescos ndo passam de uma apologia a valores predominantes da sociedade
capitalista. Isso poderia ser observado na presenga preponderante de uma
cultura livresca no tema dos desfiles das escolas de samba e na propria eru-
di¢do das fantasias. Esses valores seriam ainda consagrados na ostentagéo
do luxo e da riqueza, nos estatutos claramente moralistas das escolas, na
defesa da ordem e da organizag@o disciplinar, e, particularmente, no enalteci-
mento do trabalho 4arduo. Esses intérpretes argumentam ainda que o emble-
ma da distin¢do social, longe de ser ameagado, aparece claramente na pro-
pria separagdo entre os que fazem (o povao da zona norte) a festa e aqueles
que a desfrutam (estrangeiros e burgueses da zona sul).

Maria Isaura, numa atitude de ponderagdo diante desse debate, reconhece
o surgimento das primeiras escolas de samba como uma resposta dos estra-
tos inferiores a crescente complexidade de nossa sociedade industrial - res-
posta que caminha no sentido de exigir o direito a participagdo na festa. A
capacidade de organizagdo e mobilizagdo dessas associagdes apontariam, de
fato, para um perigo futuro de insubordinagao social. No entanto, e aqui re-
side a chave dessa terceira interpretag@o, os grupos dominantes demonstra-
ram sua habilidade politica ao assimilar a festa € ao criar uma estrutura tu-
telar sobre cada uma das escolas. Neste sentido, a autora afirma serem tais
escolas de samba, entre outras coisas, instrumentos de domesticacdo das
massas. No tocante a ordem e disciplina, ela nos pergunta se 1sso ndo res-
ponde a uma necessidade mais geral de submissdo a autoridade:

A voz possante e fortemente ritmada da bateria durante o desfile, des-
pertando em atores e espectadores as mesmas emogdoes, impondo a to-
dos 0s mesmos comportamentos, 0s mesmos gestos, a mesma cadén-
cia, ndo exprime justamente a necessidade primordial de se submeter
ao comando que emana da autoridade da escola — ou, simbolicamente,

de qualquer autoridade? (p. 116).

O foco do conflito que marca o Carnaval carioca ndo se articula no bindmio
ricos/pobres ou Zona Norte/Zona Sul, mas restritamente entre as escolas de
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samba. Existe até mesmo um conjunto de aliangas entre grupos “burgueses”
da Zona Sul com determinada escola. Se este € um elemento de integrago
social no interior de um dado subiirbio, por outro lado é também uma fonte
de desagregagdo na perspectiva maior da metrépole, estabelecendo um con-
flito entre os subtrbios pobres da Zona Norte. Esses conflitos atuariam em
favor das classes dominantes ao impedir qualquer tipo de coalizéo popular.

A passagem em revista as teorias que procuram interpretar o fendmeno
carnavalesco no pais leva a autora para além do universo das escolas de sam-
ba. No terceiro capitulo do livro, sua aten¢do orienta-se para os grandes bailes
carnavalescos, e parte do trabalho de desconstrugdo da idéia de Carnaval
como inversdo social, feito a partir do estudo da estrutura das escolas, sera
retomada sob nova perspectiva.

Uma senhora italiana, dona de um hotel no Rio de Janeiro, organiza o
primeiro baile carnavalesco, em 20 de janeiro de 1840. No discurso da im-
prensa que cobre tais eventos aparece sempre a alusdo ao seu carater demo-
cratico, pois nele ndo importariam as diferencas sociais, economicas, étni-
cas ou sexuais. Maria Isaura questionara esta idéia ae igualdade e democracia,
na medida em que a participagdo na festa dar-se-4 de maneira diversa, de-
pendendo da posigdo social dos sujeitos.

O ritmo da musica e o estilo da danga serdo marcas distintivas desses bai-
les, de modo que bailes carnavalescos ocorrerdo fora do periodo tradicional
do Carnaval. Suas musicas peculiares comegaram com Chiquinha Gonzaga,
em 1899. Grandes concursos de melhores cangdes carnavalescas eram orga-
nizados pelas emissoras de radio na década de 60, desaparecendo, porem, com
o triunfo das escolas de samba, que principiavam no horizonte.

O acesso a esses eventos é restrito aqueles que possuem o dinheiro suficien-
te para os ingressos. Mesmo assim, ha os bailes “fechadissimos”, nos quais
somente dinheiro ndo basta; é preciso ser convidado. Os bailes contam com
uma rigorosa seguranga, principalmente naqueles mais populares, nos quais
o grupo de folides apresentaria alta heterogeneidade. Uma das estratégias para
se evitar confusdes seria a de promover maior participagdo de mulheres en-
tre esses. Os organizadores procuram escalar mulheres atraentes e chegam a
cobrar ingressos com pregos inferiores aos dos homens; dizem que 0 calculo
ideal estaria numa proporgio de cinco mulheres para cada homem.
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A patente inferioridade feminina no tratamento dado pela Imprensa especia-
lizada na cobertura de tais festividades é denunciada nesse livro. Geralmente,
amulher € associada as frutas e a propria decoragdo dos bailes. Na linguagem
desses veiculos tomamos conhecimento que tal baile tem “toneladas” de mu-
lheres e ouvimos expressdes como “mulataria”, “mulherio” etc. O preconceito
a mulata ¢ ainda maior. Nos grandes bailes pagam-na para decorar com seu
gingado, durante toda a durag@o do baile, um dado local do saldo.

Tal como o desfile das escolas de samba, os bailes carnavalescos estariam
muito longe de qualquer critica estrutural da sociedade. Todas as divisdes
sociais presentes em nosso cotidiano estariam neles refletidas. Seu carater
“bem comportado” € facilmente atestado no tratamento especial dado as
autoridades, na rejeigdo social dos negros, na preeminéncia dos heterosse-
Xuais sobre 0s homossexuais e na prépria divisdo espacial do saldo: os ricos
nos seus camarotes e os pobres nas pistas amontoadas.

O Carnaval seria uma inversdo da sociedade existente? Ou a imagem
desta num espelho? A andlise dos dados mostra que as estruturas sociais
e os valores estdo sempre presentes, que a organizagdo da festa e a ori-
entacdo do comportamento dos individuos continuam dominados por
eles. Miragem num espelho — repetigdo fiel da realidade, mas ao con-
trario. No entanto a realidade ali esta; todas as suas caracteristicas es-
tdo reproduzidas tais e quais no espelho... Realidade e espelho ndo se
excluem mutuamente, ndo sdo nem contraditérios, nem incompativeis;
sua relagdo de reciprocidade € indispensavel a sua existéncia. A ima-
gem pode estar ao contrario; o corpo, de que ela é o reflexo, persiste
em sua integralidade. Assim também os participantes do baile carnava-
lesco manifestam sua repulsa contra as coergdes e 0s preconceitos de
sua sociedade, e no entanto continuam a obedecé-los no préprio mo-
mento em que acreditam té-los anulado...

No quarto capitulo, Maria Isaura desenvolve a trajetoria historica do mito
carnavalesco nacional. O surgimento de uma tradi¢ao do Carnaval s6 pode
ser compreendido a partir das mudangas de mentalidade ocorridas durante o
inicio deste século. No debate em torno da identidade nacional, no final do
XIX, e no movimento modernista da década de 20, aparece a idéia do cara-
ter nacional brasileiro formado pela mistura das trés ragas. O objetivo des-
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sas formulagGes estaria no ataque aos “estrangeirismos” decorrentes do gran-
de fluxo migratério que se sucedeu a aboli¢do do trabalho escravo. Tratava-
se de valorizar incondicionalmente aqueles tragos considerados, entdo, como
auténticos de nossa cultura.

Nossos intelectuais esforgavam-se na construgio da tradicio do Carna-
val. Tropegavam, contudo, na exigéncia de ancianidade que se faz de qual-
quer tradigdo que merega tal designagao, pois ndo podiam recorrer a costu-
mes que fossem suficientemente antigos. A solu¢io possivel seria desacionar
a no¢do de ancianidade como critério imprescindivel para a caracterizagdo
de uma tradicdo.

A proposigdo deveria ser invertida: € porque, por uma ou outra razio,
determinado comportamento ou maneira de ser € rodeado de respeito
e afeicdo que ele se conserva através do tempo, protegido do desapare-
cimento por meio do conceito mégico de “tradi¢do”. O conceito agiria
como uma espécie de cimento reunindo uns aos outros componentes de
variada origem, dessemelhantes e até mesmo contraditérios. Esta gi-
nastica mental torna-se possivel porque todo conceito € simples repre-
senta¢@o do espirito e ndo constitui um dado da realidade.

O Carnaval brasileiro, porém, iria para muito além da tradi¢do. Ele pro-
poria um novo futuro e uma nova sociedade. Seria mais do que um ritual;
esconderia por tras deste um mito inspirador.

Podemos ver claramente esta relagdo entre mito e realidade, na constru-
cdo da imagem de Carnaval tradicional que se operou em Olinda. O intento
de reanima-lo partiu de artistas, jovens intelectuais e jornalistas da regiao
Sudeste, que se mudaram para 14, em 1976. Propagavam que a espontanei-
dade do Carnaval de Olinda poderia ser vista na auséncia de organizagao ou
formalismos. Mesmo os habitantes mais velhos da cidade faziam uma repre-
sentacdo da festa como espontdnea e anarquica, quando, na verdade, estava
muito bem organizada por cima de divisdes étnicas e socioecondmicas.

Em seu esfor¢o para convencer-nos da importancia de uma abordagem
sécio-histérica das estruturas presentes no Carnaval, a autora acaba por, em
alguns momentos, empobrecer a multiplicidade de sentidos contida no mito.
No caso particular do Carnaval, este nos faria crer na transformagdo tem-
poréria da sociedade quando, na verdade, nada acontece. O mito, aqul, sur-
ge-nos como mera fuga do real.
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A fungdo do mito parece ser, pois, essencialmente psicolégica e suas
atividades se ligariam ao imaginario, esta faculdade humana de elabo-
rar, por meio de fantasia e a partir do real, nogdes que ndo correspon-
dem mais a este ultimo; o espirito abandona o curso habitual da com-
preensdo do real, e, todavia, € a partir deste que se pde a construir
conjuntos de nogdes que se afastam do que existe... O mito carnava-
lesco, resultado da atividade criativa, retine observagdes, formula no-
¢des e constroi uma imagem social atraente, refiigio no qual os indivi-
duos, uma vez por ano, encontram o prazer de uma existéncia alegre e
livre, oposta & penosa aceitagdo das desilusdes do cotidiano. Mas é
apenas uma imagem... (p. 195)

A proposta desse livro €, ao contrario da grande maioria dos trabalhos até
aqui realizados, analisar a estrutura da festa, e ndo preocupar-se apenas com
o mito carnavalesco. O mito, nessa concepgdo, ofereceria uma visdo limita-
da e incerta do fendmeno, sendo que ndo passa de fruto de emogdes, estados
de espirito e julgamentos coletivos dos individuos.

Os trabalhos recentes limitariam-se a lidar com os residuos do imagi-
nario, procurando em todas as festas carnavalescas aquilo que as tornem
universais.

Foi o mito da festa que primeiro atraiu a atengdo de pesquisadores no
mundo ocidental — folcloristas, historiadores, etnélogos, sociélogos —
desejosos de desvendar os motivos ocultos de atividades que seriam ex-
traordinérias. Ndo atingiram, com seus trabalhos, sendo um residuo que
deriva diretamente do imaginario; deixaram de lado os significados pro-
fundos que ela pode tomar através do tempo € do espago, uma vez que
ndo ¢ igual por toda parte e n3o permanece imével, pois como fato soci-
al est4 em constante transformagdo. A emogdo de que se encontra carre-
gada, os aspectos espectaculares de seus ritos justificam a preferéncia dada
pelos pesquisadores ao seu lado mitico. Através desse atinge-se uma pri-
meira explicagdo do evento, que vai no mesmo sentido do julgamento
coletivo habitual e que é, portanto, corroborada por este; os trabalhos que
seguem esta linha de interpretagdo ndo se detém sendo no carater comum
a todos os tipos de Camnaval para desvendar o que ele tem de especifico
como festa e, portanto, diferente de outras comemoragdes. Afastam de
seu estudo aquilo que se prende as estruturas concretas e, mercé do corte

efetuado, navegam em plena abstragdo... (p. 196)
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Essa busca da generalidade, do universal, impediria a compreensdo de toda
a dimensdo socioecondmica em que se insere o Carnaval. Para esclarecer-
mos o significado real desse grande evento, precisariamos interrogar o mito
com seu ritual encantatério anual e a estrutura e organizagio que decorrem
diretamente da sociedade em que se passa. O grande erro desses pesquisado-
res estaria na cegueira para com as mudangas espago-temporais que carre-
gam o Carnaval. Ele tem suas particularidades determinadas pelas condicdes
sociais e histoéricas especificas da sociedade em que se realiza.

Na verdade, esses pesquisadores cairiam na armadilha de aceitar, de modo
barato, as concepgdes tipicas do senso comum, que vé o Carnaval como um
momento transitorio de total felicidade, em que se instalaria uma sociedade
alternativa, distante de todas as anglistias e tristezas do cotidiano.

Para se ter uma visdo mais profunda da festa e ultrapassar as observa-
¢Oes que a alegria e o prazer por ela permitidos despertam no pesquisador, é
indispensavel procurar saber quem sio os folides, qual é sua posi¢io na
hierarquia do poder local e da propria festa e, finalmente, o papel que de-
sempenham — se sdo atores, ou espectadores, ou servidores. A abordagem
socio-histérica contém certamente uma indicagio interpretativa — a crenga
de que o conjunto urbano, sua configuragdo, suas transformagdes exercem
influéncias sobre a configuragdo e as transformagdes do Carnaval (p. 216).

Somente uma perspectiva s6cio-histdrica seria capaz de dar conta do nos-
so problema, pois vimos que foi a dindmica de desenvolvimento das cidades
que ditou o modo como os festejos se implantaram no pais. “O estudo a par-
tir do mito carnavalesco ndo tem a mesma amplitude, pois o mito ndo varia
em seu sentido manifesto — permanece sempre igual a si mesmo.” (p. 202)

Para Maria [saura, ndo existe nenhuma incompatibilidade entre o Carna-
val e a sociedade nacional, pois toda a estrutura hierarquica e injusta desta
ultima est4 reproduzida na realizagdo da festa carnavalesca. Olhar o Carna-
val ndo apenas pelo mito, mas, sobretudo, pela ordem do vivido nos da nova
luz sobre o fendmeno. A festa carnavalesca, com todas as contradigoes que
encerra, seria, como afirma a autora, “o produto barroco mais puro de sua
sociedade e de sua civilizagdo”.
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