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o livro do fotégrafo e colecionador Humberto Franceschi, A Casa Edison e seu
tempo, faz parte do projeto Cantares Brasil eirosfinanciado pela Petrobras, em par-
ceriacom o Ingtituto Moreira Salles (IMS) e com a gravadora Biscoito Fino. Essa
parceriaresultou em um belo trabalho de organizacdo, catalogacdo e digitalizacdo
do acervo de Franceschi, composto por 6 mil discos 78rpm, 5 mil fitas gravadas a
partir de discos originais (que, somados, totalizam mais de 22.000 musicas), além
de milhares de documentos escritos, partituras e fotografias que estéo disponiveis
ao publico na sede do IMS, no Rio de Janeiro, desde 2002. Acompanham a edi¢do
quatro CDs, contendo cerca de 100 musicas, além de cinco CD-Roms, com os docu-
mentos e as partituras digitalizados. O livro vem, ainda, recheado de reproducdes de
fotografias e documentos originais.

A CasaEdison foi aprimeiragravadorade discos 78rpm aseinstalar naAmeérica
do Sul, nacidade do Rio de Janeiro, e esteve em atividade entre os anos de 1902 a
1932. O fato de a Casa ter registrado em discos tanto a producdo musical do final
do século X1 X como ado inicio do século XX, confere umarel evanciafundamental
ao trabalho de catal ogacdo e digitalizacdo do acervo de Franceschi. Estesregistros
sonoros e adocumentagdo textual referente & Casa sdo deimportanciafundamental
parao estudo damusi ca brasileira e dos meios de comunicacdo de massano Brasil.

N&o seriaexagero dizer que haum siléncio quase absol uto dos estudiosos com
relacdo as gravadoras de discos 78rpm no Brasil. Um dos periodos mais estudados
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damusicabrasileira—osanos 30 no Rio de Janeiro —, foi motivo de diversostraba
Ihos, que utilizaram enfoques diversos e obtiveram diferentes resultados. Alguns
autores estao, por exemplo, preocupados com astransformaces do samba (Sandroni
2001); outros com anacionalizagdo daculturapopular (Pedro 1982; Vianna 1999);
outros ainda com o “modernismo musical” (Wisnik 1982; Naves 1998; Contier
1988). Tais trabalhos, ainda que utilizem as gravacdes de época como pega funda-
mental da andlise e admitam aimportancia destes registros sonoros, ndo tém como
objeto de estudo a gravadora em si: a gravacao aparece como contribuicdo funda-
mental para o estudo damdusicabrasileira, mas agravadora ndo. Por outro lado, 0s
autores que se preocuparam especificamente com a atuagéo e funcionamento da
industriafonogréfica, debrucaram-se sobre o L P, que se consolidaao longo dosanos
60 no Brasil e, portanto, contemplaram o periodo daBossaNovae do Tropicalismo
emdiante, delimitando o periodo de andlise apartir dessadécada. (Dias2000; Morelli
1991; Paiano 1994).

Sob esse ponto devista, A Casa Edison... de Humberto Franceschi se apresenta
como um trabalho pioneiro. O autor aliou a andlise da produgdo musical da Casa
Edison a documentacdo deixada por Frederico Figner, seu proprietario, que inclui
contratos de cessdo dedireitos autorais, listas manuscritas de musi cas gravadas, ano-
tacdes diversas, notas biograficas escritas pel o proprio Figner, dados sobre a Casa
e sobre o proprietario encontrados naJunta Comercial do Rio de Janeiro, documentos
referentes as negociacdes com as matrizes das gravadoras ha Europa, entre outros.

Com essarica e inédita documentacdo em m&os, 0 autor procurou reconstituir
momentos importantes da existéncia da Casa Edison e de seu proprietério. Fred
Figner veio ao Brasil com aintenc&o de divulgar — comercialmente — a“fantastica
maguinafalante”. Apos perambular por diversas cidades, sair do pais eregressar a0
Brasil com novas “invencdes’, Figner fez sucesso com a divulgagdo do fondgrafo,
eacabou por fixar-se nacapital do pais, abrindo |ojaparaexibicéo pagado fonografo.
Sediados no Rio de Janeiro, a Casa Edison e Fred Figner passaram a exercer um
importante papel na gravacdo e distribuicdo de discos para o Brasil e para outros
paises da América do Sul. Isso durou pelo menos até 1927, quando a tecnologia
das gravacOes el étricas fez com que a organi zacdo das empresas fonograficas fosse
completamente reformulada. Tal reformulagéo retirou aautonomiaque Figner teve
durante mais de 20 anos e acabou por eliminéa-lo do mercado brasileiro em 1932.
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Esse processo, alias, € acompanhado com atengdo por Franceschi, que, diga-se de
passagem, vé em Figner ndo s um fabricante ou comerciante de discos, mastambém
um preservador —talvez até sem aintencdo — de umamusica brasileira“genuina’.
Seu desaparecimento do mercado no inicio da década de 30 € visto como “ perda’,
talvez irreparével, para a musica brasileira. Na opinido do autor, como veremos
adiante, a“musicanaciona” (positiva) estd paraa Casa Edison, assim como ain-
fluéncia estrangeira (negativa) esta paraaradiofonia.

“Figner, através de sua Ultimagravadora— a Parlophon — of ereceu acidade do Rio
de Janeiro centenas de misicas; revelou compositores, instrumentistas e cantores
que deram inicio afase de ouro da musica carioca. Foi seu Ultimo legado.

Aos 66 anos de idade, com 40 de gravacao e venda de disco, lider do mercado
de gravacdo e distribuidor exclusivo dos discos Odeon paratodo o Brasil, Figner
passou a ser, depois de perder a Odeon e a Parlophon, simples distribuidor. (...)
Justamente ele, que tinha estabelecido no pais, com sede no Rio de Janeiro, a
primeirae maior rede nacional de comércio avarejo de discos, aparel hos sono-
ros e novidades industriais.” (Franceschi 2002: 240)

A riquezadadocumentacao utilizadapor Franceschi se evidencianas minuciosas
descrigdes dos processos de fabricagdo do cilindro e do disco (acompanhadas, aiés,
por fotografias e desenhos). O desenvol vimento tecnol 6gico do aparelho leitor tam-
bém é acompanhado de perto pelo autor, que descreve os tin-foil — fonografos de
papel de estanho, cujos cilindros ndo podiam ser removidos—, passando pel osfoné-
grafos de exibi¢do — precursores das juke-boxes dos anos 40 —, chegando até o gra-
mofone de Berliner. Essas descric¢des tornam-se interessantes pois formam o pano
de fundo da disputa tecnol 6gica entre as empresas fonogréficas em busca de mer-
cados consumidores.

O livro de Humberto Franceschi podeinspirar trabalhos mais aprofundados, uma
vez que A Casa Edison..., por contadadocumentacdo que apresenta, instiga o estu-
dioso a estabel ecer outros recortes e abordagens. A capital paulista, por exemplo,
foi aUnicacidade que abrigou gravadoras denominadas “ emprezas nacionais’ pela
Phono-Arte, a“primeira revista brasileira do phonographo” (Cf. Phono-Arte, 15/
01/1929, p.25). Estas empresas, embora tenham atuado em S&o Paulo por pouco
tempo (sete anos, no maximo), gravaram e venderam fonogramas especificamente
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para o mercado paulista. Este é apenas um, dos muitos exemplos que podem ser
citados e demonstra a necessidade de estudos mai s minuci 0sos arespeito daatuacdo
dessas empresas no pais.

Contudo, os objetivos mais amplos de Franceschi indicam uma outra diregéo.
Segundo o autor, seu trabalho procura“resgatar o desenvolvimento musical e his-
térico damusi ca cariocaem todas as suas formas de expressao, tanto populares como
eruditas”, procurando “assinalar géneros como indicadores de caminhos’
(Franceschi 2002). Paraisso, o autor langa mé&o da histéria da modinha, do lundu,
do choro, do maxixe, do samba, da marcha e da musica dos ranchos, das grandes
sociedades carnaval escas e dos cordfes, géneros musicais existentes no Rio de Ja-
neiro, desdefinsdo século X1X. O livro parece dividir-se, portanto, em duas partes,
gue alternam-se na sequiéncia dos capitul os. Franceschi trata, por exemplo, daim-
plantacdo da Casa Edison (capitulos 1, 2, 3 e4) easeguir contaum pouco arespeito
damodinhaedo lundu (capitulo 5); tratado primeiro disco fabricado no Brasil (capi-
tulo 18), darede de distribuicdo da Casa Edison (capitul o 21), paraem seguidatratar
do carnaval carioca (capitulo 22). Ao contar a histériados géneros musicais, o autor
sugere, durante o texto, que o leitor escute uma faixa de um dos CDs que acompa-
nham o livro. A escuta € deliciosa, e vale mais a pena do que o texto em si, que
repete muitas dasidéias de autoresja bastante conhecidos, como Jota Efegé, (Efegé
1982), José Ramos Tinhor&o (Tinhor&o 1972; Tinhordo s/d). Asinformagdes refe-
rentes as musicas indicadas no corpo do texto encontram-se ao final do livro, no
indice das|lustragBes M usicais, que esta organizado pel o titulo damusica, ndo pela
faixaou pelas paginasdo livro. Ao leitor, restaolhar titul o por titul o parasaber qual
musica esta ouvindo. Além disso, o autor ndo fornece indicagéo de datas de langa-
mento ou da gravacdo das musicas contidas nos CDs. Mesmo que esta seja uma
tarefadificil paraquem lidacom gravagdes 78rpm, umadatagdo, mesmo que apro-
ximada, poderiater sido incluida.

A transformag&o destes géneros musicai s ndo passou, portanto, despercebidapelo
autor. Ainda que sgjam poucas as referéncias que Franceschi faz a radiofonia— quatro
ou cinco ausdesdurante astrezentas péginasdo livro—ficaclaro que, paraele, o principa
agentedessatransformacado foi o radio. Quando tocanesse assunto, alias, o autor mostra
um profundo desconforto diante da atuacdo do rédio, pois ele permitiu a difusdo da
mUsica norte-americana, das big-bands, e de tudo o0 mais que ndo fosse “nosso”:
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“Com o desenvolvimento do complexo radiofénico nos anos 30, 40 e 50, atin-
gindo todo o territério nacional, com grande quantidade de musicas estrangei-
ras (...) desestabilizaram-se os nucleos regionais, de expressao muito forte mas
muito concentrada, que ndo tiveram meios de defesa para enfrentar a novidade
que os invadia e 0s arrasava, nas casas e nas pracas, de formairreversivel.
Dentre todos os maleficios causados [pelo radio] a nossa musica, 0 maior, e
irreparavel, foi a substituicéo, ou melhor, a troca deliberada dos instrumentos
de percussdo por metais, feita com todo o poder da Radio Nacional durante o
final da década de 30 e por todos os anos 40 e 50. Aparentemente com preten-
sbes sinfénicas, na realidade, implantava 0 modelo das orquestras mel édicas
norte-americanas e quebrava o cerne de nossa musica, que era o ritmo,
notadamente a percussdo.” (Franceschi 2002: 197)

Conseguentemente,

“A estrutura de composicéo fisica das orquestras para execucéo de masica po-

pular vinha pronta dos Estados Unidos (...). [€] tornou-se (...) dominio cultural

arrasador até o que se constata hoje. E nenhum pais escapou (...); apenas peque-

nos refrfes, repetidos a exaustdo, fazem, atualmente, a base do mundo musical 259
dos paises subdesenvol vidos, como 0 nosso, que possuia riquezamusical decria-

tividade incomparavel.” (Idem, p. 197, grifo meu)

E Franceschi ndo encontra saida para o problema:

“As transformacOes operadas e desenvolvidas pela Radio Nacional ndo foram
por acaso. (...) tudo passou a ser jovem, (...) tudo nivelado por baixo. E o merca-
do massificado cada vez mais crescendo, globalizando-se. A misicafoi agran-
de armadessatransformagado, de comportamento e de costumes. (...). Atualmente
(...), convencionou-se que os musicos interpretem, individual mente suas partes
e, no final, um produtor, reunindo todos os momentos gravados e sel ecionando-
0s segundo critérios tecnol 6gicos, ou até mesmo pessoais, monta o produto fi-
nal. Nao deixade ser um critério. Mas o improviso criativo, trazido pelo didl ogo
musical, este ndo existirajamais.” (Idem p.295)

“Nos anos 50 [a mUsica brasileira] aboleirou-se. Nos anos 60, bossanovou-se.
Nos anos 70, tropicalizou-se. Nos anos 80 rockou-se. Nos anos 90, funkou-se.
Na virada deste século, nada mais encontrou-se.” (Idem p.09)
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Uma das formas de compreender esse desconforto do autor diante das
transformagdes da musica brasileira seria admitir que o autor trabalha com o
pressuposto de que hd uma musica brasileira “nossa’, “origina”, encontrada por
ele noinicio do século XX no Rio de Janeiro — Pixinguinha, por exemplo, seria“o
maior musico brasileiro de todos os tempos.” (Idem p.191). Esse pressuposto nos
gjuda a explicar também os motivos pelos quais 0 autor acompanha atrgjetoriade
Figner e da Casa Edison sempre ligada a transformacéo dos géneros musicais: as
duas esferas conjugadas val orizam aatividade de Figner (“ o repertorio das modinhas
estariacompl etamente perdido se néo tivessem havido as gravactes da Casa Edison.”
Id., p.68 ou“Nasprimeiras décadas do século X X [0 lundu] teve todas as suasformas
gravadas em discos Odeon daCasaEdison.”, Id. p.71); valorizam também amusica
cariocado inicio do seculo, que, nasuaopinido, foi sensivel o suficiente paracaptar
todas astransformacdes que se operavam nasociedade carioca (“ Nos primeiros anos
do século XX, o Rio de Janeiro passou por verdadeiraondadereformas(...). Todas
bem humoradamente registradas pel o cancioneiro popul ar e documentadas em disco,
especialmente nos Odeon daCasaEdison.” Id. p.129). Tal vez fosse maisinteressante
caminhar num outro sentido e visualizar a musica brasileira e a atuacéo da Casa
Edison num plano mais amplo, inserindo-as no contexto do desenvolvimento dos
mei 0s de comunicagdo de massano Brasil e no desenvolvimento damusica urbana
de massas. (Wisnik 1982; Schwarz 1997).

Certamente, os préximos estudos sobre a Casa Edison (ou sobre a musica
brasileiraem geral) aproveitar-se-&o detodo o caminho japercorrido por Humberto
Franceschi, ndo apenas no que se refere ao texto de A Casa Edison e seu tempo,
mas principalmente pela organizagcdo e acesso a seu valioso acervo. Qualquer um
guetenhatentado resgatar a historiadamusicabrasileiradeparou-se com afaltade
organizacdo dos acervos publicos (quando ha dados nesses acervos...), ou com 0s
parcos recursos tecnol 6gicos disponivei s paraaudicédo ou reproducdo dos originais.
Por suavez, os donos dos acervos privados tém informacdes suficientes para saber
gue o setor publico ndo tratariaas suas colecBes com muito zel o (bastalembrarmos
0 que ocorreu com o acervo de Miécio Caffé, doado ao Museu da Imagem e do
Som de S&o Paul o).

No caso do acervo de Humberto Franceschi, seus fonogramas passaram por
processos de restauracdo e remocao de chiados, sem, no entanto, distorcer o conteido



Camila Koshiba Gongalves / Revista de Histéria 149 (2° - 2003), 255-262

original da gravacdo. 1sso somente foi possivel gracas ao desenvolvimento de
processos digitais, coincidentemente, produto datecnol ogia mecanicadagravagéo
em cilindros original da qual ele mesmo trata. Seus documentos escritos foram
digitalizados e € ele proprio quem chama a aten¢éo do leitor para a novidade: os
fotoCDs séo “elementos-chave de renovagao no processo de coleta de dados, de
informag&o historicae documental. (...) Porque um simples CD pode conter milhares
de documentos passiveis de serem impressos exatamente como o origina (...) €,
em pouco tempo, poder-se-a dispor de arquivos inteiros e partes de bibliotecas na
gaveta da mesa do computador. E em fonte priméaria” (FRANCESCHI, p.11) De
fato, a digitalizagdo é uma importante contribuico da tecnologia ao trabalho de
preservacdo do documento e facilita o trabalho do pesquisador. Mas s6 é viavel se
houver investimentos relativamente altos.

Fragmentos da memdria da masica brasileira foram preservados por Humberto
Franceschi e, agora, disponibilizados ao publico pelo |M S/Petrobrés. Vaelembrar que o
mesmo IM Sadquiriu o acervo do pesquisador José Ramas Tinhordo e promete ao pulblico,
em breve, um novo eimportante trabal ho de organizagZo, catal ogacéo e digitaizacdo de
Seu acervo... Motivos de sobra paracomemorar. Mas também pararefletir.
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