A MUSICA EM RIBEIRAO PRETO:
DA BANDA SAO SEBASTIAO A USP-FILARMONICA

Prof. Dr. Rubens Russomanno Ricciardi
(Faculdade de Filosofio, Ciencias de Ribeiraio Preto da Universidade
de Sao Paulo)
rubensricciardi@gmail.com

A regido de Ribeirdo Preto possui histéria recente. Seu po-
voamento remonta ao terceiro quartel do seculo XIX, impulsionado em
especial pelo café, que, como se sabe, nos primordios de seu ciclo,
contava com m&o de obra escrava. O processo de urbanizacdo e
do estabelecimento econdmico da regido se deu também pelas maos
de brasileiros que vieram de outras regides do pais, em grande maio-
ria das minas, j& entdo hd muito exauridas. Imigrantes que fugiom de
crises econdmicas em seus paises - oriundos da Europa (em especial
da ltalia), do Oriente Medio e Extremo Oriente - completarom o contin-
gente dos assim chamados “desbravadores’. Em meio a esta demanda
civilizatoéria multifaria tiveram inicio também as atividades musicais em
Ribeirdo Preto no final do século XIX ¢ inicio do século XX.

Duas instituicodes devem ser citadas preliminarmente em matéria
de musica em Ribeiraio Preto: a Igreja Matriz de Sao Sebastiao (cons-
truida na década de 50 do século XIX ¢ demolida em 1904 - situava-
se aproximadamente onde se encontra hoje a fonte luminosa da Praca
XV) ¢ o Theatro Carlos Gomes (inaugurado em 1897 ¢ demolido em
1944, situava-se no terreno da atual Praca Carlos Gomes, também no
centro da cidade).

Portanto, entre 189/ ¢ 1904, ambas as edificacdes de enorme

importéncia histdrica para a musica se situaram a poucos metros de
disténcia uma da outra.
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Igreja Matriz de Sao Sebastiao em Ribeirao Preto (1868).
Foto do Arquivo Publico e Histérico de Ribeirdio Preto.

A Banda Sdo Sebastido, o mais antiga corporacdo musical
de Ribeirco Preto que se tem noticia, cuja atuacdo abrange os Ultimos
anos da monarquia e os primeiros anos da republico, esteve atrelada
a lgreja Matriz de Sao Sebastidio. Ao lado de outros recém chegados
A regi®o, cuja origem hoje se torna de dificil reconhecimento em sua to-
talidade (mais provavelmente minegiros, ¢, menos provavel, europeus), ¢
possivel que escravos ou alforriados (na epoca se dizia forros) tambem
tenham atuado entre seus musicos. Como se sabe, entre as atividades
humanas, a misica ¢ aquela que, pelo menos no brasil, desde os pri-
mordios da escravid@o, mais viabilizou a ascensdo social de negros e
pardos - ¢ de maneira ainda mais contundente desde os tempos de
Margques de Pombal com sua politica colonial de insercéo enguanto
despota esclarecido.

Na historia do Brasil muitos escravos ndo sé obtiveram a liber-
dade por conta do talento musical, mas tornaram-se também oficiais
em milicias ou galgaram posicdes eclesiasticas, entre outras honrarias.

REV. TULHA, RBEIRAO PRETO, v. | n. I, p. 14-42, jan-jun. 2015 15



Este Ultimo ¢ o caso de Pedro Xavier de Paula (oriundo de Cuara-
tinguetd, com datas ainda desconhecidas de nascimento ¢ morte),
primeira lideranca musical de Ribeiréio Preto.

Banda Saio Sebastiao - Foto do Arquivo Publico e Histérico
de Ribeiraéo Preto (Registro 284)

A Banda Sao Sebastidio estd retratada neste que ¢ o docu-
mento iconografico mais antigo da musica em Ribeirdo Preto. Esta foto
acima remonta ao final da década de 70 do século XIX, com o vigdario
da paréquia, o italiano Nunzio Crecco (atuou em Ribeirdo Preto de
1877 a 1890), co centro, sentado, ¢, de pé, o terceiro da esquerda
para direito, Pedro Xavier de Paulo, agui um muisico ainda bastante
jovem. Pedro Xavier de Paula - tombém citado por cronistas como
‘alfaiate negro’, ou ainda pelo apelido de “Pedro Musico” ou “Pedro
Tudo” -, seria posteriormente © mestre desta banda ¢ também, de 1887
a 1889, o importante fabriqueiro' da Matriz de Séo Sebastido. Portan-
to, ele se tornou ndo s6 autoridade musical como também da adminis-

" A informacao de que Pedro Xavier de Paula foi fabrigueiro da Igreja Matriz de Séio
Sebasticio, em Ribeirdio Preto, remonta & tese de doutorado Do santo? ou de quem..
Ribeirtio Preto - genese da cidade mercadoria (p.208) de Valéria Eugenia Carcio, de-
fendida em 2013, junto ao IAU-USP (Campus de Sao Carlos).
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tracdo e das financas da igreja local.

O repertério da banda Séo Sebastido, tal como ocorria em
muitas bandas de musica daqueles anos em Minas Gerais, Rio de Janei-
ro ¢ S&o Paulo, era composto basicamente por misica sacra, em gran-
de parte com adaptacdes de obras do periodo colonial brasileiro.

A Banda S&o SebastiGo participava das procissdes, atuava
na Semana Santa, bem como atendia ao exigente calenddrio catoli-
co dos tempos do Padroado. Com a proclomacao da republica que
instaurou o estado laico, contudo, a Banda S&o SebastiGo entrou em
decadeéncia, levando-a a uma precoce extincdo. Infelizmente, nem seu
arquivo musical sobreviveu aos tempos.

A propria lgreja Matriz também foi demolida numa acdo ar-
ticulada pela Camara Municipal, tendo-se em vista o lema positivis-
ta "abaixo as velhas taperas’ da velha republica, que em nome do
progresso ¢ da modernizacdo justificava seu espirito antimondrquico,
antilusitano e anfticlerical.

Outro fato gue pode ter contribuido para a extincdo da Ban-
da Sao Sebastido foi a politica da propria lgreja Catdlica para com a
musica, notadamente por conta do Motu proprio, intitulado Tra le sol-
lecitudini, publicado em 1903. O papa Pio X proibia entéo, na misica
religiosa catdlica, qualquer repertorio distante do cantochao (canto
gregoriano medieval) ou da polifonia classica (renascentista do seculo
XVI). Este escrito apostolico papal sobre a musica na igreja pode ter
sido fatal ndo s6 para a Banda Séo Sebastido, como provocou tam-
bém, nGo em raros casos, a extincdo de antigas corporacdes musicais
religiosas no Brasil, incluindo-se seus arquivos coloniais ¢ do século XIX.
Ou sejo, perderam-se obras sacras de compositores locais no Brasil
porgue ndo atendiam mais as novas diretrizes do papa em Romao.
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Banda Saio Sebastiao - Foto do Arquivo Publico e Historico
de Ribeiraéo Preto (Registro 283)

De acordo com a informac®do manuscrita acrescentada sobre
a reproducdo do bumbo - PHOTO / Aristides - sabe-se que esta se-
gunda foto da banda Séo Sebastidio foi tirada pelo fotografo Aristides
Motta na Ultima década do século XIX. O mesmo Pedro Xavier de
Paula na foto anterior com Sax-Horn Alto reaparece agora sentado,
Q0 centro, j& mais velho, com barbag, segurando uma bagueta de bum-
bo. E possivel que outros musicos constem também em ambas as fotos,
como ¢ o caso certamente do Oficleide - em ambas as fotos de pé,
segundo da direita para a esquerda. Com outros instrumentos também
podem constar 0os mesmos musicos, como Helicom / Baritono (Bombar-
dino), Sax-Horn Alto, Clarineta (duvida musico), Trombone (duvida mu-
sico ¢ instrumento) e Eufénio / provavelmente outro instrumento grave.

Passando agora da musica religiosa para a profana, © monu-
mental Theatro Carlos Gomes ¢ exemplo significativo ndo s6 de uma
vocacdo artistica presente na cidade desde sempre, como também re-
gistra seu espirito historicamente empreendedor ¢ cusado em projetos
musicais.
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Theatro Carlos Gomes - Foto do Arquivo Piblico e Histérico
de Ribeirgo Preto (Registro 307)

Com a decadeéncia do repertorio sacro, @ musica em Ribeirdo
Preto passa a ter outros focos de atuacdo. Em 1905, temos noticia da
Banda de Conegundes Rangel (?-1964) se¢ opresentando com seus
novos repertérios numa festa na Capela de Santo Antonio (hoje ainda
existente, na Avenida da Saudade, proxima & Rua Rio de Janeiro):

Festa de Santo Antonio - Com toda a pompa realisou-
se hontem na Capella de Santo Antonio nesta cidade, o
festa do grande e popular Santo Antonio de Lisbéa. Foi
celebrante da missa o Revdmo. Sr. Padre Euclides Gomes
Carneiro. Tocou em todos os actos religiosos a banda
musical do Sr. Conegundes Rangel. A concurrencia dos
fieis aquelle templo foi enorme (Jornal “A Cidade”, 14 de
junho de 1905).

O maestro Conegundes Rangel foi funciondrio publico esta-
dual (ha Secretaria da Fazenda) ¢ professor, fundador a primeira es-
cola publica de Viradouro, em 19195, tendo atuado tambéem em Casa
Braonca. Rangel ¢ um exemplo de musico compositor amador atuante
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em Ribeirdo Preto no inicio do seculo XX. Fontes primdrias de varias de
suas obras se encontram hoje depositadas no Centro de Memodria das
Artes da FFCLRP-USP. Entre outros, ha titulos como Rio Branco - Gran
Dobrado; Valsa; Ciumes darte - Sinfonia; Sem malicia - Tango; Ingé-
nua - Schotisch; Ore di Meditazione - Mazurka; Parodia - Sinfonia e A
cidade - Marcha.

J& a Filhos de Euterpe, uma banda de muisica ainda mais
importante, foi regida pelo maestro Jose Delfino Machado (18?? - Saio
Paulo, 1942) - que residiu em Ribeirdo Preto por muitos anos. Em 1901,
hé noticia de apresentacdo sua na inauguracdo do novo jardim “do
Dr. Loyola™ (Praca XV), com Hino Nacional e Marselhesa. J& em 1909,
a Filhos de Euterpe foi premiada em segundo lugar num concurso de
bandas em Séo Paulo. Na foto abaixo temos o maestro ¢ compositor
Delfino Machado (Unico de perfil, bem & esquerda) a frente de sua
banda Filhos de Euterpe:

Banda Filhos de Euterpe - Foto do Arguivo Publico e Historico
de Ribeiraéo Preto (Registro 153)
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José Delfino Machado foi também compositor produtivo. Fontes
primérias de varias de suas obras se encontram hoje depositadas no
Centro de Memodria das Artes da FFCLRP-USP.

Entre outros, hd titulos como Vagaroza - Polka; Mellancolica
(Melancholica) - Valsa; Amor filial - Mazurka; Recreacdo - Fantasio;
Sempre gelozza - Valsa lenta; Deuzina (Deusinha) - Mazurka; Valsa bra-
sileira sensivel: Capital doeste - Passo doppio symphonico; Capadocio
- Rapisodia; Minas Ceraes - Marcha; Chateau dos promptos - Haba-
nera; O teu regimento - Marcha; O cordao - Tango; Odeon (1914) -
Marcha - para a inauguracdo do novo Cine Odeon; Triumphal - Passo
doppio; Marcha final; O Bandoleiro - Tango; Zezinha - Mazurka; Morrer
de amores - Phantasia grande; Um samba no Bom Retiro; Na floresta -

Mazurka; Invencivel - Marcha; Los pimpolhos e Marcha; Cancdo arabe
- Melodia.

Delfino Machado seria ainda o primeiro maestro da Orquestra
Sinféonica de Ribeirdo Preto (doravante OSRP), nos anos de 1920.
Na foto a seguir podemos observar, além do maestro Delfino Machado
(quinto da esquerda para direita, sentado & frente), outros musicos im-
portantes, como Max Bartsch (na fileira do meio, terceiro da esquerda
para a direita, que seria o fundador da Sociedade Musical em 1938,
alem de um importante articulador musical junto & PRA-/, Radio Clube
de Ribeiréo Preto, compositor ¢ tocava citaro, importante funciondrio
da Cervejaria Paulista), o spalla Hermenegildo Beretta (na fileira de
tras, 0 segundo da esquerda para a direita) ¢ o pianista ¢ maestro
Carlos Nardelli (sentado & frente, quarto da esquerda para a direita).

Lembramos ainda que a foto da pagina seguinte ¢ a mais an-
tiga da OSRP:
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OSRP (1923) - Foto do Centro de Memoria das Artes da FFCLRP-USP
(Colecao Belmacio Pousa Codinho)

Belmacio Pousa Godinho (Piracicaba, 1892 - Ribeirdo Preto,
1980), atuante em Ribeirdo Preto desde 1917, ¢ um nome tambeém
importante da musica na cidade. Seu acervo pessoal (contendo no-
ticias de jornais, fotos, documentos pessoais ¢ a maior parte de suas
partituras impressas ¢ manuscritas) encontra-se depositado no Centro
de Memoria das Artes da FFCLRP-USP. Alem de musico, foi jogador de
futebol do XV de Piracicaba e do Comercial Futebol Clube (tendo sido
tambem seu presidente), e, por muitos anos, proprietario da Loja “A Mu-
sical” de pianos e partituras, que se localizava na Rua General Osorio,
fundada em 1919. Também flautista da OSRP (como se observa de sua
foto acima, na fileira do meio, o quarto da direita para a esquerda),
Belmacio Pousa Godinho ¢ compositor do Hino do Comercial Futebol
Clube e Supremo Adeus, entre outras obras que marcaram ¢poCa.

A estreia do Hino do Comercial Futebol Clube se deus logo

apods a excursdo vitoriosa da esquadra alvinegra ribeirdopretana pelo
nordeste do brasil, noticiada pela imprensa local. Nota-se que o Hino
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do Comercial abrio ¢ encerrava a retreta, co lado de darias de dperas
¢ operetas do seculo XIX, entre outros, de Lehar ¢ Verdi:

Jardim Publico - A Banda ‘Independente’, em homenagem
aos valorosos e bravos rapazes do “Commercial F. C’
executard hoje no coreto do Jardim Publico, o seguinte
programma:

| Parte

- Hymno do Commercial F. C, b. Pousa Codinho

- Aidg, final do segundo ato, C. Verdi

- Viova alegre, fantasia, Franz Lehar

- Sonho dourado, dueto, V. Ceorgio

Il Parte

- Trovador, Aria, C. Verdi

- Brasillianita, Ouvertur, N.N

- Colloqui dAmore, Duetto, N.N
- Hymno do Commercial F. C, B. Pousa Godinho

(Jornal “A Cidade”, 6 de junho de 1920)

A OSRP, das mais antigas do brasil e, desde 1938, mantida pela
Associacdo Musical, tornou-se uma entidade de importancia histdrica
para a musica em Ribeirdo Preto. Fundada por misicos amadores, vem
tentando um dificil processo de profissionalizacdo desde os anos Q0
do século passado, uma vez gque se trata da Unica orguestra sinfénica
profissional no Brasil nGdo mantida com recursos publicos.

Um dos maestros, musicos e diretores da OSRP, Edmundo Rus-
somanno (Braganca Paulista, 1893 - Ribeiraio Preto, 1963), tambem
foi compositor. Seu acervo de autdgrafos musicais se encontra hoje
depositado tambéem no Centro de Memodria das Artes da FFCLRP-USP.
Entre outros, ha titulos de composicdes suas como Primavera - fantasia
para clarineta e orquestra; Canto dos Bandeirantes; Carlos Roberto -
tango; O Orphao - Dobrado; Samba do crioulo - para banda; Ave
Maria para coro e orquestra e Sublimacdo - Valsa para piano, além
de inumeras obras para piano, missas ¢ chorinhos.
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OSRP (1951) regida por Edmundo Russomanno - Foto do Centro de Memdria das
Artes da FFCLRP-USP (Colecao Edmundo Russomanno)

Esta ultima foto j& marca a atuacdo da OSRP no monumental
Theatro Pedro |l, incaugurado em 1930. Trata-se de um dos melhores
palcos para a musica no Brasil. Com capacidade para mais de 1500
ouvintes, ¢ um teatro de Opera com excelente fosso de orquestra ¢
acustica perfeita tanto para misica cantada com cena como para
concertos sinfénicos ¢ mesmo musica de camara.

Em sua primeira fase, dos anos 20 do século passado ate 1962,
a OSRP atuou enguanto orquestra classica a 2 e a 3 em cada nai-
pe de sopros (lautas, oboés, clarinetas, fagotes, frompas, frompetes e
trombones), timpano ¢ cordas (com oito primeiros violinos / oito segun-
dos violinos /tres violas /dois violoncelos /dois contrabaixos). Contava
com bons e variados regentes, tais como Jos¢ Delfino Machado, Carlos
Nardelli, Conego Barros, Antonio Giammarusti, Edmundo Russomanno,
Dinora de Carvalho, Armando Belardi ¢ Enrico Ziffer, tendo sido Ignacio
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Stébile o principal regente por maior tempo. Em seus repertdrios houve
estréias de obras de compositores residentes na cidade, como Pietro
Giammarusti, belmacio Pousa Godinho, Edmundo Russomanno e Ignacio
Stabile, entre outros. De seus projetos realizados no Theatro Pedro |l
constavam também récitas de operas completas, como Il Guarany, Ri-
goletto, La Traviata e Madame Butterfly. Outros destaques se deram na
programac&o constante de compositores brasileiros, nomes como Antod-
nio Carlos Gomes, Henriqgue Oswald, Luiz Levy, Alexandre Levy, Alberto
Nepomuceno, Francisco braga e Francisco Mignone, entre outros.

A PRA-/ Radio Clube de Ribeiréo Preto transmitia ao vivo por
telefone os concertos da OSRP diretamente do Theatro Pedro .

Theatro Pedro Il logo apods sua inauguracao (ca. 1930)

Podemos citar um exemplo do espirito inovador dos repertorios
apresentados pela OSRP, como no concerto de 21 de setembro de
1956, sob regencia do maestro convidado Jorge Kaszas (maestro hun-
garo, 1915-2002), com obras de Mozart (Serenata n® 6 e a Abertura
da 6pera O Rapto do Serralho), Bartok (Dos quadros da Hungria), Kat-
chaturian (Cayameh), Leopoldo Miguez (Elegia), Alexandre Levy (Sam-
ba), Claudio Santoro (Ponteio) e Cuerra-Peixe (A Inubia do Caboclinho
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¢ Ponteado), com varios musicos extras convidados de S&éo Paulo.

Em sua segunda fase, de 1962 a 1994, a OSRP foi inicialmente
regida por Spartaco Rossi (regente titular), havendo posteriormente um
aumento acentuado das dificuldades, com problemas técnico-opera-
cionais, perspectivas artisticas redutivas, quase ndo havendo regentes
convidados, bem como com uma triste estagnacdo de seus repertorios.
Somava-se a tudo isso ainda a decadéencia do Theatro Pedro Il (que

apos adaptacdes para se transformar em cinema sofreu um terrivel in-
cendio em 1980).

J& em sua Ultima fase, desde 1995, a OSRP passa por um amplo
e sempre dificil processo de profissionalizacdo, mas com acentuada
evolucdo técnica e arfistica dos quadros ¢ bons regentes titulares
(Roberto Minczuk, depois Claudio Cruz).

Com nUmero expressivo de bons regentes ¢ solistas convidados
(Alex Klein, Gunter Neuhold, Antonio Meneses, Ricardo Castro, Fernando
Portari, Rosana Lamosa, Felix Krieger, Fabio Martino, entre outros), houve
UMQO renovacao dos repertdrios j& numa orguestra cldassica completa.
Destacam-se projetos como o “Juventude tem Concerto’, os “Concertos
Internacionais’, “Concertos OHL" (com a gravacao de CDs), bem como
se incluindo ainda a realizacdo de montagens completas de récitas de
operas, como Die Zauberfidte (em parceria com a Cia Minaz), Caval-
leria Rusticana, Rigoletto ¢ La Boheme.

Toda esta agenda vem sendo articulada também com maior
sucesso desde a reinauguracdo do Theatro Pedro ll, em agosto 1996,
que voltou a ser teatro de dpera com suas excelentes configuracoes
originais - ndo obstante a boa reforma que modernizou suas instalo-
coOes geraqis.

26 REV. TULHA, RIBERAO PRETO, v. | n. I, p. 14-42, jan-jun. 2015



Curso de Musica no Campus da USP
em Ribeirdo Preto

A quest®o que se colocava, portanto, na década de 90 do
seculo passado era esta: numa cidade e regido com tdo forte tradi-
cdo de atividades musicais ¢ operisticas, com uma excelente e rara
casa de opera como o Theatro Pedro I, n&o seria oportuna a criacéo
¢ o estabelecimento de uma escola de musica publica e gratuita e que
pudesse desenvolver o ensino da musica com o mais alta qualidade
téecnica e artistica? A ideia de se fundar no campus ribeirGopretano
da Universidade de S&o Paulo um curso superior de musica remonta
00 inicio da década de 1990, iniciativa esta que se deve a alguns
docentes da FMRP-USP, apreciadores da arte ¢ da ciencia da musica,
pois j& haviam fundado o Crupo Pro-Musica de Ribeirdio Preto, que,
desde 1969, promove sé¢ries de misica de camara na cidade.

Deve-se registrar o empenho pessoal ¢ institucional de varios
professores da USP, com especial destaque a Moacyr Antonio Mestri-
ner (ent@o prefeito da PCARP) ¢ Wilson Roberto Navega Lodi, ambos
da FMRP-USP, que atuaram co nosso lado e nos derom todo o apoio
para o sucesso do projeto. Eu atuava ent&o inicialmente como aluno
de pos-graduacdo ¢ depois j& como professor do Departamento de
Musica da Escola de Comunicacdes ¢ Artes da USP em Séo Paulo, no
final dos anos 90 do século passado. Tivemos a grata oportunidade
de redigir 0 projeto em comiss@o designada pela Reitoria da USP.

O Conselho Universitario da USP, presidido pelo magnifico rei-
tor Jacques Marcovich, deliberou a criacdo ¢ a instalacéo do Curso
de Musica no Campus de Ribeiréo Preto como extenséo da ECA de
S&o Paulo a 31 de julho de 2001. A 26 de setembro daqguele ano,
nds ¢ramos nomeados para a primeira coordenacdo da ECA-USP em
Ribeirtio Preto. Aquela época, destaca-se ainda, para a consolida-
coo do projeto, a importante atuacao dos professores Lor Cury (en-
tdo secretaria geral da USP), Ada Pellegrini Crinover (pro-reitora de
Craduacao da USP) ¢ Waldenyr Caldas (diretor da ECA). A primeira
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turma em Musica pela ECA-USP em Ribeirdio Preto foi selecionada pelo
Vestibular 2002. A aula inaugural ocorreu @ 5 de marco de 2002, na
Sala de Concertos da Tulha, com a Aula Magna de Waldenyr Caldas
- também com a presenca do prefeito municipal Anténio Palocci Filho
¢ demais autoridades universitarias e regionais - evento este finalizado
com concerto da OSRP, sob regeéencia de Claudio Cruz.

A Sala de Concertos da Tulha (prédio do ultimo quartel do
seculo XIX, outrora tulha de café da Fazendao Monte Alegre de Fran-
cisco Schmidt) ja havia sido reinaugurada em 1997. Desde entdo, @
Sala de Concertos da Tulha - que passou a pertencer co Curso de
Musica - tornou-se um dos mais importantes locais para apresentacodes
de corais ¢ misica de camara na regido de Ribeirdo Preto.

Para que o curso pudesse almejar um status de excelencia na-
cional ¢ internacional, o primeira tarefa que se tornava urgente - en-
quanto linha prioritaria para as futuras pesquisas - era sua consolida-
c&o enquanto curso regional. Assim, em 2004, foi criodo o Bacharelado
em Instrumento Viola Caipira, projeto pioneiro no género, consolidando
as essenciais interfaces da arte da misica com a cultura caipira local.

Outra iniciativa essencial foi a reunidio e depodsito na USP de
arguivos ¢ documentos histdricos da musica em Ribeirdo Preto e regido.
Numa ac&io conjunta nossa com José Gustavo Julido de Camargo, hoje
maestro e funciondrio de nivel superior da FFCLRP-USP, intermediamos
a aquisicdo de colecdes de partituras, manuscritos ¢ documentos ico-
nograficos das bandas locais ja extintas, bem como de compositores
¢ musicos tais como belmacio Pousa Godinho, Edmundo Russomanno,
Gaetano Bbaccega e, recentemente, Cilberto Mendes. Tais fontes se
tornaram, desde 2012, o Centro de Memodria das Artes da FFCLRP-USP,
ainda em processo de instalacdo e consolidacdo, com apoio da Prd
-Reitoria de Cultura e Extens@o Universitaria da USP.
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Sala de Concertos da Tulha ¢ também sede do NAP-CIPEM da FFCLRP-USP ¢ do
Centro de Memoria das Artes da FFCLRP-USP

Gracas & atuacdo da coordenadora do Curso de Musica ao
longo de 2010, Silvia Maria Pires Cabrera Berg, sob lideranca do dire-
tor da FFCLRP-USP, Sebastidio de Sousa Almeida, e de sua vice-direto-
ra, Catarina Satie Takahashi, o Conselho Universitario da USP, presidido
oelo magnifico reitor, Jodio Crandino Rodas, deliberou a criacéio do
Departamento de Musica da FFCLRP-USP a 14 de dezembro de 2010.
Encerravam-se assim definitivamente as atividades da ECA no Campus
de Ribeirao Preto. E o Curso de Musica (bem como demais projetos de
ensino, pesquisa ¢ extensdo, incluindo-se o inicio desde j& de um proje-
to de uma nova pods-graduacao) torna-se responsabilidade do novo
Departamento de Musica da FFCLRP-USP, com conselho departamental
proprio e constituido por massa critica local e comprometida direta-
mente com O bom desenvolvimento da musica no Campus de Ribeirdo
Preto da USP.

De 2002 a 2010, a massa critica de professores foi crescendo,
chegando a um total de 15 claros docentes. Atualmente, em novembro
de 2014, o DM-FFCLRP-USP conta com os seguintes professores: Rubens
Russomano Ricciardi (fitular), Rodolfo Coelho de Souza e Didsnio Ma-
chado Neto (associados), Silvia Maria Pires Cabrera Berg, Fernando
Corvisier, Fatima Corvisier, Yuka de Almeida Prado, Régis Rossi Faria,
Simone Gorete Machado, Marcos Camara de Castro, Gustavo Silveira
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Costa e Eliana Cuglielmetti Sulpicio (doutores). Esta sendo realizado,
em 2014, concurso para contratacdo de professor de violoncelo, bem
como hd negociacdo para a reposicdo de dois claros docentes jun-
tos & ECA-USP que pertencem ao Departamento de Musica da FF-
CRLP-USP. O gargalo do curso no momento ¢ a falta de professores
de instrumentos, havendo necessidade urgente destas contratacdes
para o fortalecimento do Bacharelado em Instrumento, bem como a
contratacdo de professores de apoio as atividades de canto, para o
fortalecimento do Bacharelado em Canto e Arte Lirica.

Um projeto importante em andamento ¢ a criacdo de um Mes-
trado Profissional em Performance Musical, cujo inicio estd previsto para
um futuro proximo.

O Departamento de Musica da FFCLRP-USP promove ainda
Fncontros de Musicologia (em 2014 ocorreu sua sexta edicéo, sob
curadoria cientifica de Marcos Camara de Castro) e festivais de mu-
sica - como o Festival Musica Nova “Gilberto Mendes’, numa parceria
com o SESC-SP, tendo o Campus da USP de Ribeiréo Preto como sede
principal desde 2012 (em 2014 ocorreu a 48° edicao, sob nossa curo-
doria artistica), ¢ as series mensais de concertos, como a Temporada
de Musica de Camara (uma das mais antigas ¢ tradicionais do Brasil,
desde 1969, sempre na Oltima terco-feira de cada meés, em parceria
com o Grupo Pro-Musica ¢ a Fundacao D. Pedro 1) ¢ os Concertos
USP, em parceria com a FDRP-USP (Auditério da FDRP-USP) ¢ o IFSC-USP
(com concertos no Auditorio Sérgio Mascarenhas do IFSC-USP ¢ no
Teatro Municipal de Saio Carlos).

O atual chefe do DM-FFCLRP-USP ¢ Custavo Silveira Costa e,
seu vice-chefe, Fernando Crespo Corvisier. Nao coordenacdo do curso
(Bacharelado em Canto e Arte Lirico, Bacharelodo em Instrumento e
Licenciatura) se encontra Fatima Monteiro Corvisier.

Alem do préedio da Tulha, as diversas ampliocdes do DM-FF-

2Este texto foi escrito em 201 4.
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CLRP-USP viabilizaram uma excelente estrutura fisica para suas ativi-
dades academicas, com a Casa || (Rua dos Bambus), Casa 15 (Rua
das Paineiras) ¢ o amplo ¢ moderno predio didatico, o Bloco 34 da
FFCLRP-USP. Alem da estrutura fisica de excelencio, o DM-FFCLRP-USP
adguiriu recentemente uma grande quantidade de instrumentos mu-
sicais das melhores marcas musicais, entre eles sete pianos Steinway
(alem de um oitavo piano Steinway tambéem adquirido pela FDRP-USP e
utilizado pelo Departamento de Musica em seus concertos no Auditorio
da FDRP-USP), dois conjuntos completos de instrumentos de percussao,
bem como harpa e varios instrumentos de sopro.

Bloco 34 da FFCLRP-USP (2014) - Bloco didatico do Curso de Musica

O Departamento de Musica da FFCLRP-USP conta atualmente
com dez funciondrios locados em tres blocos distintos: Prédio da Tulha
- Rua Mario de Andrade: Luiz Aparecido dos Santos (Analista para As-
suntos Administrativos), André de Sousa Estevao (Auxiliar de Administra-
cto) ¢ Jose Custavo Juliao de Camargo (Orientador de Estruturacéio
Musical). Na Casa 15 - Rua das Paineiras: Célia Cardoso Meirelles (Se-
cretaria de Departamento), Eliana das Neves Aravjo (Secretaria -Tec-
nico 3), Waldyr Jos¢ Comes Fervenca (Secretdrio), Cristiano Henrique
Ferrari Prado (Técnico de Laboratorio) ¢ Lucingia Martins Levandosqui
(Auxiliar de Servicos Gerais). E no Bloco Didatico 34 - Rua Mario M.C.
Teles: Sonia Regina de Oliveira (Técnico para Assuntos Administrativos)
¢ Tiago Francisco Silva de Araujo (Auxiliar de Servicos Cerais).
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N&o obstante o enorme progresso dos Ultimos anos em equi-
oamentos, instrumentos musicais ¢ espacos fisicos, o Departamento de
Musica teve ainda seu projeto aprovado em seu merito pela Congre-
gacao da FFCLRP-USP para a construcéo de uma casa de operg,
infitulada USP-Opera, no Campus do USP de Ribeirdo Preto, que seria
essencial ndo sé para a consolidaocdo dos bacharelados em instru-
mento ¢ canto, como também para a producdo de dperas contempo-
r&neas produzidas pelo proprio departamento, num fecundo processo
academico de inovacdo.

Em funcionamento desde 2002, ¢, desde 201 |, pertencendo &
FFCLRP-USP, o Curso de Musica da USP de Ribeiréo Preto ja produz
frutos e tem contribuido favoravelmente para o desenvolvimento da
educacao musical em Ribeirdo Preto e regido. Destaca-se a participa-
cdo essencial de ex-alunos que estéo atuando atualmente em diversos
projetos, como o Projeto Curi do Estado de Séo Paulo e projetos de
escolas de musica Savegnago em Sertaozinho ¢ ALMA no Paloce (es-
paco cultural da Prefeitura Municipal de Ribeiréo Preto), entre outras
realizacoes.

Segundo a coordenadora do curso, Fatima Monteiro Coriviser,
cada habilitacéo do curso de musica comporta disciplinas especificas
relacionadas as competencias ¢ habilidades da Licenciatura em M-
sica, do Bacharelado em Instrumento ¢ do bacharelado em Canto e
Arte Lirica. S@o disciplinas da drea de misica que tém o objetivo de
empreender uma soélida capacitacdo profissional. Algumas disciplinas
obrigatorias para uma habilitacdo séo optativas para outrg, © que
propicia ao aluno do Curso de Musica na FFCLRP-USP uma formacao
diferencicda ¢ abrangente, seguindo as Diretrizes do Conselho Nacio-
nal de Educacao para os Cursos de Graduacao em Musica, Danca
Teatro ¢ Design (CNE/CES 0195/2003). Os alunos do Curso de Musica,
em suas tres habilitacdes, contam ainda com atividades de pesquisa,
ensino ¢ extensdo ligadas aos laboratdrios do Departamento de Mu-
sica, a saber: Laboratdrio de Musicologia - LAMUS; Laboratério de
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Ciencias da Performance - LCP; Laboratério de Acustica e Tecnologia
Musical - LATM; Laboratério de Teoria e Andlise Musical - LATEAM;
Laboratorio de Piano e Pedagogia do Piano- PIANOLAB: Laboratério
de Percuss@o e Percepcao Ritmica - LAPPER; Laboratério de Piano em
Crupo - LPC.

Filosofia de trabalho do DM-FFCLRP-USP

Em relacao & filosofia geral de atuacdo do DM-FFCLRP-USP,
deixando de lado o cardter excludente do par teorio/pratica, tra-
balhamos com o principio de que sdo pelo menos tres (¢ ndo dois)
os fundamentos das atividades musicais. Relacionamos assim os tres
principais oficios da misica: 1) composicao (oficio do compositor), 2)
interpretac@o/execucao (oficio do instrumentista, cantor ¢ regente) e
3) musicologia (oficio do pesquisador em musica).

Composic@o - poiesis em musica

Podemos conferir equivalencias & poiesis com nossos verbos
produzir, fazer, fabricar, inventar, compor. A po¢tica (ou poi¢tica, pois
se trata do ensino da poiesis), neste sentido primordial, compreende oo
mesmo tempo a concepcao (projeto, programa, manifesto normativo) ¢
a producao (composicao, realizacto da escritura) da obra de arte.
O conceito ¢ valido ndo s6 para a poesia, mas também para todas
as artes, incluindo-se a musica. Tudo que envolve o trabalho de um
compositor ¢ sua poética musical. Dos tres oficios da musica a compo-
sicto ¢ a atividade mais artistica em sua essencia. Segundo Adorno, a
composicdo, ‘em todos os tempos, sempre decide sobre a posicéo da
musica’. E se Friedrich Holderlin dizia que ‘o que permanece, inauguram
0s poetas’, 0 mesmo procede com os compositores. Cada grande com-
positor também inaugura a histéria. Portanto, a misica enguanto arte
¢ também histdria em seu sentido mais essencial. Segundo Heidegger,
‘a arte funda a histéria”™. A composicdo musical ¢ tanto fundamento da
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historia quanto invencdo. Luigi Pareyson enaltece o cardter inventivo
da arte, j&d que ‘o simples fazer ndo basta para definir sua esséencia.
A arte ¢ também invencdo. Ela ndo ¢ execucdo de qualguer coisa
ja idealizado, realizacdo de um projeto, producdo segundo regras
dadas ou predispostas. Ela ¢ um tal fazer que, enquanto faz, inventa
o por fazer ¢ 0 modo de fazer’. Justifica-se assim que |lgor Stravinsky
tenha se definido certa vez ndo como compositor, mas como ‘inventor
de musica’”.

O compositor atua com trés condicdes essenciais em seu oficio.
A primeira condicdo no oficio de compositor diz respeito ao carater
operativo do artesdo, condicdo esta importante para o oficio como
um todo. O compositor precisa lidar com as ferramentas de trabalho
¢ demais recursos artesanais com plena desenvoltura. Se nem todo ar-
tes@o ¢ um artista, todo artista deve ser necessariamente um artesdo.
Como afirma Pareyson, “o oficio [de artes&o] tem uma curiosa prerroga-
tiva: pode existir sem a arte, enquanto, pelo contrdrio, a arte ndo pode
passar sem ele’. J& segundo Paul Ricoeur, ‘o autor [artista] ¢ o artesdo
em obra de linguagem”. E se a primeira condicdo tem a ver com disci-
pling, j& a segunda, num evidente conflito insoluvel, diz respeito a um
exercicio de liberdade. Esta segunda condicdo no oficio de compo-
sitor, relacionada & sua fantasia inventiva (enquanto capacidade de
imaginacao), ¢ tambem o alcance de uma singularidade solitaria em
sua poiesis. Podemos afirmar que a musica sé se dd na singularidade
solitaria da obra. A terceira condicdo no oficio de compositor ¢ a ex-
posicao de mundo. Trata-se das questdes alem-musica, as chamadas
referencias externas que configuram a autonomia relativa do material
musical - mesmo que as questdes do métier interno da muisica sejam
por si s& apaixonantes e inesgotdveis. Falamos agui que a obra musi-
cal culmina na exposicdo de mundo enquanto interacdo existencial, o
compositor numa postura critica entre ideologias e utopias. Heidegger
define neste mesmo sentido o Dasein - um dos conceitos centrais em
sua filosofia. A obra musical néo se configura apenas no métier ¢ na
capacidade inventiva do compositor, mas ¢ acima de tudo linguagem
enquanto morada do ser.
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Interpretacéo/execucdo - praxis em musica

A praxis diz respeito & pratica, acdo, aplicacdo, execucdo,
sempre j& implicando uma condicdo de destreza. No caso do intér-
prete-executante em musico, a prdatica vem sempre j& precedida do
estudo das fontes musicais, de um exame rigoroso ¢ detalhado do
partitura. Alem da escritura musical do compositor, que deve ser exaus-
tivamente estudadao, hd ainda o mundo da obra exposta, bem como o
contexto historico-estilistico deste mundo, sua paisagem pictorica, sua
poesia. B POr issO que PAra O MUSICO executante © constante exercicio
de interpretacdo ¢ ainda mais, uma atividade mesmo hermeneutica, ¢
uma conditio sine qua non em seu oficio. E dai também sua dupla con-
dicdo, tanto interpretativa como performatica. Em latim hd a expresséo
que bem define este oficio: mente manuque. Em 1993, fundomos o En-
semble Mentemanugue, voltado & musica contemporénea, tendo como
principio esta atividade de interpretacdo/execucdo musical nas mais
estreitas relacdes com a pesquisa musicoldgica e com a composicdo
musical preferencialmente inedita. Ou seja, ao mesmo tempo uma habi-
idade mental (hermeneutica) ¢ uma manual (e mais que com as mAos,
executando musica com o corpo num todo, tocando um instrumento,
cantando ou regendo). Devemos lembrar que a po¢tica (produtivo,
inventivo) ¢ diferente da pratica (acao). Segundo Aristoteles, “hd que
se distinguir o que ¢ produtivel daguilo que ¢ realizavel pela acéo. A
producao (poiesis) ¢ diferente da acdo (praxis). Assim, a disposicéo
poratica conformada por um principio racional ¢ diferente da disposi-
cdo produtora conformada por um principio racional. Assim, nenhuma
das duas ¢ envolvida pela outro, porgue nem a acdo ¢ producdo
nem a producao ¢ acao”. E por isso que dizemos corretamente que um
intérprete performatico néo tem um estilo, mas sim ele interpreta e exe-
cuta o estilo de cada compositor. Eis as diferencas entre composicéo
¢ inferpretacéo/execucdo em musica. Mas ndo raramente se fala por ai
de um suposto “estilo de intérprete” ou “estilo de interpretacao”™. Como o
intérprete performatico - aguele que trabalha na area das praticas in-
terpretativas - poderd possuir um estilo proprio? Ha que se estar atento
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as incontorndveis idiossincrasias de um intérprete-performatico. Por um
lado, o compositor ndo pode perder de vista as especificidades bem
como toda possibilidade de recurso para o meio musical para o qual
escreve. Afinal, na escritura musical de hoje j& estd mais que sugerido
todo um conjunto de informacdes voltado & execucdo. Por outro lado,
o interprete-performatico tem uma inequivoca obrigacdo de fidelida-
de & poctica do compositor. Mas existe ainda sim ¢ sempre um amplo
espaco por parte do intérprete-performatico para exercer seu oficio
com dignidade. No entanto, se pensarmos na escritura musical do sé-
culo XVIII para tras como exemplo de indicacdes restritas quase que
exclusivamente as alturas ¢ as duracdes, como poderemos entdo insistir
na tese de tal fidelidade cao compositor por parte do intérprete/execu-
tor, ainda mais com toda esta recente discuss@do da performance com
instrumentos de ¢poca? Este j& ¢ outro problema, pois os processos
notacionais mais antigos realmente n&o nos ddo referencias definitivas
ou integrais para a resolucto de questdes interpretativo-performaticas.
Mas devemos lembrar que a escritura musical no século XXI viabiliza
j& um conjunto mais aperfeicoado tanto quanto detalhado de sinais
notacionais para os diversos parémetros musicais.

Pesquisa musicolégica - theoria em musica

Teoria ¢ em sua origem um neologismo. Embora n&o se possa
orecisar qual autor o utilizou primeiramente, a data de aparecimento
deste conceito coincide com o surgimento da filosofia nos seculos VI
¢ VI a.C (mais provavel VI do que VI, ou na virada de um s¢culo para
outro). Até ent@o havia dois verbos relativos & visdio, orco e blepo,
indicando o fendmeno do olhar imediato. Enfim, equivalente cos nossos
verbos olhar e ver. Contudo, com o aparecimento de theoréo temos o
inicio de um modo de visdo que, ainda gue dependa da visdo sen-
sivel, atravessa essa sensibilidade no intuito de penetrar agudamente
no que seria a natureza (physis) dos fendmenos. Dai que originalmente
a palavra theoria significa uma praxis da visdo, uma viséo analitica
do concreto, aquela que pretende ver a fundo as coisas co redor,
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um modo distinto do olhar. E por isso que se torna precdaria - sob um
ponto de vista tanto histdrico quanto filosdfico - qualquer suposicao
hoje de uma feoria apartada do mundo real. Ela n&o seria nem certa
nem errada. Apenas ndo faria sentido enquanto teoria. Neste sentido
também, a teoria de modo algum ¢ oposta & pratica, mas sim, encon-
tra-se em oposico d abstracdo. Se ¢ teorio, nGo pode ser jamais
uma abstracdo ex nihilo. AbstracGo ¢ um atributo da poiesis, nGo da
theoria. E por theoria em musica, tendo-se em vista as origens histdrico-
filosoficas do conceito, podemos entender hoje a musicologia como um
todo. A pesquisa em musica deve abranger necessariamente historia,
critico, estética e poetico, andlise estrutural, sistemas harmdnicos, teoria
da interpretacdo/execucdo e edicdo musical, em suas evidentes rela-
cdes com as demais questdes internas ¢ externas & musica, bem como
com suas interfaces com outras dGreas do conhecimento. A musicologia
trata também dos universos musicais, suas diferencas ¢ interfaces. Neste
amplo sentido, a pesquisa musicologica ¢ uma atividade de estudo,
essencialmente hermeneutica, contemplando toda possibilidade anali-
tica, observacional, especulativa e editorial em musica. O musicodlogo
se encontra ainda em meio as contradicdes do conflito insoluvel entre
cultura e arte, analisando os processos de aculturac&o - num incontor-
nAvel processo permanente de fusdo cultural - bem como das manifes-
tacdes musicais em meio as mais amplas perspectivas interdisciplinares.

Fus&o de horizontes

Finalizadas as andlises sobre as trés grandes areas da musica
na filosofia de trabalho do DM-FFCLRP-USP, concluimos que se deve
evitar a especializacdo precoce por parte do estudante de musica.
Deve-se estimular antes o constante exercicio de cruzamento e fusdo
de horizontes entre estas trés principais areas da musica. N&ao vivemos
num horizonte fechado, nem tampouco num Unico horizonte, dai a ne-
cessidade de uma compreensdo tfranscendental, quando procuraomos
compreender a perspectiva do outro. Para ser mais claro, o aluno de
composicAo deve por bem conhecer os amplos problemas da interpre-
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tacdo/execucdo ¢ da pesquisa em musica. O aluno das praticas inter-
pretativas deve se inteirar profundamente sobre as questdes relativas &
composicdo ¢ & musicologia. E o futuro musicologo n&o poderd jamais
exercer seu oficio com a devida dignidade se n&o conhecer em deta-
lhes ¢ intensamente tanto a atividade do musico intérprete-performati-
co como aguela do compositor. Antes destas etapas ndo poderemos
sequer falar sobre uma formacao especifica de um professor de musica.
E, acinda mais importante, as referencias externas & musica ndo podem
ser ignoradas, pois ndo hd artista e/ou pesquisador de fato que n&o
saiba pensar ou desprovido de um espirito critico.

NAP-CIPEM e os corpos estaveis do
Departamento de Musica da FFCLRP-USP

Os grupos musicais do DM-FFCLRP-USP enquanto atividades
intfegradas de ensino, pesquisa e extensdo sdo: Crupo de Percussdo
de Ribeirco Preto - GRUPURI (sob direcaéo de Eliona Sulpicio); Coral
de Alunos (sob direcao de Marcos Camara de Castro), Oficina Experi-
mental da Voz ¢ Oficina Experimental de Instrumentos (sob direcdo de
Silvia Maria Pires Cabrera berg), Mogiaona Jazz-band (sob direcéo de
Jos¢é Gustavo Julido de Camargo), In Tempori Duo (com Carlos Sulpicio,
trompete, ¢ Eliana Sulpicio, percuss@o) ¢ Duo Corvisier (duo pianistico
com Fastima Corvisier ¢ Fernando Corvisier).  Alem de laboratérios e
grupos de pesquisa, © DM-FFCLRP-USP conta com o Nucleo de Pesqui-
sa em Ciencias da Performance em Musica (NAP-CIPEM). O principal
projeto hoje do NAP-CIPEM ¢ a série de Livros-CDs, intitulada “Cole-
c@o USP de Musica’, integrando a pesquisa musicoldgica publicada
na forma de livros acrescentada de graovacdes artisticas (produzidas
pelo proprio estudio do NAP-CIPEM). Naio s6 os professores desenvol-
vem projetos individuais como atuam em conjunto, como ¢ o caso dos
projetos de gravacdo envolvendo o Ensemble Mentemanuqgue.

Fundado em 1993, numa acdo conjunta com Didsnio Macha-
do Neto e Domingos lunes Elias, ¢, desde entdo, sob nossa direcao
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artistica, o Ensemble Mentemanugue ¢ um grupo de musica de camara
voltado principalmente & divulgacdo da muisica brasileira contempo-
r&nea ¢ a recuperacodes historico-musicolodgicas (numa relacdo indisso-
ciavel entre composicao, interpretacao/execucdo ¢ pesquisa musical).
Constituido inicialmente por solistas da OSRP, desde 2002, o Ensemble
Mentemanugue também conta com os solistas (docentes, alunos e fun-
ciondarios) do Curso de Musica de Ribeirao Preto da ECA-USP (Escola
de Comunicacoes ¢ Artes da USP). Finalmente, desde 201 1, o Ensemble
Mentemanuque passa a ser integrado por solistas do Departamento
de Musica da FFCLRP-USP e em especial da USP-Filarménica. Desde
2012, suas atividades estéo estreitamente relacionadas com o Nucleo
de Pesquisa em Ciencias da Performance em Musica (NAP-CIPEM). O
Ensemble Mentemanugque desenvolve trabalhos conjuntos com regen-
tes ¢ solistas convidados. Apresentou-se em Ribeirdio Preto (Casa do
Advogado, SESC, Teatro Municipal, Theatro Pedro |, Centro Cultural
Capela da USP e Auditorio da Faculdade de Direito de Ribeiréio Preto
da USP), Sao Paulo (Centro Cultural Séio Paulo, Teatro Sergio Cardoso,
MASP ¢ Teatro Anchieta do SESC-Consolacao), Prados (Lira Ceciliana),
Tiradentes (Matriz de Santo Anténio), Santos (Teatro Municipal e Teatro
Cuarany) ¢ Sao Carlos (Auditorio Sérgio Mascarenhas do IFSC-USP).

O Ensemble Mentemanugue contou com as participacdes de
regentes convidados, como Aylton Escobar, Aldo Brizzi (Italia) e Phi-
lip Hefti (Suica), bem como de solistas convidados, como Mathias Al-
in (Flauta, Alemanha), Andrea Kaiser (Soprano), Denise de Freitas ¢
Adriana Clis (Mezzo-Soprano). No exterior, j& se apresentou na Sala
de Concertos da Academia de Musica da Basileia (Suica), no Teatro
Municipal de Monster (Alemanha), no Teatro Savoia pela série de con-
certos da Associacao de Amigos da Muasica em Campobasso (Italia),
no Museu Internacional de Ceramica de Faenza (talia) ¢ no Teatro
Municipal de Cento (ltalia) - sempre com repertério de misica brasilei-
ra. Gravacdes de concertos pela Radio Cultura-FM de SP e pela Radio
BBC de Londres. Participacdes no XIX Festival de Musica de Prados;
XXIX, XXX, XXXI, LVIV, XLVI, XLVII ¢ XLVIII Festival Musica Nova “Gilberto
Mendes’; na | Bienal de Musica de Ribeiréo Preto (2004), no Cologuio
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Submodernidades (2010) - Questdes da Musica Contemporanea (USP/
SESC - RP) ¢ no Festival de Musica Contemporanea KlangZeit (2012)
de Monster (Alemanha). O Ensemble Mentemanugue apresentou em es-
treia mundial obras de Gilberto Mendes, Domeénico Coiro, Rubens R.
Ricciardi, Mario Ficarelli, José Gustavo Julido de Camargo, Silvia Berg,
Paulo de Tarso Salles, Marcos Camara de Castro ¢ Lucas Galon. Em
estréias brasileiras, obras Hanns Eisler, Arnold Schonberg, Klaus Ager,
Patric Standford, Aldo Brizzi, Giacinto Scelci, Silvia Berg, Piero Niro ¢ Ste-
phen Hartke. Atualmente, o Ensemble Mentemanugque tem tido presenca
constante de musicos como Yuka de Almeida Prado (soprano), Eliana
Sulpicio (percuss@o), Rubens R. Ricciardi (piano), Jos¢ Gustavo Juligo
de Camargo (viola caipira) ¢ Custavo Costa (violao ¢ viola Caipira),
entre outros.

Ensemble Mentemanugue do DM-FFCLRP-USP na Academia de Musica da Basiléia
(Suica, 2012) - da esquerda para a direita: Rubens Russomanno Ricciardi, Eliana Sulpi-
cio, Jos¢ Gustavo Julio de Camargo, Gustavo Silveira Costa, Yuka de Almeida Prado

¢ Waldyr Jose Gomes Fervenca
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Destaca-se, por fim, a USP-Filarménica, a orquestra do Departamento
de Musica da FFCRLP-USP, fundada em fevereiro de 201 1. Desde 2014,
a USP-Filarménica conta também com seu proprio Coral, formado por
alunos ¢ voluntarios da comunidade. Ao nosso lado (atuamos aqgui
como professor responsavel ¢ regente titular), Jose Gustavo Julio de
Camargo (funciondrio e regente assistente) atua na direcao artistica
desde a sua fundacao.

A USP-Filarménica conta com trinta bolsas da Reitoria da USP
(15 bolsas concedidas pela Pro-Reitoria de Cultura e Extenséio Univer-
sitaria ¢ mais 15 pela Pro-Reitoria de Craduacao da USP). Concertos
sinfébnicos e récitas de operas j& foram realizadas em Ribeirdo Preto
(Theatro Pedro I, Espaco Cultural Capela da USP, Auditorio da FDRP
-USP, Sala de Concertos da Tulha da FFCLRP-USP ¢ Teatro Municipal),
Santos (Teatro do SESC), Barrinha (Teatro Municipal, em sua incugura-
cao), Sao Carlos (Auditorio Sergio Mascarenhas do IFSC-USP), Jaboti-
cabal (Teatro Municipal), Franca (Teatro Municipal) ¢ Ourinhos (Teatro
Municipal). A USP-Filarménica j& apresentou em estréia mundial, obras
de Piero Niro, Lucas Galon, Jos¢ Gustavo Julio de Camargo, Gilber-
to Mendes, Rubens Russomanno Ricciardi, Marcos Céamara de Castro,
Rafael Alexandre Fortaleza e Fernando Emboaba. Participacdes no
XLVI, XLVII ¢ XLVIII Festival Musica Nova “Gilberto Mendes™ (em sua Ul-
tima edicéo, destacando-se a participacdo de Claudio Cruz como
maestro especialmente convidado). A USP-Filarmonica j& contou com
solistas convidados, incluindo-se alunos ¢ ex-alunos, tais como Yuka de
Almeida Prado, Rosana Lamosa, Karen Stephanie, Tatiana Castanheirg,
Tamara Pereira ¢ Tamara Coetano (sopranos), Denise de Freitas, Carla
Odorizzi ¢ Priscila Cubero (mezzo sopranos), Cildo Legure (contrate-
nor), Fernando Portari, Jean Williom ¢ David Araujo (tenores), Carlos
Conzaga Basto ¢ Alezandre Mazzer (baritono), Riane Benedini (flauta),
lgor Picchi Toledo (clarineta), Natanael Tomas (frompete), André Luis
Micheletti (violoncelo), Gustavo Costa (violdo e viola caipira), Juliona
D'Agostini ¢ Rodrigo Antonio Silva (piano), entre outros. A filosofia de
trabalho da USP-Filarménica - em consonancia com a filosofia peda-
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gogica do DM-FFCLRP-USP, contempla a perfeita e integral unidade
da poiesis (a composicéo ou invencdo musical, oficio de compositor)
com a praxis (o interpretacao-performance, oficio de instrumentista e
cantor) com a theoria (a pesquisa em musica, oficio do musicologo),
articuladas com os fundamentos de ensino, pesquisa ¢ extensdo da
universidade publica. Ao lado do repertério contemporéneo do sé-
culo XX|, a USP-Filarménica também trabalha com classicos da musica
universal, num controponto entre tfradicéo e inovacdo, apresentando
ainda alternadamente compositores de outros paises e brasileiros.

Em relacdo especifica & producdo musical brasileira de con-
certo - um dos focos de trabalho da USP-Filarménica - seus repertoérios
abrangem desde o periodo colonial até o contemporéneo, com forte
interface com a producao do NAP-CIPEM do Departamento de Musica
da FFCLRP-USP enguanto resultado de suas pesquisas historico-musi-
cologicas. Ha também uma dedicacdo especial as obras ineditas dos
oroprios compositores locais.

USP-Filarménica no Theatro Pedro Il (2014),
em concerto comemorativo aos 90 anos da FORP-USP ¢ da FCFRP
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