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Resumo

O artigo expode a utilizacao de figuras retoricas no 2
Responsorio das matinas e encomendacdo de defuntos, de José
Mauricio Nunes Garcia, destacando que esses recursos eram
aplicados com o propdsito de elaborar um enunciado musical
cloguente ¢ persuasivo. A metodologia empregada ¢ embasada
em andlises de elementos de retérica musical relacionados ao texto,
harmonia e disposicao do discurso musical, apresentados em alguns
exemplos.

Palavras-chave: retérica musical; José Mauricio Nunes Garcic;
musica colonial brasileira; andlise musical.

Abstract

This article exposes the use of rhetorical figures in the [ Matin
responsory and commendation of the dead, by José Mauricio Nunes
Garcig, emphasizing that these resources were applied with the purpose
of elaborating an eloguent and persuasive musical statement. The
methodology used is based on analyses of musical rhetoric elements
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related to the text, harmony and placement of the musical discourse,
presented in some examples.

Keywords: musical rhetoric; José Mauricio Nunes Garcia; Brazilian
colonial music; musical analysis.
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Introducéo

A Retorica ¢ o elemento indispensavel para que o orador
POSSA exPOor com maior seguranca e eficacia seus argumentos. Tal
apresentacdo ¢ objetivada a suscitar, por intermédio da persuasdo
¢ da celoguéncia, o atencao do ouvinte (CUIMARAES, 2004). Para
que esse discurso seja bem-sucedido, ¢ fundamental utilizar diversos
artificios, como metaforas, alegorias ¢ analogias etc. - ou sejg,
mecanismos j& esbocados na cultura e civilizacdo greco-romana,
atraves de pensadores ¢ tedricos, 0s quais estabeleciam diversos
conceitos ¢ definicoes perceptiveis entre si (SOARES; NOVAES;
MACHADO NETO, 2012b). Igualmente, os mestres da composicao,
entre o final do século XVI ¢ inicio do XIX, empregavam em muitas de
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suas obras elementos e figuras retdricas, com a finalidade de tornar
claro ¢ evidente o ordenamento do discurso musical.

Adepto desses principios, Jose Mauricio Nunes Garcia (1767-1830)
revela em suas obras, bem como na oratdrio, a influéncia da retorica,
disciplina estudada por ele desde sua juventude (MATTOS, 1997). Da
mesma maneiro, em seu Methodo de Pianoforte (1821), examina-se
que o compositor expde 0s mesmos conceitos ¢ formulacdes estéticas
provenientes das doutrinas gregas e latinas de retérica e oratorig,
apoiando-se em autores como Aristoteles (394-322 a.C.), Cicero (106-43
a.C), Quintiliano (35-95 d.C), Marin Mersenne (1588-1648), Athanasius
Kircher (1601-1680), Wolfgang Caspar Printz (164 1-1717), entre outros.
Adicionado a isso, mediante a distribuicdo ordenada das tonalidades
das licoes de seu metodo, é possivel verificar conteddos semelhantes
aos utilizados por tratadistas retérico-musicais, como Johann Mattheson
(1681-1764) e Christian Friedrich Daniel Schubart (1739-1791), algo
enfatizado por Marcelo Fagerlande (1993, p. 146-147, grifos nossos):

Autores como Aristoteles, Cicero e Quintiliano sugeriam que
os oradores usassem oOs meios retoéricos para controlar e
direcionar as emocdes dos ouvintes. Portanto, na misica
esta ideia correspondia as possibilidades do compositor
em mexer com os afetos, emogdes, do ouvinte. Desde
o final do século XVI, os compositores em geral tentam
expressar na musica (principalmente vocal) os afetos
relacionados ao texto, como ftristeza, raiva, odio, alegria,
amor ¢ ciume. A partir de Mersenne e Kircher, na segunda
metade do seculo XVII, muitos tedricos como Uerckmeister,
Printz, Mattheson, Marpurg, Scheibe ¢ Quantz, dedicaram
uma grande parte de seus tratados categorizando e
descrevendo tipos de afetos e suas conotacdes com
escalas, movimentos de danca. Ritmos, instrumentos, formas e
estilos. [...] Um dos aspectos das ideias retérico-musicais
que ganha importéncia nos tratados tardios sdo as
associacdes com as tonalidades. [...] Ao compararmos o
uso das tonalidades nas obras do Método de Pianoforte
com as descricdes de suas correspondéncias com os
afetos realizadas por tedricos como Mattheson (1713) e
Christian F. D. Schubart (1806). Podemos afirmar que esta
relacao entre tonalidades e afeto estd também presente
nas obras do Método de Jos¢é Mauricio.
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Finalizando, Rodrigo Cardoso Affonso (2005, p. 83) sublinha que,
na escrita mauriciana, ha uma vinculacao solida entre texto litdrgico e
musica e, de igual forma, os estudos ¢ o contato com as partituras de
proeminentes mestres da composiclo ao seu alcance, bem como sua
intensa vivencia musical, apresentam-se como auxilio ao tratado vivo e
dinamico de retoérica musical.

Apoiados nessas afirmacoes, esta pesquisa expde a utilizacao
de figuras retéricas no [° Responsorio das matinas e encomendacdo
de defuntos (1799), evidenciando que esses mecanismos eram
empregados e objetivados para a elaboracéo e constituicdo de um
discurso eloquente e persuasivo. A metodologia aplicada ¢ embasada
em andlises retérico-musicais relacionadas ao texto sacro, harmonia
e disposicao do discurso musical, expostas em alguns exemplos no
decorrer do trabalho.

As fases retéricas e a disposicdo do discurso musical

Antes das verificacoes e observacdes analiticas da obra, para
melhor compreender como ¢ ordenado o discurso musical, alem da
maneira de o autor trabalhar cada elemento retérico, ¢ relevante
acentuar que Johann Mattheson (168 1-1764), por exemplo, em sua
obra O mestre de capela perfeito (Der vollkommene Capellmesiter)
(1739), apresenta um parémetro composicional fundamentado nas
doutrinas retéricas, o que incitaria no discurso musical resultado
e eficacia semelhantes aos da arte da oratéria. Evidentemente
embasado nos canones classicos, estabelece, atraves das Cinco
Fases Retoricas, uma relacdo convergente entre musica e o discurso
do seguinte modo:

Inventio - nessa fase acontece a descoberta das ideias e dos
argumentos que sustentardo a tese do orador, seja no ato de
criacGo, nas ideias musicais, entre outros.

- Dispositio - aqui sado ordenadas e distribuidas as ideias e
argumentos localizados na inventio.

Elocutio - refere-se ao estilo. Aqui sGo constituidos os
procedimentos de cada ideia, para o desenvolvimento de
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cada item ¢ da sua ornamentacao, ¢ chamada de decoratio
ou elaboratio por outros autores'.

Memoria - onde s&o empregados as diferentes maneiras e
processos para memorizar o discurso; igualmente, ¢ 0 modo de
operacao de cada uma das fases retoricas.

- Pronuntatio - ultima fase retorica, onde ¢ proferido o discurso.
Conhecida igualmente, como actio ou “‘acao” (atuacao) diante
do publico, isto ¢, sua performance.

Referente & dispositio, alguns autores, como Callus Dressler (1533-
1589), elaboravam uma interpretacao dessa fase de maneira simplificada,
em tres partes (exordium, medium e finis). Porem, analogamente cos
canones classicos, Mattheson as distribui em seis partes, desta forma:

- Exordium - onde o discurso se inicia;
Narratio - enunciac@o ou narracGo dos acontecimentos;
Propositio ou divisio - exemplificacéo da tese essencial:

Confutatio - refutacdo aos argumentos apresentados, nessa
parte se localiza as ideias contrarias;

Confirmatio - confirmacdo da tese inicial;
- Peroratio - conclusgo. (cf BUELOU 2001, p. 26 1-262)
Alem disso, ¢ importante salientar que, na inventio, também estdo
localizados os lugares-comuns (locus topoi/topici). Roland Barthes (1982)

afirma que essa parte ¢ encarregada de proporcionar conteddos mais
claros ¢ compreensivos dos afetos ao raciocinio humano. Mattheson

I A terceira fase retérica, na tradicéio gregoriana, corresponde tambem & expressao
linguistica localizada na inventio ¢ combinada na dispositio pelo orador (BERISTAIN,
[995; LAUSBERG, 2004). De modo semelhante, a elocuctio do discurso ¢ a base de
sua organizacdo, descoberta da expressdo para cada ideio, e inclui o estudo das
figuras ou tropos (emprego da palavra ou expressao em sentido figurado - sua primeira
manifestacao dramatica ocorreu na musica medieval), no qual as regras estilisticas sao
ensinadas (BUELOW, 2001).
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(1954, p. 121-132),2no Mestre de capela perfeito, referencia na primeira
fase retérica os loci topici, num total de 16, da seguinte maneira:

I. Notationis: desenho das notas.

2. Descriptionis: descricoes, descobertas.

3. Generis ou Antecedenita: lugar de geénero ¢ da espécie.
4. Totius ou Partium: semelhanca do instrumento ou da voz
com materia.

5. Casue Effecintis: a historia ou a acao ¢ a causa principal.
6. Cause Materialis: a matéria musical ¢ o som; ndo sujeito
de palavras, também n&o haverd intencdo expressiva com
relacdo ao afeto especifico.

/. Cause Formalis: a forma ¢ a norma de cada obra e melodia.
8. Cause Finalis ou Causorum: final.

9. Effectorum: efeito especifico da composicao, de acordo
com a ocasidio.

10.  Adjunctorum:  representacao  de  determinados
personagens como em: ofertdrios, dperas ¢ cantatas.

I'1. Circumstantiarum: diferentes circunstancias de tempo,
do lugar e de acontecimentos anteriores.

12. Comparatorum: comparacaio de coisas semelhantes e
dessemelhantes, pequenas ¢ grandes.

3. Oppositorum: contraste de compassos, movimentos
contrarios, agudo e grave, lento e rapido, calmo e agitado etc.
4. Exemplorum: emulacéio de outros compositores.

15. Testimoniorum: utilizacdo de exemplos conhecidos como
cancodes de igrejas, para testemunhos ou reforco.

Andlise retérico-musical do 12 Responsdério das matinas
e encomendacdo de defuntos, de José Mauricio Nunes
Garcia

Inventio

O [° Responsorio das matinas e encomendacao de defuntos tem
seu texto fundamentado em J6 19,25, onde o personagem biblico Jo
demonstra sua fé, obediencia, confianca e esperanca em Deus como
condicoes para obter a vida eterna (SOARES, 2014, p. 8).

2 Tal referencio, igualmente, foi citada pela profa. dra. Moénica Isabel Lucas, no material
didatico para suas aulas na disciplina de Infroducao & Retdrica da Masica Setecentista
(LUCAS, 20100.
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Credo quod Redemptor meus vivit,

et in novissimo die de terra surrecturus sum: ressuscitar da terra
Et in carne mea videbo Deum Salvatorem meum.

Quem visurus sum: eQo ipse, et non alius,

Creio que o meu Redentor esta vivo

e que no ultimo dia eu hei de ressuscitar da terra
E em minha carne verei a Deus, meu Salvador

Eu mesmo ¢ nao outro O hei de ver

e meus olhos O hao de contemplar.

J& a Liturgia dos defuntos, nos seculos XVIII ¢ XIX, sobretudo no
Rito Romano, era composta por oito cerimdnias distintas, sendo que
cada uma delas possui estruturas e textos peculiares, conforme descreve
Paulo Castagna (2003, p. 13):

A Liturgia dos Defuntos, que integra a Liturgia Laudativa, no
Rito Romano, possui oito cerimdnias distintas, nas quais era
executada musica polifénica nos seculos XVIIl ¢ XIX, cada
uma delas com estrutura e textos especificos. Inicialmente,
as Exequias (tambem denominadas Funeral ou Oficio de
Sepultura), seguidas pelo Officium Deffunctorum (constituido
de Matinas, Laudes e Vésperas - ou seja, tres cerimonias de
estruturas littrgicas distintas, de acordo com a hora em que o
Oficio fosse realizado - hora canoénica). Ha tambeéem a Missa
(que pode ser dos Funerais, de Aniversario, Quotidiana ou pela
Comemoracao dos Figis Defuntos), a Absolvicao e Inumacao
apds a Missa (ou Encomendacao Liturgica de Adultos),
as Cinco Absolvicoes (destinadas as exequias solenes)
e o Oficio de Sepultura de Criancas (ou Encomendacao
Liturgica de Anjinhos). No universo luso-brasileiro, entretanto,
foram comuns trés outras cerimonias funebres, nGio prescritas
no Rito Romano: a Encomendacao Paraliturgica de Adultos
(ou Memento), a Encomendacao Paraliturgica de Criancas e
as Estacoes na Comemoracao dos Fieis Defuntos.

No que tange & estrutura da pecao, ela é constituida de trinta
¢ um compassos, na tonalidade sol menor, repetindo na parte final os
compassos de 14 a 21, com andamentos moderato, allegro moderato
e allegro, dispostos pelo compositor com as partes relacionadas ao
discurso e aplicactio dos elementos retdricos, segundo a circunsténcia
¢ necessidade do enunciado musical.
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Loci observados na inventio do |° Responsorio

Quadro |: Loci topici localizados no 1° Responsorio de Jose Mauricio Nunes Garcia.

INVENTIO

DESCRICAO

UTILIZACAO NA OBRA

COMPASSO/ VOZ

Locus
notationis

(MATTHESON,

1954).

Aspecto externo e
desenho das notas
(duracao das
notas, alteracaio,
repeticdo e
procedimentos
canénicos).

Varios motivos ritmicos e
diferentes duracoes de

notas (semibreves, minimas,
minimas pontuadas, seminimas,
seminimas pontuadas, colcheias,
repeticoes, ligaduras, pausas,
fermata, entre outros).

-6 S-A-T-B
6-13 S-A-T-B
14-21 S-A-T-B
22-31 S-A-T-B
Conclustio da

peca (repeticao
dos compassos
14-21).

Locus
descriptionis

(MATTHESON,

1954).

Disposicoes da
alma.

Confianca (‘Creio que o meu
Redentor estd vivo e que no
ultimo dia eu hei de ressuscitar
da terra”.

I-13 S-A-T-B

Desejo, avidez, querer (E em
minha carmne verei a Deus, meu
Salvador. Eu mesmo e nto
outro, 0 hei de ver ¢ meus olhos,
o hao de contemplar”).

14-31 S-A-T-B

Locus
oppositorum

(MATTHESON,

1954).

Contraste de
COMPAssOs,
movimentos
contrarios, agudos
e graves, lento e
rapido, calmo ¢
agitado.

Movimento contrario entre
soprano e tenor, soprano
¢ baixo, contralto e tenor,
contralto e baixo.

5 S-AT-b

Soprano ¢ baixo, contralto e
baixo.

10 S-A-B

Soprano e contralto, contralto
¢ baixo.

I S-AB

Soprano ¢ baixo, contralto e
baixo, tenor e baixo.

15 S5-A-T-B

Soprano ¢ tenor, soprano
¢ baixo, contralto ¢ tenor,
contralto ¢ baixo.

17 S-A-T-B

Soprano e contralto, contralto
e baixo, tenor e baixo.

18 S-A-T-B

Soprano ¢ contralto, soprano e
baixo, contralto e baixo.

19 S-A-B

Soprano e tenor, contralto e
fenor.

24 S-AT

Contralto e baixo, tenor ¢
baixo.

27 A-T-B
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Dispositio
Exordium

O discurso comeca de maneira suave e confiante, com «
expressao Credo quod Redemptor meus vivit (‘Creio que o meu Redentor
esta vivo") em sol menor. Mattheson, em seu fratado para orquestra, Das
neverdfinete Orchestre (1713), enfatiza que essa tonalidade pode ser
considerada como a mais bonita de todas, visto que ela combina a
importancia caracteristica da tonalidade anterior (ré menor) com uma
alegre elegancia e graciosidade, trazendo consigo uma ampla cortesia
e delicadeza, as quais nos propiciam maior flexibilidade tanto para
a suavidade quanto para o revigor, assim como para a satisfacdo,
ou mesmo a impaciencia. lgualmente, ¢ aproprida para lamentacodes
moderadas ¢ momentos de alegria contidas (MATTHESON, 17 13)3.

Na mesma parte, observa-se que acontece a separacdo da
frase Credo quod Redemptor meus vivit por meio da pausa. Nota-se,
também, que essa figura retdrica ¢ empregada ndo sé para indicar um
determinado momento de descanso para todas as vozes, mas também
para valorar as funcodes harménicas da tonica, dominante, subdominante
paralela (relativa) e subdominante, provocando, desse modo, maior
expectativa no ouvinte apds a expresstio quod, com finalizacdo na
cadeéncia autentica imperfeita.

3 Citacao igualmente localizada em Carpena (2012) ¢ Jank (2009).

4 Rodrigo Cardoso Affonso (2005) observa que, em quatro obras dos Oficios Funebres
de José Mauricio Nunes Garcia (Matinas e encomendacao de defuntos - 1799, Oficio
dos defuntos a oito vozes - 1809-10, Oficio - 1816 e Responsorios funebres - s/d), a
pausa ¢ usada para essa finalidade, ou seja, de separar a frase Credo quod Redemptor
meus vivit, todavig, sé nas duas primeiras pecas ¢ que o autor insere esse recurso retdrico
para propiciar a guem ouve maior expectativa, mediante a valoragdo do silencio ¢ da
amplificac@o do comportamento harménico.
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Figura 1: Pausa no 1° Responsorio das matinas e encomendacao de defuntos, comp. 3.
Fonte: Castagna (2003, p. 1).

Narratio

Posterior ao encerramento do exordium, no compasso 6, a narrativa
e descricao dos fatos inicias ¢ estabelecida atraves do didglogo das
vozes do contralto, soprano ¢ tenor, repetindo a expresséo et novissimo
(‘e no Oltimo") em alturas diferentes, evidenciando, desse modo, um
polyptoton. Da mesma forma, nota-se que essa figura de repeticéio
melodica ¢ utilizada para colocar em realce as funcdes harmdnicas
da tonica, dominante, dominante da subdominante ¢ subdominante,
resolvendo numa semicadencia.

Propositio

Verifica-se, na Propositio, o uso da synaeresis nas vozes da
soprano e baixo, onde a frase Et in carne mea videbo Deum Salvatorem
meum (E em minha carne verei a Deus, meu Salvador”) ¢ destacada
mediante a entoacdo da silaba me por duas seminimas. De igual forma,
essa figura retorica, em consondéncia com as funcdes harmonicas da
tonica, dominante ¢ subdominante com término no compasso 21, na
cadencia autentica imperfeita, enfatiza a ideia central do texto da
ressurreicdo e vida eternag, além do afeto de esperanca.
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Figura 2: Polyptoton no 1° Responsdrio das matinas e encomendacao de defuntos,
comp. 6-9. Fonte: Castagna (2003, p. 1).

Confutatio

No compasso 25, verifica-se que Jos¢ Mauricio continua a
utilizar a pausa, a qual indica um periodo de descanso as vozes, por
intermedio da frase Quem visurus sum: ego ipse (‘Eu mesmo e nao outro”.
Tambem, emprega a synaeresis, nos compassos 24 ¢ 29, para realcar a
slaba i da palavra ipse, nas vozes da soprano, contralto e tenor - além
da silaba me, entoada pela voz do contralto -, ¢ a exclamatio, nos
compassos 27 e 29, que igualmente ressalta a silaba me, mediante um
salto inesperado de sexta maior (fa para ré), alem da expressdo anterior,
alius, num intervalo de sexta menor (sol para mi bemol). Esta dltima ¢ uma
passagem ascendente, representando, por meio de exclamacdo, o afeto
de satisfacto e confianca, manifestos nas frases Quem visurus sum: ego
ipse, et non alius, et oculi mei conspecturi sunt CEu mesmo ¢ naio outro O
hei de ver ¢ meus olhos O hao de contemplar”).

De igual natureza, observa-se que todos esses recursos retdricos
s@o trabalhados pelo autor para dar impresséo de serenidade,
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tranquilidade e calma ao ouvinte. Por fim, verificam-se as funcoes
harmonicas da dominante da dominante, dominante, dominante da
subdominante, subdominante, dominante menor e toénica, resolvendo
numa semicadencia.

Figura 3: Synaeresis no 1° Responsorio das matinas e encomendacao de defuntos,
comp. 15-16.
Fonte: Castagna (2003, p. 2).
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Figura 4: Synaeresis ¢ pausa e exclamatio no 12 Responsério das matinas e
encomendacao de defuntos, comp. 24-25 e 27-29.
Fonte: Castagna (2003, p. 2-3).

REV. TULHA, RIBEIRAO PRETO, v. 3, n. 2, p. 75-94, jul-dez. 2017




88

Confirmatio dentro da peroratio

Na parte final da obra, ¢ enfatizada mais uma vez a expressdo
Et in carne mea videbo Deum Salvatorem meum CE em minha carne verei
a Deus, meu Salvador”). Constata-se, novamente, o uso da synaeresis,
assim como ocorrido na propositio, caracterizando, dessa maneira, a
confirmacdo e conclusdo do discurso.

Figura 5: Synaeresis no 12 Responsorio das matinas e encomendacao de defuntos, comp.
15-16. A peroratio repete 0s mesmos compassos da Propositio.
Fonte: Castagna (2003, p. 2).
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Figuras observadas na obra (elocutio/decoratio)

Quadro 2: Figuras retéricas localizadas no 1° Responsorio de Jose Mauricio Nunes Garcia.

FIGURAS E
CITACOES

TIPO

DESCRICAO

TRATADISTA

EXCLAMATIO
(BARTEL, 1997,
p. 265-269;

BUELOUJ 2001,

. 267).

Representacao
e descricao

Exclamacao
musical
frequentemente
associada com
uma exclamacao
no texto.

Johann Gottfried Walther (1684-
17 48): "A Exclamatio ou Ecohonisis ¢
uma figura de retérica que significa
uma exclomacao agitada. Isto
pode ser realizado de forma muito
apropriada na musica através de
um salto para cima, em sexta menor.”
Johann Adolf Scheibe (1708-
1776): “Suas propriedades

sQ0 tao diversas quanto as

sUQs Origens, causas ou efeitos.
Deve-se notar que geralmente

¢la ¢ expressa através de uma
passagem ascendente, utilizando
as consondncias nos afetos

e acontecimentos alegres e
dissonancias nos tristes. Isto se
aplica em conta tanto a melodia e
harmonia.”

Johann Gottfried Walter (1684-
17 48): "Salienta em outra
passagem de seu tratado que a
Exclamatio, igualmente, ¢ um salto
melodico ascendente em uma sexta
menor. Todavia, na pratico, pode
ser qualquer salto ascendente ou
descendente de intervalos maiores
do que tercas, seja consonantes
ou dissonantes, dependendo do
cardter da exclamacao”

PAUSA
(BARTEL, 1997,
p. 362-365).

Interrupcao e
silencio

Uma pausa ou
descanso na
composico
musical.

Johann Gottfried Walther (1684-
17 48): "Pausa refere-se a um
periodo de repouso ou silencio

na musico, que ¢ indicado por um
determinado sinal”

POLYPTOTON
(BARTEL, 1997,
p. 367-369;

BUELOW 2001,

p. 264).

Repeticao
melodica

A repeticaio de
uma pPassagem
melodica em
diferentes
alturas.

Mauritius Johann Vogt (1669-
1730): “Polyptoton ¢ quando uma
passagem ¢ repetida em varias
alturas”

continua...
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Quadro 2: Continuacao.

FIGURAS E «
CITACOES TIPO DESCRICAO TRATADISTA
(1) Uma
SUSPENSA0 OU Mauritius Johann Vogt (1669-
SYNAERESIS Dissonanci sincope, (2) a 1730): ‘A Synaeresis ocorre quando
(BARTEL, 1997, ssonancia e colocacao de duas notas séo colocadas em
deslocamento ; . g
. 394-396). duas silabas por | uma silaba ou duas silabas s
nota ou duas colocadas em uma nota’”
notas por silaba.

Estrutura analitica da obra: retérica e harménica

Quadro 3: Estrutura andlitica da obra.

RETORICA FIGURA .
DISPOSITIO ELOCUTIO COMP. TONALIDADE | FUNCAO
EXORDIUM Pausa 3 Sol menor i
NARRATIO Polyptoton 7-9 Sol menor i
PROPOSITIO Synaeresis 15-16 Sol menor i
Pausa 25 Sol menor i
CONFUTATIO Synaeresis 27 Sol menor i
Exclamatio 27 Sol menor i
15-16 (repetictio do
PERORATIO Synaeresis mesmo material da | Sol menor
propositio).

Consideracées finais

Como ressaltado no inicio do trabalho, os compositores da
transicdo da Renascenca para o barroco, até os primérdios do
Classicismo, empregavam nas estruturas de suas obras  diversos
mecanismos retdricos, que, POr sud vez, se apoiavam num arcabouco
sistematizado e teorizado por meio de construtos literdrios, objetivados
n&o s6 na distribuictio coesa e planejada do discurso musical, mas,
igualmente, em despertar, mover e controlar os afetos do ouvinte
(SOARES; NOVAES; MACHADO NETO, 2012a, p. 7 1).
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Ademais, esses artificios engenhosos eram utilizados de forma
altamente organizada, com um enorme aparato ferramental em
conformidade as cadencias, & harmonia e suas funcdes, ao contraponto
¢ & enfase dos afetos, das notas, das silabas, palavras, motivos, frases e
seus incrementos, mostrando, desse modo, a eficacia de uma composicaio
elaborada ¢ inter-relacionada a cada parte estrutural.

Sabedor da eficacia desse proposito, José Mauricio Nunes
Garcia dispoe e utiliza dos mesmos preceitos nesta obra - por exemplo,
ao enfatizar a interrupcdo da frase Credo quod Redemptor meus vivit
("Creio que 0 meu Redentor esta vivo"), propiciado pela pausa. Tambem,
no destaque dos afetos de esperanca e confianca, por intermedio da
repeticto em alturas diferentes, expressa na primeira parte das palavras
et in novissimo die de terra surrecturus sum (‘e que no Gltimo dia eu
hei de ressuscitar da terra”); por meio do polyptoton, bem como na
expressdo Et in carne mea videbo Deum Salvatorem meum (‘E em minha
came verei a Deus, meu Salvador?); e por intermedio da synaeresis.
Consequentemente, dos compassos 22 a 31, notou-se a valoracao e
destague das funcdes harmonicas, das cadeéencias, além do afeto da
seguranca, mediante o emprego da synaeresis, pausa e exclamatio.

Feitas essas ponderacdes, ressaltamos que um dos maiores desafios
nessa seara investigativa ¢ distinguir gestualidades das figuras dentro
de uma categorizacdo ¢ ambiente comum a todos. Por esse motivo, ¢
necessario buscar permanentemente um estudo mais intenso ¢ minucioso
sobre questdes do uso dos mecanismos retdrico-musicais, aumentando o
numero de exemplos para andlise.

Enfim, o obra agui analisada faz parte da nossa investigacdo
de doutorado, sobre o uso da retdérica na musica colonial brasileira.
Todavig, ¢ pertinente sublinhar que, ao examinar esses elementos
retoricos, evidenciou-se o conhecimento ¢ habilidade de Nunes Garcia
em distribuir, de maneira ordenada ¢ organizada, todos esses recursos
na peca, bem como a viabilidade da utilizacao retérica como nova
opcao andlitica para a compreens@io dos Processos ComPOosicCionais NO
periodo colonial brasileiro.
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