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bjetiva-se, aqui,
apresentar uma
andlise de poe-
ma composto na
segunda metade
do século XVII,
de autoria de Ma-
nuel Botelho de
Oliveira, poeta que, em seu livro, Miisica
do Parnasso, impresso em 1705, mais es-
pecificamente na dedicatéria ao duque do
Cadaval, Nuno Alvares Pereira de Melo,
afirma ter sido o primeiro poeta brasileiro
a fazer imprimir os seus versos. O que a
andlise visa a demonstrar € como a poesia
laudatéria, mais especificamente o panegiri-
co,produz a figuracdo de caracteres agentes
por meio da aplicagao ao discurso danogéo
de “verossimilhanca”, que equivale aquela
de “opinido”,tal como jaddefinida por Gerard
Genette, atualizando tipos e nfo sujeitos,
conquanto se predique aqueles pelaaposi¢ao
de nomes proprios. Referem-se outrossim
alguns usos civis possiveis do panegirico

ao tempo de sua produgao.

INTRODUCAO

Principiamos este estudo por um con-
junto de questdes que julgamos central para
uma melhor compreensdo da poesialaudato-
ria: ela implica um gosto dessueto que, nao
sendo o nosso, pode ser compreendido por
uma pesquisa de cunho histérico? Quais sdo
as condi¢des em que se produz esse gosto?
E quais sdo as formas de apropriacgdo dessa
poesiaajuizadas legitimas por seu auditério
coevo? A apropriacdo implicaria o conhe-
cimento de um cédigo, de preceitos que

teriam sido atualizados pelo poeta quando

da composi¢do e que o auditoério teria de
reconhecer ao ouvir ou ler o poema para
apresentar-se como detentor das disposi¢des
cognitivas e perceptuais que tornariam sua
apropriacao legitima? Tem pertinéncia, ao
falar-se darecepg¢ao da poesiacompostanos
séculos XVIe XVII,umacategoriado juizo
tal como “legitimidade” de apropriacao?
As questdes acima apresentadas nao
sfo as unicas que devem nortear uma pes-
quisa sobre a poesia laudatdria, mas se nos
apresentam como centrais para qualquer
proposta de compreensao de varios géneros
ditos exornativos ao tempo de sua producao
e recepg¢do primeiras, conquanto nao possa-
mos, em um artigo curto como o que ora se
escreve,responder atodas as questdes acima
levantadas. Em outros estudos ja publicados
sobre a poesia laudatdria, tentamos respon-
der,mesmo que de forma precéria,aalgumas
das questdes postas acima, embora algumas
delas estejam até agora a espera de resposta.
Condic¢ao inevitavel de uma pesquisa que se
faz por partes e de forma sempre precaria.
Procuraremos tratar por ora do modo opina-
tivo de figuracdo dos caracteres agentes e de
como a elocucao, no louvor, € constitutiva
da figuragdo. Em um estudo breve como o
que se escreve, a argumentagcdo apresenta
evidente cardter indutivo, em que se poderia
supor o apagamento, por parte do pesquisa-
dor, de toda a diversidade em prol de uma
homogeneidade — procedimental, derivada
do regramento a que 0s poemas estavam
entdo sujeitos, € o que a critica aqui toma
Como pressuposto — que, contrariamente ao
que se afirma, nao existiria nos poemas, mas
apenas no discurso acerca deles. Poder-se-ia
pensar que o acimulo de dados, extraidos
de novos testemunhos, poderia vir a minar
os resultados a que chegamos. Esperamos
demonstrar, em trabalho mais alentado
que ora escrevemos sobre o louvor, que o
procedimento indutivo por nés adotado nao
implica, por razdes a serem demonstradas
ulteriormente, a faléncia de nossa proposta
de andlise, ja que uma taxonomia de analise,
como, por exemplo, “o louvor”, deriva de
uma classificagdo dos discursos por géneros
—judicidrio,deliberativo, epiditico—,de pra-

ticas de composi¢ao e de usos civis dos dis-

REVISTA USP, Sao Paulo, n.88, p. 183-192, dezembro/fevereiro 2010-201 |



cursos,compondo as espécies e subespécies
dentro de cada género e suas hibridagdes uma
casuistica riquissima, prevista pelo préprio
sistemade convengdes,e,0 mais importante,
que apresenta ‘“‘permanéncia no tempo’ e
“coeréncia no espaco” (De Certeau, 2002,
p- 87), nao derivando a coeréncia da com-
preensio de uma suposta unidade imposta
aos poemas pela interpretacdo, embora esta
nao seja neutra e implique por necessidade a

“demonstracdo” da unidade pressuposta.

LOUVOR E REPRESENTACAO DE
CARACTERES

Aristételes, em sua Poética, ao prescre-
ver os objetos da imitagdo, afirma que os
imitadores “imitam homens que praticam
alguma acao” (Aristételes, 1986, p. 105),
e os caracteres ditos, portanto, agentes,
ou, como se costuma também denomina-
los — na medida em que seriam, sobretudo,
caracteristicos do drama —, drontes, sao,
por necessidade, “individuos de elevada
ou de baixa indole (porque a variedade dos
caracteres s6 se encontra nestas diferengas
[e, quanto ao caréter, todos os homens se
distinguem pelo vicio ou pela virtude])”
(Aristételes, 1986, p. 105). E proporcionada
a diferenca de indole ou de carater a figu-
racdo dos caracteres agentes, que se apre-
sentam didaticamente tripartidos,de acordo
com Aristoteles, em “homens melhores,
piores ou iguais a n6s” (Aristételes, 1986,
p-105),procedimento de figuracdo também
encontrado, segundo o Estagirita, entre os
pintores,que adotariam, assim,como objeto
de imitagdo, aquilo que € matéria do poetar.
A figuracao de caracteres € produzida pela
atualizacao de lugares-comuns retodricos,
estando eles codificados nas preceptivas
retéricas desde A Retorica, de Aristételes
(1994, pp. 91-105), podendo-se encontra-
los definidos de forma andloga na Retdrica
para Alexandre',de Anaximenes, ou ainda
nos tratados de Cicero (1958) e de Quinti-
liano (1959). Em secdo do Ad Herennium,

expoe-se de maneira escolar os loci a partir

dos quais o louvor deve ser produzido,
bastando inverté-los para que se produza

o vitupério:

“Nunc ad demonstrativum genus causae
transeamus. Quoniam haec causa dividitur
inlaudem et vituperationem, quibus exrebus
laudem constituerimus, ex contrariis rebus
eritvituperatio conparata.Laus igitur potest
esse rerum externarum, corporis, animi.
Rerum externarum sunt ea quae casu aut
fortuna secunda aut adversa accidere pos-
sunt: genus, educatio, divitiae, potestates,
gloriae, civitas, amicitiae, et quae huiusmodi
sunt et quae his contraria. Corporis sunt ea
quae natura corpori adtribuit commoda aut
incommoda: velocitas, vires, dignitas, vale-
tudo, et quae contraria sunt. Animi sunt ea
quae consilio et cogitatione nostra constant:
prudentia, iustitia, fortitudo, modestia, et
quae contraria sunt. Erit igitur haec confir-
matio et confutatio nobis in huiusmodi causa’
(Ad Herennium, 1989, pp. 172-4)>.

Em esclarecedora passagem de A Reto-
rica, que complementa aquela da Poética
respeitante a figuracdo de caracteres, ao
discorrer sobre o louvor, Aristételes (1994,

pp. 100-1) afirma que:

“[...]comoolouvorestd baseado em agdes,
e desde que o agir de acordo com um fim
moral é caracteristico de homens dignos,
¢ preciso que nos esforcemos por mostrar
que um homem esta agindo dessa manei-
ra, movido por um fim moral, e é ttil que
pareca que ele tenha agido desse modo em

varias ocasioes”.

As agdes a serem selecionadas como
exempla do agir do encomiado serdo aque-
las ajuizadas mais aptas a produzir sobre o
auditorio um efeito persuasivo concernente
a exceléncia daquele, de acordo com o que
o auditdrio e o poeta partilhem em termos
déxicos. Mas, embora o agir virtuoso seja
aparentemente condi¢do para o louvor, este
ndoequivale exatamente aquele, pois,como o
diz o préprio Aristételes, “o louvor € lingua-
gemque produzagrandezadavirtude” (1994,
pp- 100-1). Nao se pode dizer, contudo, que
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Para uma discussdao sobre
a atribuicdo do tratado, ver:
Kennedy, 1987.

A tradugdo do fragmento
acima excertado é como
segue: “Passemos agora
as causas do género de-
monstrativo. J4 que o epi-
ditico abarca o louvor e
o vitupério, os lugares que
fundam o louvor; ao serem
empregados de forma in-
Versa, servirnos-ao para a
composi¢do do vitupério.
O louvor pode basear-se
em coisas externas, em
atributos fisicos e em qua-
lidades do animo. As coisas
externas pertence o que
pode ocorrer por acaso
ou fortuna, favordvel ou
adversa, tal como linhagem,
educagdo, riqueza, poder,
gldria, cidadania,amizades e
elementos andlogos—assim
COmMO, para o Vitupério, seus
opostos.Ao corpo pertence
oqueanaturezalheatribuiu
em termos de qualidade ou
de defeitos: velocidade, for-
ca,beleza,valor,assim como,
para o vitupério, os seus
contrarios. As qualidades
do animo concernemaquilo
que depende do nosso juizo
ereflexdo:prudéncia,justica,
fortaleza temperanga,assim
como 0s seus opostos,
se nosso desejo € vitupe-
rar. Desse modo, em uma
causa demonstrativa, serdo
constituidas nossa prova e
também a refutacdo”.
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haja uma autonomizacio da figuracdo do
objeto em relag@o ao objeto supostamente
figurado, pois os procedimentos de figuragao
queimplicam a exaggeratio ,ou amplificacdo
retdrica, na propria figuracdo sao ajuizados
por aquele que os aplica proporcionados ao
objeto, componente doxico da figuragao.
Vivendo na e pela representagdo, como o
afirmou Joao Adolfo Hansen, as sociedades
de corte quinhentistas e seiscentistas teriam,
por uma retoricizagao do vivido?, promo-
vido a crescente indistin¢do da relagao de
termos antindmicos, que, paranoés, estao no
cerne da prépriadisciplina histérica—oreal
e o discurso — e, dessa maneira, nas artes,
nao haveria a introduc¢do da “experiéncia
em uma outra pritica”, a que para nés se-
ria propriamente escrituraria? Assim, por
exemplo, Jules de Mesnardiere, em seu La
Pocétique,ja definia a verossimilhanga, sem
o dizer expressamente, como fundada no
seu elemento propriamente opinativo,o que
foi discutido por Gerard Genette (1969) em
um dos seus estudos reunidos no segundo

volume de Figures:

“Les reines doivent estre chastes, pudi-
ques, graves, magnifiques, tranquilles, &
genéreuses. Les moeurs d’un Gouverneur
d’Empire, & ses qualitez nécessaires, sont
’extreme vigilance, la fermeté, la hardies-
se, l’addresse, la modération, la prudence
extraordinaire, I’ exacte fidelité, la parfaite
conoissance de la Science Politique; bref
un utile meslange de probité & de lumiéres™
(Mesnardiere, 1639, pp. 121-2)

Se a verossimilhanga é opinativa, o que

impede de se transferir uma categoria como

o “verossimil” do ambito das letras para

aquele das representagdes quotidianas cor-

tesds — que, para ser verossimeis, enquanto
representacdes,demandariam também elas

a atualiza¢do do opinativo? E, veja-se,

esse opinativo tem de ser partilhado por

grupos suficientemente amplos para que a

“opinido”, apresentada por Jules de la Mes-

3 Ver por exemplo, a subli-  hardiere, possatornar-se uma prescrigio que
magdo da vida a partir da define o ““verossfmil” no campo da poesiae
e st L campodoscostumes.Michel
Rapin, |686. de Certeau (2002, p. 126) diz que “nenhum
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cédigo €, como tal, mais fiel ao real senio
a titulo do seu poder operatério, quer dizer,
enquanto instrumento de uma operacao da
sociedade sobre ela mesma”, mas, € de se
perguntar, para além dos “cédigos” haveria
um real a operar?

A legibilidade da fun¢do, em que estao
implicados os procedimentos de figuragdo,
faz-se parcialmente presente, por exemplo,
no titulo ou didascdlias dos préprios poemas,
como se V€ no daquele por nds selecionado
para andlise: “PANEGYRICO/AO/EX-
CELLENTISSIMO SENHOR/MARQUEZ
DE MARIALVA /Conde de Cantanhede ,no
tempo que governavaas Armas/de Portugal™
(Manuel Botelho de Oliveira). O paratexto
intitulador permite que se avalie acorrelagio
de adequacdo entre a legenda e sua ‘“‘reali-
zacao” de acordo com as expectativas do
auditoério, que reconhece os usos letrados
e civis do género em que o louvor se reali-
za, “panegirico”, o que implica uma ativa
participacao dos interesses afetivos e éticos
pelo objeto, vita, bios, interesses que a arte
moderna visou a neutralizar. O panegirico,
nos Estados ibéricos, € uma certa “‘arte de
viver”, em sua légica ou telos catdlico e
contrarreformista, que ele objetiva figurar
efetuando-a como ordo, tornando uma
posicdo ocupada no espacgo social uma po-
sicdo “objetiva”,frente a outras posi¢oes,e,
simultaneamente, eletiva, porque realizada
nestaarte da vidacomo voluntas ou vontade
de ser e fazer, nobreza como nascimento e
ao mesmo tempo como agdo. Como forma
de figuracdo de caracteres multiplicada ao
infinito pelo agenciamento das técnicas de
reprodu¢cdo manuscritas € impressas, visa
a producgdo da ubiquidade e da eternidade
do carater figurado que se associa a um
nome préprio: marqués de Marialva. E, ao
mesmo tempo, prefiguracdo dos descen-
dentes,que,enquanto devedores do sangue,
pertencentes a um genus, garantirdo, por
adesdo antecipada e agenciada pelo mesmo
louvor ao modelo que lhes € apresentado, a
perpetuacdo da crenca de que dignitas non
moritur. O panegirico, no caso do marqués
de Marialva, duplica a vida pleonastica-
mente, porque ¢ vida garantidora de vida

duradoura, porque agenciada pela poesia,

mas para quem ainda esta vivo, memoran-
dum de quem ainda estd aqui, énfase, por
conseguinte, no merecimento de memoria
imorredoura por parte do encomiado. En-
quanto louvor de homens pertencentes a
linhagens,o panegirico€ um bemde familia,
que dignifica os que o herdardo. Reunidos
e dispostos cronologicamente, sdo capital
acumulado por geracdes de vardes e capa-
zes de prover uma linhagem da “histéria™
de sua génese, cuja origem, muita vez, em
tempo anterior ao século XVII, se perdia
na bruma do maravilhoso, do feérico — di-
ferenca pertinente, justamente por ndo se
fundar nos nossos modos de racionaliza¢do
e por escapar a formalizac¢des cientificas de
qualquer natureza. Mas quando teria ocor-
rido essa resisténcia ao “Eros da origem™,
como o denomina Michel de Certeau, essa
auséncia da encenacdo “da autoridade ne-
cessdria e perdida sob o aspecto do evento
que nao ocorreu” (De Certeau,2002,p.99)?
A memoria panegirical institui o quadro
do heroismo mavaércio, como se predicava
entdo a bravura guerreira, digna de um
deus bellator, e, em conjunto, panegiricos
formam a unidade de um devir de que se
aboliu o desvio, a ndo ser para uma maior
excelsitude, o que refor¢ca sua fungido de
continuacédo da reproducdo da sociedade
em seus quadros constituidos. A leitura
dos panegiricos seria andloga aquela de
As Confissoes em tempos idos, tal como
definida segundo Luiz Costa Lima, embo-
ra restrita a membros da nobreza. O que
nela importa é ser repertorio de exempla:
“En Las Confesiones, el registro de los
acontecimientos de una vida privada se ve
como ejemplo, es decir, el destino privado
lo puede seguir cualquiera que se habilite
pararedescubrir en si el lenguaje infundido
por Dios en sus creaturas” (Costa Lima,
2003). No panegirico, enquanto discurso
elogioso, todos os elementos coexistentes,
pela narracdo, engendram por acimulo e
redundincia relagdes de coeréncia “(uma
rede de catdforas e de andforas assegura
incessantes remetimentos do texto a ele
mesmo, enquanto totalidade orientada)”
(De Certeau,2002,p.103) e, assimcomona

histéria, hd parands o sabor de certa “ilusao
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realista” pelo recurso a nomes proprios,
lugares e déiticos. O panegirico enquadra-
-se no que Paul Ricoeur, ao analisar o livro
de Edward Casey, denomina reminiscing,
ou seja, rememoragio de acontecimentos,
de pessoas, a serem compartilhados como
um fundo memorial que, pela ruminagao
intelectual e afetiva, da origem a uma
memoria propriamente meditativa: rastros
conservados e constantemente reanimados
pela apropriacdo e por usos pragmaticos
e morais (Ricoeur, 2007, p. 56). Mas, ao
tempo em que como pleonasmo duplica a
“vida” dos que ainda estdo aqui, o panegi-
rico enfatiza a precariedade do vivido e a
sensacdo de que o tempo passa (o panegirico
acentuaa percepgao—aisthesis—do tempo),
O que, por seu turno, evidencia e positiva o
papel do poeta como produtor de memoria.
Enquanto memoria —res gestae — que, mais
do que representada, € figurada, pois feitos
derivam de caracteres, €, por conseguinte,
figurar os caracteres implica representar
seus efeitos,como jd o declarara Aristételes
em sua Poética, o panegirico é visada, mo-
delizacdo de figuracao e, por conseguinte,
selecdo antecipada dos efeitos que devem
atualizar o carater figurado. Nao parece ter
sentido, por conseguinte,no panegiricoeem
outras espécies de discurso exornativo, ten-
tar distinguir o de que se fala, os praeterita
(o qué), de um “como?”’, pois o noema, a
lembranca,estd implicado no procedimento
de rememoracao, noese (Ricoeur, 2007, p.
41), retoricamente constituido. Nesse sen-
tido, o panegirico ndo € uma comparacao
recapitulativa, ou se pode dizer que ¢ um
retrato sem rosto, ou, melhor ainda, em um
aparente jogo de palavras,uma persona que
s6 pode adornar, pois que lhe cabem sobre
o rosto algumas personae com exclusdo
de muitas outras. Produzido por um vo-
cabulario cujos elementos se restringem a
virtudes e feitos exemplares, o panegirico
€ por necessidade tautolégico, sobretudo
quando referente amembros de uma mesma
linhagem. Como disse Michel de Certeau,
ao referir a conjuncdo da santidade e da
nobreza, “o sangue € metifora da graca”
(De Certeau, 2002, p. 273), truismo de que

ndo se esquecerdo os preceptistas, ao apre-

sentar os preceitos que deveriam regrar o
panegirico (Alcacar, 1750), que partejam o
ethos extraindo-o do nascimento e oilustram
pelas particularizagdes de tempo.

As espécies exornativas de discurso de-
negam, como inartisticas, ou seja, ndo feitas
de acordo com a arte, pois esta €, ao bem
realizar-se, apagamento de procedimento,
a ideia bergsoniana de esquema dindmico:
“Entendemos com isso que essa representa-
¢do contém menos as proprias imagens do
que a indica¢do daquilo que € preciso fazer
parareconstitui-las’ (Ricoeur,2007,p.47).0O
conjunto de feitos exemplares representados
no panegirico,enquanto memoria, pressupoe
aparentemente um vivido, passado, mas os
exempla selecionados pelo poeta nada mais
fazem do que ilustrar um hdbito, de que os
feitos brotam como flores oriundas de uma
raiz. O carater € hébito e este traz a marca
do presente, dado importante quando nos
recordamos de que o encomiado, aquele
de quem se fala, ainda obra, no presente da
recepc¢ao seiscentista, segundo o habito de
que nascem outros botdes. O hédbito, porque
ndo explicita a marca da experiéncia inicial
(Ricoeur, 2007, p. 43), é condizente com a
expectativa de grupos aristocraticos, para
quem o habitondo é aquisi¢do,ndo é acimulo
de experiéncia, mas derivacdo do carater —
atualizacao da opinido, transformada em t6-
pica,de que orebento é primaverado tronco.
E essa crenca que funda o aristocratismo de
grupos aristocratas dentro da préprianobreza,
que distinguem entre os mais € menos bem
nascidos,de que derivam,nos manuais de ci-
vilidade,os alertas contraa hiperidentificagao
ansiosaoucontraahipercorre¢ao,simulacros
do habito que acusam o parvenu. O parvenu
age o tempo todo movido pelareflexividade,
€ o que se cré, levado a ponderar cada ato,
cada gesto, marcados pela penosidade do
esforco de recordacao dos modos préprios.
Joao Adolfo Hansen, ao discorrer sobre o
que se entendia, nos séculos XVI e XVII,
por vulgaridade, assevera que “a afetagdo
vulgar é, justamente, a hiperdeterminagio
do modelo cortesdo. Ridicula pelo exagero,
ela evidencia os limites da convencao da
discricdo que pretende ser naturalmente
fundada” (Hansen, 2006, p. 97).
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No panegirico, cabe importante papel
a pintura de lugares, a “fixa¢cdo” de uma
situacdo, ou, melhor, de sua constitui¢cao
retdrica pelo recurso a topografia, pois o
que foi teve lugar: o espaco € mais do que
aide-mémoire, € condi¢cao para que se mo-
numentalize a memodria — a memoria-feito
demandaolécus,exige-o.Nolouvor,hduma
relac@o de proporcionalidade e adequagdo
entre o carater agente e o lI6cus em que se
desdobra a agcdo, ambos constituidos por
aguda elocug¢do, sendo o campo de batalha,
por exemplo, no texto de Manuel Botelho
de Oliveira, “Mar Vermelho” — em que se
desdobra a “Mavércia Histéria” —, campo
inundado de sangue inimigo derramado
pelas armas portuguesas, vestidos os rios
— ““sanguinosas correntes’ —, por recurso a
nova metafora aguda, de cravo, o que re-
fere a morte ao fio da espada, urbanamente,
por paradoxal que isso nos parega, como
a sega de uma flor, colhida por obrigacdo
ou dever politico e em legitima defesa. A
personagem,aacio e olugarem que esta se
realiza sao figurados preferencialmente por
metaforas representantes — prosomaton —,
pois no-los pdem diante dos olhos (Hansen,
2006, p. 94).

Enquanto figuragcdes de caracteres vi-
santes ao louvor, o panegirico ao marqués
de Marialva pde em questdo o estilo, no
sentido retdérico, em que a matéria deve
ser tratada.

Sendo, por conseguinte, um procedi-
mento na e pela linguagem, como a elocu-
¢ao é elaborada com vistas a produgao de
encOmios, a figuracao de caracteres?

O que cabe dizer sobre a elocugéo apro-
priadaaolouvor € que se nos apresenta como
uma modulacao da notagao frente aos obje-
tos notados, modulacdo essa prevista pelo
codigo de figuracdo de caracteres, tal como
definido nas poéticas e nas retdricas, o que
leva a concluir que a disposicdo “estética”
do auditdrio quinhentista ou seiscentista ndo
pode sercompreendidacomo “capacidade de
considerar em si mesmas e por elas mesmas,
emsuaformaendoemsuafunc¢do” (Bordieu,
2008, p. 11), as obras ditas poéticas ou artis-
ticas,jaque aproprianog¢io de modulagdoda

notacdo se deve a necessidade de figuragéo
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4 Panofsky (1979,p.31) afirma
que osartefatos produzidos
pelo homem e que ndo de-
mandam uma experiéncia
estética sdo subdivididos da
seguinte maneira:“Os obje-
tos feitos pelo homem, que
ndo exigem a experiéncia
estética, sio comumente
chamados de ‘prdticos’ e
podem dividirse em duas
categorias: vefculos de co-
municacdo e ferramentas
ou aparelhos”.
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hierarquizada de caracteres agentes em uma
sociedade baseada em uma liberdade sujeita
e ao mesmo tempo diferenciadamente pri-
vilegiada, o que implica a ideia de distin¢gdo
dos caracteres notados sob modo retérico
e poético, porque ja distintos sob modo
juridico. Essa distin¢do, ao ser ndo apenas
mantida, mas também acentuada pela arte,
que modeliza as diferencas, remete a no¢cao
de valiae de uso da préprianotagao ao tempo
de sua produc¢ao. Cabe aqui dizer que se essa
figuracido se baseava, por um lado, em uma
tradicdo de notacdo que se poderia chamar
de escolar, ja que o estudo da poética e da
retdrica pertencia aos curriculos do periodo
pré e pos-tridentino, por outro, fazia referén-
cia a sua propria histéria na medida em que
modelos eram continuamente apropriados
e reciclados no ato de apropria¢do. Quando
Aristételes, em seu A Retorica, declara que
o louvor se produz por meio da atualizacdo
de lugares-comuns, como idade ou sexo,
respeitante a figuracado de caracteres, reme-
te o juizo do auditério ao Ambito da ética
de que esta abolida qualquer ideia de uma
contemplacdo “desinteressada’ das artes, o
que, por paradoxal que possa parecer para
um auditério letrado ledor de Kant, torna
as artes e seu auditdrio, que lhes reconhece
a importancia dos usos civis, evidéncia de
exceléncia moral. Nao se pode dizer, por
conseguinte, que as artes dos séculos XVIe
XVIIoperemum “expediente deestilizacdo™,
como o fizeram muitas artes modernas, em
que se exija da “forma” uma denegacao da
“funcao” (Bordieu, 2008, p. 14), o que tor-
na inapropriado, para uma leitura histérica
das artes dos séculos XVI e XVII, falar,
em suma, como elementos auténomos,
tanto de “forma’” quanto de “contetido”,
ou de “forma” e de “funcdo”, ou ainda de
“forma” e de “utilidade”. Erwin Panofsky
afirma que em Poussin encontramos um
dos primeiros exemplos (“la fin de I’art est
la délectation”) da dissociacgdo entre arte e
utilidade, conquanto a tradi¢do preceptiva
sempre tenha enfatizado o ser util do que
chamamos obras de arte (Panofsky, 1979, p.
30). No entanto, como o declara o préprio
Panofsky, sejam elas boas ou ruins, sirvam

ou nio a uma finalidade pratica, toda obra

de arte demanda sempre ‘“‘uma experiéncia
estética”, embora se possa experimentar
“esteticamente todo objeto, seja ele natural
ou feito pelo homem™ (Panofsky, 1979, p.
30). Como ja se perguntara Pierre Bourdieu
(2008, p. 32) ao ler a mesma passagem, se é
a experiéncia estética, se € o ponto de vista
estético que cria o objeto estético, como
diferenciar obras de arte de outros objetos
ou seres que podem ser experienciados este-
ticamente? Erwin Panofsky tentara resolver
o impasse a que chegou ao asseverar que as
obras de arte, diferentemente dos seres da
natureza e de outros artefatos feitos pelo
homem?, sdo produzidas com a inten¢éo de
ser experienciadas esteticamente e se cons-
tituiria uma infragdo ndo as experimentar
dessa maneira, do mesmo modo que seria
uma espécie de infracdo ler esteticamente
um sinal de transito denegando-lhe seu valor
comunicacional e funcional (o vermelho do
semaforo tem a fun¢ao de informar-me que
pare — Parofsky, 1979,p.31),e,desse modo,
“nointerior daclasse dos objetos trabalhados
que, por sua vez, sao definidos por oposicao
aos objetos naturais, a classe dos objetos de
arte definir-se-ia pelo fato de que ela exige
ser percebida segundo uma inten¢do mais
propriamente estética,ouseja,de preferéncia,
em suaformaenaoemsuafuncdo” (Bordieu,
2008, p. 32). Erwin Panofsky parece nédo
reconhecer a “relativa” pertinéncia histérica
de sua tentativa de elucidacdo da relacao
entre forma e funcao nas artes, ao dizer
que ““a esfera em que o campo dos objetos
praticos termina e o da arte comeca depende
dainten¢do de seus criadores”, intencéo essa
que, no entanto, ndo pode ser absolutamente
determinada por aqueles que se posicionam
diante dos objetos (Panofsky, 1979, p. 32).
Casondo possadiscernir aintenc¢do implicita
em um objeto, como posso saber se devo
lhe responder esteticamente? Diante de uma
carta belamente caligrafada, estou diante de
um ato comunicacional ou diante de uma
obra de arte que demanda uma experiéncia
estética? Erwin Panofsky (1979, p. 32) nos
diz que o “gosto cldssico exigia que as cartas
particulares [...] fossem artisticas’”, mas
dizer que se exigia das cartas, no século

XVI, que fossem artisticas, ndo € declarar
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sub-repticiamente que deveriam nao o ser,
que eram antes de mais nada funcionais,
simples atos comunicacionais, o que resul-
tava por fim “no que se poderia denominar
falsa beleza” (Panofsky, 1979, p. 32) das
cartas “caprichosamente” artisticas? Ars
implica sempre usos civis e o gosto aqui
parece remeter a uma referéncia para nés
muito além de si mesmo, o que nos leva
mais uma vez a afirmar que a definicao do
“julgamento estético”, segundo Kant, que
preconizaaseparacao entre ‘o interesse dos
sentidos”, por que se define o agradavel, “o
interesse da Razao”, que define o Bom,e o
“desinteresse”, “linica garantia daqualidade
propriamente estética da contemplacao”,
nao se aplica a poética e as artes dos sécu-
los XVI e XVII, que, em si, mais do que
referir o decus, sdo por ele balizadas nos
procedimentos de figuracdo, para além de
explicitar um componente de prazer sensual
constitutivo das artes, o delectare.

A prépria elocugao, ao acumular ele-
mentos tropolégicos e figurais, que exigem
do auditério procedimentos de reversao do
improprio ao préprio, ajuda a estabelecer
uma propriedade de distribuicdo “desiguali-
taria” das obras,cujaclivagem encontranos
discretos e nos vulgares®, categorias ideais
do ptiblico, seus destinatarios extremados,e,
também, ao objetiva-los,o conspicuo dade-
sigualdade das capacidades interpretativas.
No poema de Manuel Botelho de Oliveira,
composto em oitava rima, o panegirico
emula a épica, e 0 poema principia pelo
vocativo “Aquiles Lusitano”, o que reforca
a analogia entre a vita e a heroicidade —
constituida sub specie poetica, por meio de
uma comparag¢ao, procedimento préprio da

amplificacao epiditica:

“Agora, Aquilles Lusitano, agora,

Se tanto concedeis se aspiro a tanto,

Deponde hum pouco a langa vencedora,

Inclinay vossa fronte ao rude canto:

Se minha vea vossa fama adora,

Corta em Mavorcio, corra em sabio
[espato,

Chea de gloria, de Hipocrene chea,

No Mundo a fama no discurso a vea”

(Oliveira, 1705, p. 91).

No poema de Manuel Botelho de Oli-
veira, a grandiloquéncia elocutiva acaba por
obrigar o poeta, ao visar ao alcance de um
publico mais amplo, a desdobrar o discurso
em planos justapostos, em que a poesia se
antepoe, na forma de escélios ou de paratex-
tos, um seu sentido dificil demais, de outro

modo, de ser constituido sem ajuda:

“la direita da estrofe]:
Sua genealogia

Donde descendem os Menezes

[a esquerda, a estrofe, a ser lida de acordo
com o escdlio, paratexto ou didascdlia,
acima excertados]:
Vés Ramo illustre de htia excelsa planta,
Que em fecunda virtude ennobrecida,
Entre os Troncos mais altos se levanta,
Grande na estirpe, no valor crecida:
Tam nobre sempre, que em nobresa tanta,
Com agoa néo, com sangue foy nacida,
Da Infanta Heroyca; dando em tempos
[muytos
De espadas folhas, de vittorias fruytos”
(Oliveira, 1705, p. 92).

A eficacia poética da mensagem € cons-
tituida justamente pelo recurso a figuras,
como a metafora,em que se verifica a capa-
cidade do intelecto de estabelecer relagdes
analégicas entre conceitos por meio de pre-
dicados imprevistos até entdo,o que redunda
namaravilhametaféricae na‘“novidade” da
elocucgdo. Essa capacidade de estabelecer
analogias entre conceitos aparentemente
distantes, tanto do ponto de vista do faber
quanto daquele de seu auditorio, institui a
clivagem entre discretos e vulgares, como
o afirma Jodo Adolfo Hansen (2006, p. 85):

“Acreditava-se entdo que o espirito cai, lite-
ralmente, quando € posto em contato direto
com a chateza da verdade nua, louvando-se
as agudezas como dic¢ao e agao proprias de
discretos,opostos avulgares,convencional-

mente rdsticos e sem engenho”.

O acimulo de tropos e figuras, na elocu-
¢do, € balizado pela consuetudo prépria do

género literdrio em que a escrita se realiza,
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A ideia seiscentista de re-
cepgdo “vulgar” poder-se-ia
correlacionar a ideia con-
tempordnea de espectador
naif,assim definida por Pierre
Bourdieu:"[...] como acon-
tece com o pintor chamado
‘naif” que, estando fora do
campo e de suas tradicdes
especificas,permanece exte-
riorahistdriaprépriadaarte
considerada, assim também
oacesso do espectadornaif’
a uma percepgao especifica
deobrasdearte semsentido
sé pode ocorrer por refe-
réncia a histéria especifica
de uma tradicdo artistica”
(Bourdieu, 2008, p. I ).
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para além de se observar que a consuetudo,
no panegirico poético portugués do século
XVII, normalmente vincula a auctoritas
de uma tradi¢cdo elocutiva exornativa,
mas também épica, que toma modelos de
realizacdo como Camodes e Corte Real,
como visto acima em Manuel Botelho de
Oliveira,ao emprego recorrente da vetustas,
que faz abundar nos poemas os latinismos
e grecismos, ressaltando-se assim o valor
damatériaaotornid-laandloga, pelorecurso
da elocucdo, aquela que se encontra em
poemas mais antigos que tratam de feitos
e do louvor dos optimates. Para reforcar o

sabor “antigo” do panegirico,normalmente

orecurso a vetustas diz respeito ndo apenas
aselecdo de vocabulos (verba singula), mas
também a sintaxe latinizante pelo usorecor-
rente da anastrofe,do hipérbato e dasinquise
(verba conjuncta). O ornatus acumulado
produz a clivagem no grupo dos leitores ou
ouvintes, ja que “a garantia pragmatica da
compreensibilidade da inteng¢do concreta
do discurso” (Lausberg, 1993, p. 119), ou
perspicuitas, s6 pode ser assegurada caso
pensemos em um auditdrio aristocrético,
que considere como virtus elocutionis o
fechamento semantico do discurso, uma
sua certa obscuritas, destinada aos litterati

e/ou aos membros de cortes.

BIBLIOGRAFIA

AD HERENNIUM. Cambridge, Harvard University Press, Loeb Classical Library, 1989.
ALCACAR, Bartholomeo. DAS ESPECIES/INVENCAM, E DISPOSICAM/DAS ORACOENS,/QUE PERTEN-
CEM AO GENERO/EXORNATIVO. Lisboa, Manoel Coelho Amado, 1750.
ARISTOTELES. Rhetorica ad Alexandrum. Cambridge, Harvard University Press, 1983.
. Poética. Tradugdo, prefacio, introducao, comentario e apéndices de Eudoro de Sousa.
Lisboa, Instituto Nacional/Casa da Moeda, 1986.
. Art of Rhetoric. Cambridge, Harvard University Press, 1994.
BOURDIEU, Pierre. A Distingdo. Critica Social do Julgamento. Sao Paulo, Edusp/Zouk, 2008.
CICERO. De Oratore. With an English Translation by E. W. Sutton and H. Rackham. Cambridge, Har-

vard University Press, 1958.

COSTA LIMA, L.“La Funcién Social de la Historia: Como Pensarla?’, in Historia y Grafia, 21, 2003, pp.

19-53.

DE CERTEAU, M. A Escrita da Histdria. Sao Paulo, Forense Universitaria, 2002.
GENETTE, Gérard. “Vraisemblance et Motivation’, in Figures II. Paris, Seuil, 1969, pp. 71-99.
HANSEN, Joao Adolfo.“"Agudezas Seiscentistas’, in Floema. Especial Jodo Adolfo Hansen, 2A. Vitéria

da Conquista, 2006, pp. 85-109.

KENNEDY, George A. Classical Rhetoric and its Christian and Secular Tradition from Ancient to Modern
Times. Chapel Hill, The University of North Carolina Press, 1987.

LAUSBERG, H. Elementos de Retcrica Literdria. Lisboa, Calouste Gulbenkian, 1993.

MESNARDIERE, Jules de. La Poétique. Paris, Antoine de Sommaville, 1639.

OLIVEIRA, Manuel Botelho de. Mdsica do Parnasso. Lisboa, Miguel Manescal, 1705.

PANOFSKY, Erwin. “A Histéria da Arte como uma Disciplina Humanistica’, in Significado nas Artes

Visuais. 22 ed. Sao Paulo, Perspectiva, 1979, pp. 19-46.

RAPIN, R. Du Grande ou du Sublime dans les Moeurs ou et dans les Différentes Conditions des Hommes:
avec Quelques Observations sur I'Eloquence des Bienséances. Paris, S. Mabre-Cramoisy, 1686.

RICOEUR, Paul. A Memodria, a Histdria, o Esquecimento. Campinas, Editora da Unicamp, 2007.

THE INSTITUTIO ORATORIA of Quintilian with an English Translation by H. E. Butler. Cambridge,

Harvard University Press, 1959, [V vols.

REVISTA USP, Sao Paulo, n.88, p. 183-192, dezembro/fevereiro 2010-201 |





